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Cairati, Alfredo, 118. 
de Calx d'Hervelois, L., 125. 
Calascione (Geiger) 127. 
Calderon de la Barca 269. 277. 

280. 382. 
Camargo (Tflnzerin) 342. 
Cambredon (Sflngerin) 315. 325. 
de Camondo, J., 45. 
Campra, Andr£, 57. 342. 
a cappella-Chor, Kieler, 322. 
Capellen, Georg, 289. 
Capet-Quartett 52. 61. 63 114. 

185. 
Caplet, Andr6, 61. 
Carissimi, Giacomo, 306. 
Carre, Albert, 43. 315. 
Carreno, Teresa, 53. 55. 56. 57. 

60. 63. 119. 122. 124. 323. 

385. 
Carriere, Moriz, 103. 
Carstens, Asmus, 70. 
Cartier, Jean-Baptiste, 42. 
Caruso, Enrico, 332. 
Casadesus, Henry, 126. 
Casadesus, Marcel, 126. 
Casals, Pablo, 56. 59. 63. 121. 

124. 189. 323. 325. 387. 
Casella, Alfred, 325. 
Castelli, Ignaz, 160. 
Casten-Otto, Marie, 53. 
v. Catopol, Elise, 311. 
Cavalli, Francesco, 332. 
Cecerle, Fritz, 186. 
Cech, Svatopluk, 189. 
Cernicoff, Wladimir, 117. 
Cesti, Marc Antonio, 332. 
Chamberlain, Houston Stewart, 

256. 258. 362. 
Chaminade, Cexile, 176. 
Charot-Quartett 61. 
Charpenticr, Gustave, 44. 113. 

313. 387. 392. 
Chassaing, Ninette, 61. 
Chausson, Ernest, 61. 115. 116. 

183. 
Cheifez, Jascha, 63. 327. 386. 
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Ghent) (Stngerln) 121 
Cheritijian-Charrey, Marcelle, 

60. 124. 
Cherolawsky, Giegor, 55. 
Ghemblnl, Luigi, 37. 38, 185, 

300. 302. 
Ghetsio, Alexander, 61. 326. 
ChevMard, Csmille, 61. 126, 
v. Ghexy, Helming 152. 153. 

154- 156. 157. 159. 160. 
v. Chczy, Wlhelm, 152. 153. 

160. 
Cblafchle, Antnnletta, 127. 
Chiapusso, Jin, 12!. 
Chltz, Dr., 320. 
Chmel (Singer) 31flu 
Chop, Max, 77. 

Cbop-Groenevelt, Celeste, 117. 
Chopin, Frederic, 36 f. 40. 50. 

53, 58- 50.62. 116. 117. 119. 

176, 180. 187, 294. 303, 306. 

310. 321. 324. 359. 376. 
Chor, Akademischer (Berlin), 

117. 
Chor, Afcademlschcf (Jens), 122. 
Chor der e v Angel Ischen BQrger- 

vereinlgung (Kotn) 322. 
Chor, Gcml RchtcrlTsi ngtsu >, 1 27. 
Chor, Hsutburgscher, 196. 
Chor de* Synods (Moskau) 188, 
Chor, Philharmoniseher {Berlin}, 

47. 

Chor* PhllhtrmonUcIicr (Bre- 
men), 184. 

Chor, PhiLharmoolflcher (Ham- 
burg), 55. 

Chor, Phllhannonischer (Kiel), 
321. 

Chor, PhllhirmouJacher (Prtg), 
326. 

Chor, Pbllharmonischer (Wten), 
127. 301. 

Chor, Stldrischer (StrsGburg), 
62. 327. 

Chorgesangvarcf n (Freiberg J. 5.) 
186. 

Chor-Schulrarein (MOnchea) 50. 

Cborveroln, Narnber$er, ISO. 

Chotek, Franz Xaver, 150. 

Christian, Herzog v. Sechsen- 
WclQenfels, 24, 

Christian, Elisabeth, 51, 

Chryaander, Frtedrich, 56. 322. 

Church, Marjoric, 50. 323, 

Cimaross, Dotnenlco, 58. 380. 

Clark, Horace, 123. 

Claras, Max, 3S0. 

Claaalcal Concert Society 58* 

Claaflultzer, Paul* 41. 

Clsuzuro (Singer) 1 12. 

Cleophea, Gertrude, US. 

Clerc, Marcel, 320. 

Glare-Basing, Erne, 320. 

Clerroo, Elly, J 79. 



Clotilda (Tlozerin) 344. 

Coaies, John, 181. 

Coffer, MathUde, 325. 

Cold; Louise, 36. 

Collegium muslcum (Jena) 122. 
1 47 If (Zur NeogrOndoag dea 
ttudcDttahen C. m. In Jena). 
191 <BHder). 

Collins, Edward, It 8. 

Colonne-Konzerte 60. 125. 126. 
325. 

Combarieu, Jules, 2S0. 

Cone, Csroljrn, 183. 

Concannon, Gertrude, 117, 

Concertgebouw-Orchester (Am- 
sterdam) 121. 320. 385. 386. 

Concerigebouw-Sextett 122, 

Concerts, Classical (London), 
323. 

Concordia (Aachen) 114. 

de Conne (Pianist) 391. 

Coral, Almee, 123. 

Cordcl, Kttbe, 183. 

Cortes, Sofie, 182. 317. 

Corfleld-Mercer, Arthur, 310. 

Cornells, Evert, 121. 

Cornelius, Peter, 114.309. 322, 
362. 

Cornelius, P*ter (Msler), 78, 

Gomel I, Louis, 118. 

Corot, CamlLle, 71. 

Coral, Jacopo, 47. 

CortolezJs, frlii, 179. 180, 

Cortot, Alfred, 57. 115. 110. 
121. 124. 325. 

Costa, Mtchele, 332. 

Couperin, Francois, 70. 

Courvolslcr, Valter, 125. 

Cricfcboom, Msthleu, 319, 

Croissant, Ernestine, 46. 318, 

Crosslcy, Ada, 55. 

Crusen, Georg, 127- 

Culbertson, Saacha, 59. 

Gulp, Julia, 49, 56. 63. 121. 
125. 190. 323. 367. 390. 

Cuzzonl, Franceses, 348. 347. 

Dacb, Simon, 107. 

Dahm, Sofle, 53. 

Dabn, Felix, 109. 176. 

Dslc, Benjamin, 121. 

v. Dameck, Hjslmsr, 48. 

Damm (Slngerin) 82, 

Danish Anna, 312. 

Daalela (Stngerin) 110, 

Danes (PIsnTst) 55. 

Dsrmgtadi, Georg, 322, 

David, Feliclen, 286. 

David, Ferdinand, 302, 

David, K. H, 115. 199. 368. 

David, Louis, 70. 

Davldoff, Karl, 50. 

Davidson, Rebecca, 50. 323. 

Daviuon, WeUtbcr, 321. 

Dawson, Ernest, 61, 



Dabaeta-Iwanowata (Gdgerln) 

126. 
Deblcka, Hedwtg, 326. 
DebogU, Marie-Louise, 391. 
Debroux, Joseph, 61. 
Debussy, Clande, 50. 53. 58, 

60. 61. 105. 110, 119. 120. 

181. 187. 287. 307. 320, 358. 

385, 387. 
Dechert, Hugo, 116. 123. 
Dechevrene, Antoine, 280. 
Decker, Jakob, 45. 
Decsey, Ernst, 186. 
Dehmel, Richard, 391, 
Debmlow, Hertba, 47. 124, 184. 
Dehnhardt, Elisabeth, 118. 
Deiters, Hermann, 255. 
Delacroix, Eugene, 78. 
Deiconrt, M"*. 57. 
Delibes, Leo, 119. 
Deliua, Frederick, 1 17. 287. 288. 

323. 
Delmas, J. F^ 112. 315. 
Demau, Rudolf, 55. 
Denhof, Ernst, 179. 180, 
Dennery, MsthUde, 124. 
Deny*, Thomas, 58, 185. 321. 
Descartes, Rene, 256. 
Dcsmsrets, Henry, 126. 
Desmedt/Prof,, 185. 
Dessau, Bernhard, 50, 184. 388. 
DesioET, Gretchen, t2I, 
Deasoff, Otto, 56, 158. 
Deesoir, Stisannc, 51. 52. 190. 
Destouchea, A. C, 126. 
Deuerlein, Cafe, 10, 
DiabelJE, Antonio, 155. 158. 150. 
Dibura, Georg Merlin, 51. 
Dlebold, Jobsnn, 40. 
Dledericha, Eugea, 144. 191. 
Diektnann, Elisabeth, 321, 
Diemer, Louis, 121. 
Diener, Frltt, 110. 
Diepenbrock, Alpbons, 320. 
Dietrich, Friti, 114. 385. 
Dlmano, Adolf, 313. 
v. Ditteradorf, Karl, 56. 62. 300. 

310. 318. 
Dobbcrt, Pauline, 50. 188. 
Doberclner, Christian, 125. 
Doenges, Paula, 124. 1S7. 
v. Donainyl, Ernst, 56. 50. 123. 

183. 39 L 
Dohrn, Georg, 110. 319. 
Dolengs^Grabowsba, E., 59. 
Domergue, Chr., 80. 
DOmpke, Gustav, 196. 107. 
Donizetti, Gaetano, 44. 259, 
Doppcr, Cornells, 385. 
Dorraiiller, Franr, 60. 
Domhuach, Max, 316. 317, 
Dorner, Hana, 169. 
Douglas, Joyce, 310. 
Draco, Paul, 113. 
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Draeseke, Felix, 38. 362. 
Draghi, Antonio, 306. 
Dramsch, Gustav, 309. 
Drepka, Rudoir, 54. 
v. Dresser, Marcia, 328. 
Drewett, Norab, 47. 
Drosdow, Wladimir, 327. 
Drouker, Sandra, 60. 
Dubois, Leon, 108 ( w Edenie«. 

UrauffQhrung in Antwerpen). 
Dubois, Theodore, 50. 
Dugazen (Sftngerin) 339. 
Dukas, Paul, 57. 61. 325. 
DOlfers, Martin, 311. 
Dumenil (Sangerin) 346. 
Dumont-Lindenberg, Luise, 120. 
Dumoulin (Tflnzerin) 342. 
Duncan, Isadora, 325. 
Dunhill, Tbomas, 58. 
Dunkl, Joh. Nep., 6. 
Dunn, John Petrie, 321. 
Dupont, Gabriel, 179 („La Farce 

du Cuvier". UrauffQhrung in 

Brussel). 392. 
DQrck, Dorothea, 60. 
DQrer, Albrecht, 69. 
Durigo, Ilona, 52. 121. 
Durmann (Sftngerin) 112. 
v. Dusch, A., 55. 
Dussek, Joh. Ladislaus, 294. 
Dux, Claire, 310. 
Dvorak, Anton, 48. 51. 55. 

58. 59. 108. 114. 116. 123. 

124. 183. 189. 288. 321. 
van Dyck, Ernest, 392. 
Easton, Florence, 180. 
Ebner, Ottilie, 10. 
Ebner, Dr., 10. 
Eccard, Johannes, 195. 
Eck, Hermann, 1 12. 
Eckardt, Ludwig, 78. 
Eckert, Emil, 53. 
Eckhard (Geigerin) 127. 
Ecole de chant choral (Paris) 60. 
van Eeden, Frederik, 238. 
van den Eeden, J., 43 („Rhena a . 

UrauffQhrung in BrQssel). 
Egenieff,Franz, 1 18.199.369.380. 
Eger, Paul, 316. 
Egidi, Arthur, 120. 388. 
Ehlers, Paul, 196. 
Ehrenberg, Carl, 124. 
v. Eichendorff, Joseph Frhr., 117. 

235. 
Eichholz, Vera, 381. 
Eichhorn, Karl, 190. 
Eisenberger, Severin, 386. 
Eisner, Bruno, 50. 
Eitner, Robert, 351. 
Eldridge, Alice, 50. 
Elgar, Edward, 56. 57. 128. 385. 
Elischer 6. 

Ellenberger, Frl., 123. 
Ellger, Hilde, 322. 323. 



Ellinger, Gustav, 351. 

Elman, Mischa, 52. 57. 59. 62. 

126. 188. 323. 
Elsaesser, Ernst G., 54. 
vom Ende, H., 38. 
Eneri, Irene, 188. 327. 
Enesco, Georges, 49. 116. 117. 

325. 
Engel, Eduard, 252. 
Engelsmann, Walter, 175. 
Englerth, Gabriele, 179. 
Enna, August, 111. 
Epstein, Lonny, 53. 125. 271. 
Erb, Karl, 182. 

Erhard-Sedlmaier,Josephine,l 10. 
Erlanger, Camille, 113. 
Erler-Schnaudt, Anna, 318. 320. 

324. 390. 
Ermath, Melanie, 181. 
Ermold, Ludwig, 31 1. 
Ernest, Gustav, 49. 
Ernst August, Herzog v. Weimar, 

24. 
Ernst, H. W., 302. 
v. Eschenbach, Wolfram, 88. 
Eschke, Max, 50. 
Essek, Paul, 63. 
Esterh4zy, Graf, 157. 
d'Estournelles de Constant, Jean, 

60. 
Ettinger, Max, 125. 
Eulambio, Michele A., 313 

(„Ninon de Lenclos". Urauf- 
fQhrung in Leipzig). 
Evans, Edith, 180. 
Everts, E., 122. 
van Eweyk, Arthur, 183. 
van Eyck, Hubert, 68. 
van Eyck, Jan, 68. 
van Eyken, J. A., 388. 
Faas, August, 179. 
Fabricius, Julie, 48. 
Ffthrmann, Hans, 57. 
Fairbairn (Regisseur) 180. 
FaiDt, Clara, 55. 115. 
Falk, Richard, 380. 
v. Falken, Maryla, 179. 
Fall, Leo, 179. 

Fanelli, Ernest, 125. 126. 324. 
v. Fangh, Freyda, 1 10. 
Farinelli (Kastrat) 334. 346. 
FaGbander, Hedwig, 124. 
FaDbander, Peter, 111. 124. 
Faur£, Gabriel, 53. 
Favart 309. 
Favre, Walter, 381. 
Fay, Maude, 51. 112. 
Fehrs, Joh. Hinrich, 306. 
Feinhals, Fritz, 318. 
Feis, O., 64. 
Feld, Heinrich, 189. 
Fellwock, Ottilie, 316. 
Fenten, Wilhelm, 56. 114. 318. 

320. 324. 390. 



Ferrari, Benedetto, 338. 
Ferrari, Gabrielle, 314. 
Ferri, Baldassare, 346. 
Fest, Max, 116. 318. 389. 
Feuerbach, Anselm, 73. 
Feuerlein, Ludwig, 122. 
Feuermann, Siegmund, 118. 
Fichtner, Hermine, 312. 
Fiebach, Otto, 196. 
Field, Flora, 118. 
Fink, Mitzi, 111. 
Fink-Garden 120. 387. 
Finken (Sangerin) 55. 
Fischer, Albert, 386. 
Fischer, Richard, 182. 369. 
Fischer, Walter, 184. 
| Fischer-Maretzki, Gertrud, 50. 

188. 321. 
Fister, R., 187. 
Fitelberg, Gregor, 382. 
Fitzner-Quartett 48. 183. 
Fladnitzer, Luise, 381. 
Flaubert, Gustave, 36. 37. 
Fleck, Fritz, 185. 
Fleisch, Max, 121. 
Flesch, Carl, 52. 58. 125. 182. 

185. 190. 385. 387. 
Fleury (Fldtist) 57. 
v. Floch-Reyhersberg, Dr., 10. 
Flockenhaus, Ewald, 53. 388. 
v. Flotow, Friedrich Frhr , 347. 

392 (Bild). 
Fontana, Julius, 376. 
Fontane, Theodor, 106. 
Forchhammer, Ejnar, 96. 328. 
Forsell, John, 108. 
FGrst, H. D., 322. 
FOrstel, Gertrude, 56. 114. 127. 

318. 320. 324. 388. 390. 
FOrster, Anton, 261. 
FOrster, Friedrich, 349. 351. 392. 
Foster, Stephen, 288. 
France, Anatole, 257. 
Francillo-Kaufmann, Hedwig, 

180. 314. 
Franck, Cesar, 51. 53. 59. 60. 

61. 62. 63. 119. 122. 126. 

183. 185. 188. 
Franck, Melchior, 306. 
Frank, Mathieu, 46. 
Frankel, Ludwig, 309. 
Franko, Sam, 1 18. 
Franz, Robert, 48. 184. 375. 378. 
Franz v. Assisi 126. 
Frauenchor, Dessoffscher, 121. 
Frauenchor (StraDburg) 328. 
Frauen-Terzett, Deutsches, 48. 
Frederichsen, Ellen, 51. 
Freese, Martha, 322. 
Freie Presse, Neue, 263. 
Frescobaldi, Girolamo, 40. 
Freudenberg, GQnther, 119. 
Frey, Emil, 59. 120. 121. 126. 
Fried, Oskar, 49. 59. 116. 117. 
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Fried, Richard, 327. 
Friedberg, Carl, 53, 62. 125. 

187. 321. 328. 
Friedentbel, Albert, 104. 
Friedlaender, Max, 23. 50. 156. 
Friedman, Ignax, 123. 
Friedarann, Otto* 39. 
Friedrtch der Grofle 24. 1% 

336, 340* 
v. Frtemann, Witold, 124, 
FrteO-LaoquMon, Dorie, 125, 
v, Frimmei, Th.eodor, 173. 255. 
Friachen, Joeef 187. 
Fritz, Relnhold, 182. 
Froberger, Job. Jakob, 306. 
Prodi. Karl, 327. 326. 
Frohllch, Alfred, 44. 45. 311, 
Froattck (Konxertmelater) 181. 
Frtihaat, A-, 318. 
Fucha, Anton, 382, 
Fucha, Carl, 102. 107. 293. 
Fucha, Georg, 382. 
Fncha, Johanu, o\ 
Fncba, Job. Nep., 155. 309. 
Fucba, Richard, 320. 
Fucba, Robert, 6. 
Falter, Lole, 325. 
Fanck, ^Thereee, 51. 182. 
Fanger, Max, 120. 
FOretenau, Moritz, 332. 
FnGperg, Gustav, 326, 
Fox, J. J., 340. 
Gabrllowftech, Oaelp, 48. 125. 

189. 
Gade, NIela V, 123 2 178. 327 
Gaehde, Wanda, 31., 
Gaenner, Walter, 3 3. 
Galnaborongh, Thomaa, 71. 
Galaton, Gottfried, 126. 
Gaii*, Rudolph, 54. 63. 115. 
Gardiner, Ballbor, 323. 
Gardlnt, Bona, 380. 
Garcia, Jose*, 312, 
Glrtner, Marie, 58. 317. 
Gartner 375* 
Gastoldt, G. C, I89l 
Gates, Lucy, 110. 
Gander, Tbeophlle, 125. 344. 

381. 
Gay, John, 334. 
Gazette Muaicala 240. 245. 
Gebauhr 323. 
Gtdalge, Andrf, 126. 
Gehvald, Bembard, 118. 
Gelbel, Emanuel, 72. 
Gelger, Antoaie, 50. 323. 
Gele, Josef; 381. 
Gelfle-Winkel, Elfriede, 322. 
Geiue-Wlokel, Nicola, 47. 114 

123. 318. 390. 
Gelbart, Fanny, 183. 
GenelH, Bonaventura, 76. 
Gentner, Karl, 312. 
Gentner, Max, 53. 



Gentz, Aogaat, 116. 118. 
Georg, Fflrat von Eleeuach, 23* 
Georg Ludwlg, Kurfltrtt von 

Hannover, 23. 
Georg Wllbelm, Herzog xu 

Cello, 23. 
Georges, Alexandre, 119. 127. 
Gerhluaer, Emil, 62, 113. 182. 
Gemabeim, Friedrlch, 187. 32 L 
Gererdj, Je«n, 48. 182. 
Gerfaart, R*, 44. 
Geeangvercln, Akedemlicfcer 

(Wien), 176. 
Geeangverelxi, Bailer, 115. 
Geaangvereln, Bflrgerilcher 

(Jena), 122, 
Geaangvcielii, Deotecher~(Brus- 

ael), 387. 
Geeangvereln, Dulaburger, 320. 
Geaangvereixi der Eteenbahn- 

beamten (Wien) 127. 
Geaangfereln, Klelcr, 322. 
GeeangYefelu, Kotzolfacher, 50. 
Geeangvereln, Neuer (Danzig), 

167. 
Geaangvereta der Staataeiacn- 
babnbeamten (Dresden) 120. 
GceangvereLn, ZeJQacher, 122- 
Geeangverelnigung tor Beftrde- 
rong der Toakuaat (Amater* 
dam) 32&. 
Geaellacbaft alter Inatnimente 

(Paria) 126, 
GeaellaohsJfc, Muatkaliache (Dort- 
mund), 120. 388. 
Geeejlachaft^ MoaiUllacbefKlelV, 

322. 
GesetUduft, MuslkaJf acbe^Oin), 

56. 125. 
Geaellacheft der Muaffcfreunde 

(Berlin) 116. 
Geaellacbaft der Muslkirennde 

(Vlen) 155. 150. 
GcsellachaJt, PbUharmonJache 

(Parts), 61. 
Gesellechap, Marie, 324. 
GeBner, Franz, 184. 
Cewandbaoacbor {Leipzig) 318. 
Gewindbans-Koazerte (Leipzig) 

56. 124. 149. 
Geyer, SteO, 300. 
GlardlnJ, F-, 178. 
Gibbons, Orlando* 306* 
GJertsen, Slgne, 50- 
Gleaen, Karl, 322. 
Gllle, Karl, 167. 
GIUj (Stngerin) 315. 
Glorgfone 71. 
Gjenaen, Beatrice, 113, 
Gladltach, Elly, 381, 
Glaeenapp, C Fr., 258. 
Giaaa, Louie, 388. 
Glazonnow, Alexander, 53, 59. 
61. 62. 123. 189. 326. 



GleD, JnUne, 328, 

Gllere, Reinhold, 188. 326. 

Glinka, Michael, 53. 

Glnck, Chr. V., 70. 125. 126, 

172. 179. I8L 267. 285.309. 
314. 333. 337. 338. 341. 347. 
361. 

Glnck, Gustav, 155. 
Gmelner, Lniee, 56. 121. 
Gmflr, Rudolf, 83. 
Godenae, Suxanne, 52. 
Godowekr, Leopold, 37. 50. 58. 

119. !2t. 186. 321. 323, 30 L 
Goethe, Job. T,, 14. 20. 47. 

72. 78. 110, 128. 147, 172. 

173. 176, 179.243.252.257. 
267. 268. 269. 277. 317. 321. 
35J, 390. 

Goette, Eduard, 119. 

Goette, Elfriede, 110. 388. 

Goetf, Berta, 184. 

Goetx, Hermann, 196. 312. 322, 

Goetze, Marie, 45. 

Gogol, Nikolaus, 311. 

GOhler, Georg, 56, 1 2 1 . 3 17* 389. 

Goldenweiaer, Alexander, 59. 

Geldont, Carlo, 267. 

Goldmark, Kart, 286l 

Goldacbmldt, Paul, 325w 387. 

G6Jlricb, Joaef; 46. 111. 

Goltber, Volfgang, 19. 

Gohz, Alfred, 312. 

v. d. Goltz, Georg Frhr„ 109 

( t TItIcbla s . Uranmihrnn| In 

Cbemnla). 310. 
de Goneoort, &, 347. 
van Gorkom, Jan, 181, 
Gorodczkl 326* 
GOrrea, Jeaef, 160. 
Gorter, Albert, 45. 188. 309. 
Gothla (Grax) 186. 
Gottfried, Mftnch, 374. 
Gottlieb, Enron, 43. 
Gounod, Cbariea, 78, 314. 
Gouvy, Tbeodor, 327- 
Grabbe, Chr. Dietrich, 267. 
Gridener, Karl G. P., 4a 
Grahl, Maximilian, 381. 
Grainger, Percy, 53. 115k 121. 

323. 385. 
Gram, Peier, 123. 
Grandeur, Franz, 27 L 
Grincr, Pani, 53. 60. 
Granu, K. Hetnricb, 337. 
Grave*, Cbariea L., 103. 
Grcgor, Hana, 114, 
Greff, Martin, 105. 378. 
GreO, Annf, 312. 
Grttry, A. E* M, 58, 63, 335. 

338. 339. 
Greveebeig, Joiiaa, 180* 
GreveamQbl, Genie, 62. 
Greveamflbl, H., 62, 
Gieveemahi-Quertett 62 
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Grieg, Edvard, 37. 53. 57. 117. 

121. 124. 127. 
GrirTt, Emil, 321. 
Grillparzcr, Franz, 108. 
Grimm, Herman, 302. 303. 
Grimm, Gebrflder, 94. 
Grimm 160. 
Grimm-Mittelmann, Berta, 46. 

56. 110. 187. 387. 
Grisi, Giulia, 332. 
Grosl (Librettist) 382. 
GroO, Carl, 110. 
Grflmmer, Paul, 187. 190. 
Grflmmer, Wilhelm, 113. 
GrQn, Carl, 13. 
GrQnberg, Max, 183. 
GrGnewald, Matthias, 69. 
GrOnfeld, Alfred, 190. 391. 
Grflnfeld, Heinrich, 50. 
GrGninger, Carl, 257. 
Grunsky, Karl, 39. 
Grunwald, Richard, 48. 
GrGtzmacher, Friedrich, 40. 
Gryphius, Andreas, 107. 
Grzymala, Albert, 377. 
G'schrey, Richard, 122. 125. 
de Guaita, Carlo, 50. 183. 
Guglielmi, Pietro, 341. 
Guhr, K. W. F., 302. 
Guilmant, Alexandre, 185. 
Guinlan, Thomas, 181. 
Guinlan-Opera-Company 181. 
Gulbranson, Ellen, 316. 
Gulzow, Adalbert, 50. 
Gumpert, Julian, 56. 
Gunning, Nella, 183. 
Gunsbourg, Raoul, 111. 112. 
Gunst, Eugen, 59. 
Gunther-Braun, Walter, 46. 112. 

390. 
GQnther-Vetter, Else, 380. 
Gura, Hermann, 59. 62. 122. 

123. 186. 190. 318. 380. 
Gura-Hummel, Annie, 311. 
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24. 
Leplc, Germanus, 241. 242. 243. 

244. 245, 
Lcrnnx, Xavter, 392. 
Lert, Ernst, 181. 381. 
Leasing, Gotthold Ephraim, 26a 
LeOmann, Eva, 47. 57. 1 17. 182, 

200. 369. 
LeBmann, Otto, 125. 
Lesueur, J. F., 340. 
Ltuckart, F, E. G, 222. 
Leucr, Hubert, 114. 364, 
Levi, Hermann, 109. 271. 273. 

274* 
Levin, Julius, 182. 183. 
Levy, Lazaret 121. 
Leydbecker, Agnes, 115. 189, 

320. 389, 
Lhotsky-Quartett a. Sev*lk-Qu*r- 

ten. 
LUdow, Anatol, 4fi. 123. 3 19. 

326, 
Llapounov^ Sergei, 308. 326. 
Lleban, Julius, 310. 
LlebstOckl, Hans, 113. 
LlederfaalJe (Karbrube) 187. 
Llederkraoe, Frankiurter t 121. 
LIcderkranz (Mannbefm) 59. 
Lledertirel (Luiem) 124. 
Liedertafel (Malm) 168. 
LJedertalel JMflnchen) 324. 
Liedertaie],Jungere(BerIia)t349. 

350. 351. 
Lfenau, Rob., 230. 
Liepe, Emit, 182. 
van Ller, Jacques, 184, 
Lies, Otto, 200. 239 (Bfld), 367, 
v. Lltieocron, Rocbua Frbr., 94 f 

(R. v. L, f). 
v. Llllencron, Frbr. {Kriege* 

konunlssar), 94. 
Llljefora, Rnben } 286, 
Liinben, Frank U, 121. 
Lfndberg, Hellge, 60. 122. 125. 
Lindemann, Fritz, 118, 
Lindner, Edwin, 318. 
Llngenfeider-Stoer, Ada, 118. 
LIdz, Eugen, 63, 
Llppe, Johanna, 60. 324. 
LIQmaon, Eva Katbarini, 387. 
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Liszt, Cosima, 64. 

Liszt, Franz, 4. 36. 49. 50. 51. 

53. 54. 55. 56. 58. 59. 60. 

62. 76. 77. 78. 103. 114. 116. 

119. 120. 121. 122. 124. 175. 

186. 189. 190. 191. 192. 195. 

240 ff (Die soziale Lage der 

Musiker. Ein unbekanntcr 

Aufsatz F. L.'s). 302. 306. 

310. 312. 318. 321. 323. 324. 

353. 357. 361. 362. 376. 387. 

390. 
LivschOtz, Raja, 327. 
Llewellyn, Vida, 186. 319. 
v. Lobkowitz, FOrst, 336. 
Lochner, Stephan, 69. 
Lodovico Moro 71. 
Loeffler, Ch. M., 287. 
Loevensohn, Marix, 50. 
Loewe, Carl, 42. 48. 53. 59. 

62. 70. 78. 122. 123. 187. 

318. 
Loewe, Margarete, 128. 391. 
Loewenfeld, Hans, 45. 381. 
Lohse, Otto, 179. 316. 
Loiseau-Quartett 61. 
Loltgen, Adolf, 44. 311. 
Loman, Alida, 386. 
Lombroso, Cesare, 37. 
London Symphony Orchestra 57. 
Lorenz, Alfred, 310. 312. 
Lortzing, Albert, 45. 111. 261. 

309. 348. 
Lothar, Rudolph, 45. 110. 112. 

181. 
Lothy, Blanche, 325. 
Loti, Pierre, 36. 
Lotti, Antonio, 332. 
Lotti, Santa, 332. 
Louis, Rudolf, 263. 
Louys, Pierre, 1 13. 
Lowe, Ferdinand, 60. 125. 324. 
Luca della Robbia 68. 128 

(Bilder). 
Lucky, Gertrude, 118. 
Ludwig I., KGnig v. Bayern, 

159. 160. 
Ludwig II., Konig v. Bayern, 

337. 
Ludwig XIV., Konig v. Frank- 

reich, 310. 346. 
Ludwig XV., KGnig v. Frank- 

reich, 346. 
Ludwig, Hans, 45. 
Ludwig, Max, 389. 
v. Lukasiewicz, Franz, 118. 
Lulli, J. B., 342. 
Lunn, Kirkby, 180. 
Luquin-Quartett 61. 
Luther, Martin, 67. 
LQtkemeyer, Prof., 181. 
v. LQtzow, Adolf Frhr., 349. 
Lux, Friedricb, 10. 40. 
Luxenburg, Annie, 184. 



Lyra, J. W., 389. 

de Lys, Edith, 314. 

Lyser, Joh. Peter, 378. 

Maas, Gerhard, 125. 

Mac Dowell, Edward, 53. 118. 

124. 287. 288. 
Mac Grew, Rose, 109. 
Mackenzie, Sir Alexander, 323. 
Maclennan, Francis, 180. 
Madrigalchor (Kopenhagen) 388. 
Madrigal- Vereinigung,Barthsche, 

50. 
Madrigalvereinigung,MGnchener, 

115. 
Magistretti, Luigi Maria, 48. 
Magny (Tflnzer) 342. 
Maeterlinck, Maurice, 391. 
Mahlendorff, Bernhardine, 316. 
Mahler, Gustav, 51. 56. 59. 114. 

120. 121. 127. 185. 186. 257. 

271. 272. 317. 320. 322. 325. 

326. 359. 382. 385. 388. 390 

(M.-Fest in Mannheim). 
Maier, Paul, 108. 
Maikl, Georg, 127. 391. 
Maillart (Sflngerin) 339. 
Malata, Oskar, 1 10. 310. 387. 
Malatesta, Martha, 118. 
Malcher, Prof., 186. 
Malibran, Maria, 243. 
Malischewski, W., 326. 
Malkin, Joseph, 1 16. 
Mailing, Otto, 327. 
Mandelstam, Felix, 319. 
Mandl, Richard, 52. 56. 186. 
Man6n, Joan, 62. 121. 122. 189. 
Mang, Karl, 310. 
Mang, Xaver, 391. 
Mannecke, Paula, 185. 
Mannschedel, Georg, 188. 189. 
Mannstftdt, Franz, 52. 63. 328. 
v. ManofT, August, 46. 317. 328. 
Mantler, Ludwig, 38. 39. 
Mftnnerchor (Luzern) 124. 
Mftnnerchor (Manchester) 58. 
Mftnnerchor ehemaliger Schiller 

des Konigl. Domchors (Berlin) 

318. 
Mftnnerchor, Leipziger, 389. 
Mftnnergesangvercin (Chemnitz) 

387. 
Mftnnergesangverein, Deutscher 

(Prag), 326. 
Mftnnergesangverein, Neuer 

Leipziger, 389. 
Mapelson (Impresario) 333. 
Marais, Marin, 342. 
Marak, Ottokar, 314. 
Marbach, Oswald, 391. 
Marcel, Lucille, 190. 
Maria Antonia Walpurgis, Kur- 

fOrstin v. Sachsen, 47. 
Mario, Giuseppe, 332. 
Markowitsch (Sftngerin) 61. 



Markus, Carl, 319. 

Marlitt, E., 152. 

Marlow, Christopher, 267. 

v. Marmont, Thea, 391. 

Marschalk, Max, 323. 

Marschner, Heinrich, 58. 110. 

179. 259. 303. 316. 381. 
Marsop, Paul, 256. 365. 368. 

389. 390. 
Marteau, Henri, 50. 123. 125. 

177. 178. 183. 185. 186. 188. 

190. 319. 386. 388. 
Marteau-Quartett 388. 
Martersteig, Max, 181. 
Martin, Karl Heinz, 281. 
Martinez 332. 
Martini, Padre, 42. 
Marty, Georges, 392. 
Marvel (Cellist) 327. 
Marx, A. B., 255. 
Marx, Joseph, 186. 200. 239 

(Bild). 369. 
Marx, Mizi, 45. 
Marx-Kirsch, Hedwig, 187. 
Mascagni, Pietro, 310. 357. 
Massenet, Jules, 111 ( w Roma*. 

UrauffQhrung in Monte Carlo). 

112. 126. 311. 313. 314. 392 

(Bild). 
Mattheson, Johann, 70. 347. 
Maithieu-Lutz (Sftngerin) 315. 
Mau, Gertrud, 322. 
Maugan 345. 
Mauke, Wilhelm, 381 („Fanfre- 

luche". UrauffQhrung in MQn- 

chen). 
Maupin (Sftngerin) 345. 
Maurice, Pierre, 113. 119. 310. 

312. 
Mauthner, Eugen, 309. 
May, Florence, 3. 7. 
May, Stefl, 381. 
Mayer, Friedrich, 128. 
Mayer, Karl, 110. 118. 190. 
Mayer-Mahr, Moritz, 50. 123. 

319. 323. 
Mayer-Reinach, Albert, 321. 
Mayerhofer v. GrflnbQhel, Ferdi- 
nand, 158. 
Mayerhoff, Franz, 387. 
Mayr, Richard, 127. 384. 391. 
Meadcr, Georg, 182. 
Medtner, Nikolaus, 188. 
M6hul, E. N., 339. 340. 342. 
MeiOner, Arthur, 181. 
MeiOner, Lorle, 323. 391. 
Meister, Ferdinand, 365. 
Melville, Marguerite, 117. 
Melzer, Josef, 1 19. 
Mendelssohn, Arnold, 106. 121. 

189. 
Mendelssohn Bartholdy, Felix, 

47. 53. 56. 58. 59. 63. 70. 

76. 77. 94. 119. 121. 126. 



- ■ - ■ ■ o 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



XIV 



NAMENREGISTER 



127. 17a 182. 100, 243. 292, 

303. 307. 320. 321. 322. 376. 

378. 386. 
Mentisen, Max, 380. 
Mengelberg, Wlltem, 53. 57. 

114. 120. 124. 317. 320. 
Meuslng, Mix, 119. 
Merenrie (Saugerin) 315. 
Mergelkimp, Jan, 313. 
Merian, Hans, 263, 
Mcrlkaato, Oekar, 60, 
Merkel> Willy, 369. 
Merowitsch, Alfred, 327. 
Merrem, Grete, 38 1. 
Mora, Viktor, 387* 
Messagor, Andri, 314. 
Messchaert, Johannes, 48. 116. 

117. 121. 122. 126. 182.318. 
Mesziros, Erne rich, 43. 
Meiastislo, Pletro, 332. 340, 
Metropol-T heater (KGtu) 45. 
Mettger, Ottllle, 56. 114. 165. 

3 IS. 320. 322. 
Mctzl, Vladimir, 61. 
Meyer, C. R, 106. 379. 
Meyer, R, 188, 
de Meyer, Pierre, 319, 
Meyer-Hdmund, Erik, 380, 
Meyer-Quartet^ Waldemar, 5L 
Meyerbeer, Glacomo, 113. 243, 

333. 337. 342, 381, 
Meyrowltz, Selmar, 309, 
Meytscbik, Mark, 188. 
Michelangelo 255. 357. 
MIche tso d- Mlklaacbe wskaja, 

Irene, 327. 
Mlkorcy, Franz, 180. 186. 259. 

387. 388. 
Mlfcorey, Max, 259. 
MHandre (Komponist) 122. 
Miller, William, 384. 
Miller zu Alcbholz 64. 
Milliet, Paul, 314. 
M [tiler, Franz, 128. 190. 
MQckeL, Paul, 62. 
MoeUer, Tbeodor, 64. 
Moeat, Rudolf, 316. 
MogiLewrty* Alexander, 184. 
MOhl-Knabl, Mirle, 59. 324, 
Mohr, Signe, 127. 
Molierf, J. B., 267. 315. 
Molique, Bern bard, 40. 178, 
v, M Ollendorff, Dora, 56. 57. 
Mo Her, Peder, 56. 
Motfr, Erainuel, 52. 121. 
Mondouvil!e,J. J» Cassanea, 342. 
Monarie-Theaterorcbester 387. 
Monslgny, p. A., 348. 
Monteverdi, Claudlo, 306, 
Moran, Dora, 120. 
Moreau, Fancnon, 346. 
Moreau, Leon, 325. 
Mo ret, Ernest, 57. 320. 
MOrfke, Eduard, 237, 378. 



Mftrlke, Edaard (Kapellmeister), 

180. 
Moris, Maximilian, 43. 380. 
Moniay, Sua wine, 323. 
Monty, Hermann, 316. 
Morpain (Planlat) 325. 
Mora, Richard, 199. 239 (Blld). 

367. 
Moiachbluaer, Tb., 53. 
Mortelmans, Lodowljk, H4. 
Mortter, Jane, 61* 
Moscheles, le^ai, 306, 
Moser* Andrea*, 302. 
Motb, Paul, 56, 388. 
Mothes, Lilly, 46. 
da Motta, Joe* Vianus, 183, 
de la Motte Fouqae, FHedHcb 

Frhr., 352. 
Mottl, FeHx, 42L 55. 
Motti-FaBbender, Zdenka, 46. 

112. 
Moaret, Joseph, 309, 
Mnussorgaki, Modest, 59. 128. 
Mouih, Marie* 123. 190. 
Mozart, Wolfgang Amadeus, 36. 

37. 49. 54. 55. 56. 58. 59. 

60. 62. 83. 89. 73. 75. 76. 

106. 109. 115. 116, 119. 121. 

122. 123. 124. 125. 127. 158. 

172,173. 178. 183. 185. 189. 

244. 254. 263, 267. 268. 269. 

270. 272. 278. 279. 28a 283. 

285. 292. 293. 306. 309, 310. 

31 1, 314. 515. 320.321.324. 

341, 356. 380. 382. 388. 301. 
Mozart- Verefa (Darmstadt) 165. 
Mozeit-Verelot (Dresden) 120. 
Mraczek, Joseph Guatav, 108 

(»Der Traurn*. Etstaufftlhrung 

Id Berlin). 
Muck, Carl, 385. 
Mailemelater, Annie, 119. 
Mailer, Adolf, 388. 
Mflller, Franz, 185. 
Mflller, Georg, 157. 
v. Mflller, Hans, 392. 
MQHer, Jwer, 187. 
Mflller, Karl, 324. 
Mflller, Otto Oskar, 111. 
Mailer, Wilhelm, 156. 
Mailer v. d. Ocker, Friu, I J 1 

(*LnrIey*. UraufTflhrung in 

Magdeburg)* 
Mflller-Haitmaiiin, Robert, 387. 
MfHIer-Rtlchel, Theresa, 51. 
Mfloeh, Ernst, 62. 327. 
Munthe-Ksas, Elteabetb, 60. 121. 
Muratore (Singer) 112. 314. 

315. 
Murillo, B. E., 127. 
Muromzewa-Wieniawska (Sln- 

gcrfn) 59. 
Mufteumsgeaellaehatt < Frankfurt 

a.M.) 53, 120. 



Musical Society (Johannesburg) 

55. 
MualkakademJe (Hannover) 187. 
Mualkaksderafe (Zflrich) 124. 
Muslkaltache Voltjblbliothek, 

Lelpzlger, 389. 
Muslklest, Geistllches (Frankfojt 

a. M.), 320, 
Musikfest, I, Kurhcs»lschc^3SS. 
Musikieat, 3. Laualtzer, 386. 
Moslkfest, 1, Llppiscbea, 388. 
Musikfest, 86. NJedorrhelDJacbea, 

385. 
Mnslkgesellechsft, Alltemetae 

(Basel), 115. 
MustkgesellscbsJt, Internationale, 

49. 147. 148, 325. 
Musikgesellachaft, Kalaerl. Rus* 

siscfae, 59. 61. 188. 
Mnslkvereln (Chemnitz) 387. 
Mualkverein (Darmstadt) 185. 
Muslkverefo (Dortmund) 386. 
Mnsikvereio (DOaaetdorf) 53, 
Muslkvereln (Esseo) 120, 
Mnslkvereln (K6nlgiberg J. Pr.) 

196. 323. 
Muslkvereln ({Copenhagen) 56. 

123. 
Muslkvereln (Mannheim) 324. 
MualkvereJn (Osnabruck) 189. 
Muslkverein (Warschsu) 63. 
Muslkvereln, AUtemelner Deut- 

scber, 174. 195 (Die Aufgabe 

dea A, D. M. im Osten Deutach- 

lands). 199ff (Zum 47, Ton- 

kanatlerrest des A. D. M. In 

Danzig). 241, 260, 365ff(Das 

47.TonkflnatlerlestdesA.D.M. 

In Danzig). 
Muther, RJebard, 71. 72. 
Myaz-Gmelner, Lula, 53, 54, 58. 

123. 125. 182. 
Nadler, Evelyn, 319. 
Nagej, Albino, 170, 
Napoleon I., Kaiser, 340. 
Napravnik, Emanuel, 184. 
Nardlol, Pletro, 58. 
Nardoar, WUdlmir, 309. 380. 
Naat, Minnie, 311, 319. 323. 
Neebscber Minnercbor 320i 
Neisch, Marcarete, 109. 
Neltzel, Otto, 45. 53. 96. 
Nerlnl 1 12 ( v D1e Jetzte Prttfung*. 

Uraufrahrung'in Monte Carlo). 
Neacbdanowa t A., 59. 188. 
Neue Zeltschrift «r Muaik 258. 
Neuer Minncrgesangvereln 

(Uipzlg) 124. 
Neufiebauer-Ravotb, Klthev 189. 
Neumann, Alexander, 184. 
Neumann, Angelo, 112. 281. 
Neumann, Em I lie, 153. 
Neumann, Franz, 312. 
Neumann, Mattbteu, 121. 
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v. Neumayer, Georg, 96. 

New Symphony Orchestra (Lon- 
don) 57. 

Ney, Elly, 52. 63. 190. 323. 

Niccolini, Giuseppe, 126. 

Nicholls, Agnes, 181. 

Nicode, Jean Louis, 306. 

Nicolai, Otto, 196. 309. 

Nicolaus, Max, 391. 

zur Nieden, Margrit, 49. 

Nielsen, Carl, 56. 327. 

Niemann, Walter, 102. 103. 187. 
188. 

Nieratzky, Georg, 320. 

Nietan, Hanns, 180. 

Nietzsche, Friedrich, 124. 269. 
362. 376. 

Niggli, Arnold 36. 

Niggli, Fritz, 56. 63. 

Nigond, £dmond, 126. 

Nigrini, Vilesca, 112. 326. 

Nikisch, Arthur, 54. 115. 325. 

v. Nivinski 122. 

Noblet (Tfinzer) 342. 

Nodnigel, Ernst Otto, 196. 

Noordewier-Reddingius, Alida, 
53. 114. 122. 184. 321. 387. 

Nordau, Max, 36. 37. 

Norden, Anna, 46. 317. 

Noren, Heinrich G., 50. 61. 199. 
239 (Bild). 367. 

Not* (Sangerin) 112. 314. 315. 

Nottebohm,Gustav, 5. 10. 12. 13. 

Notz, Franz, 197. 

Nouveaux Concerts (Antwerpen) 
114. 

Novak, Vitezslav, 189. 

Nowowieski, Felix, 386. 388. 

van Nyevels, Baron, 51. 

Ober, Margarete, 123. 310. 

v. Oberleithner, Max, 113 
(„Aphrodite B . UrauffQhrung 
in Wien). 

Obsner, G. E., 120. 

Obsner, Marie, 388. 

Ochs, Siegfried, 47. 59. 

Odenwald, Felix, 51. 

Offenbach, Jacques, 45. 113. 
181. 312. 

aus der Ohe, Adele, 115. 

6hler, Agnes, 54. 

Ohlhoff, Elisabeth, 47. 

Ohnesorg, Carl, 109. 

d'Oisly, Maurice, 180. 

Olenin d'Albeim, Marie, 59. 188. 

d'Ollone, Max, 320. 

Onslow, Georges, 243. 

Ontrop, Louis, 115. 

van Oort, Hendrik C, 115. 386. 

Oper, Flamische (Antwerpen), 
108. 

Oper, Kgl. Ungarische (Buda- 
pest), 43. 

Opernchor, Kgl. (Berlin), 47. 



Opernhauskonzerte (Frankfurt a. 

M.) 121. 
Opernhausorchester (Graz) 186. 
v. Opieiiski, Henryk, 63. 
Oratorienchor, Neuer (Berlin), 

183. 
Oratorien-Verein (Kassel) 123. 
Oratorien-Verein (Neukolln)3i9. 
Oratoriumvereeniging, Christ- 

elijke (Amsterdam), 385. 
Oratoriumvereeniging, Konink- 

lijke (Amsterdam), 386. 
Orchester, Philharmonisches 

(Berlin), 48. 49. 54. 116. 118. 

165. 182. 318. 380. 387. 
Orchester, Philharmonisches 

(Bremen), 51. 
Orchester, Philharmonisches 

(Prag), 387. 
Orchester, Stfldtisches (Barmen), 

386. 
Orchesterverein (Breslau) 119. 
Orchesterverein (NOrnberg) 189. 
Orchesterverein Berliner Musik- 

freunde 183. 
Orchesterverein, Frodlscher, 327. 
Orchesterverein, Neuer (Mfln- 

chen), 60. 
Orchesterverein, Riffscher, 327. 
Ordenstein, Heinrich, 55. 
Orlow, N., 188. 327. 
Orobio de Castro, Max, 324. 
Orpheus (Chemnitz) 387. 
Orpheus (Dresden) 120. 
v. d. Osten, Eva, 44. 387. 
v. d. Osten, Valy, 110. 
Ostermann, Arthur, 213. 
Oswald, Alfredo, 56. 
v. Othegraven, August, 324. 
Otterstrom, Thorwald, 327. 
Otto, Julius, 179. 
Pachler, Marie, 156. 
Paderewski, lgnaz, 63. 
Pafir, Ferdinando, 336. 
Pafisiello, Giovanni, 340. 
Paganini, Niccolo, 36. 59. 62. 

322. 378. 
Palestrina, Pierluigi, 47. 78. 173. 
Palffy, Ferdinand Graf, 152. 153. 
Palmengarten-Konzerte (Frank- 
furt a. M.) 121. 
Panthes, Marie, 52. 
Panzner, Karl, 53. 
Paque, Desire, 117. 
Parent-Quartett 61. 
Parker, Robert, 181. 
Parodi 111. 314. 
Pataky, Hubert, 119. 
Patorni, Regina, 126. 
Pauer, Max, 55. 125. 
Pauli, Max, 322. 
Paumgartner, Bernhard, 391. 
P6cour (Tfinzer) 342. 
P6Iissier (Sangerin) 342. 



Pembaur jr., Josef, 123. 189. 

324. 
Pembaur, Karl, 52. 
Pennarini, Alois, 112. 316. 
Perea, Emilio, 60. 
v. Perger, Richard, 3. 
Pergolesi, G. B., 122. 311. 
Peri, Jacopo, 306. 361. 
Pe>ier, Jean, 315. 
Perosi, Lorenzo, 324. 
Perosi, Marziano, 382 („Pom- 

peji. tt ErstauffflhrunginWien). 
Perron, Carl, 311. 315. 
Persinger, Louis, 49. 116. 
Persuis, Louis, 340. 
Peters, C. F., 105. 260. 
Peters, F. W., 55. 
Peters, Julhis, 185. 
Peters, Musikbibliothek, 374. 
Petersen, John, 1 17. 
Peterson- Berger, Wilhelm, 185. 
Petit (Sangerin) 327. 
Petri, Egon, 58. 
Petri, Helga, 186. 
Petri, Henri, 389. 
Petri-Quartett 185. 
Petroff, Eugen, 185. 
Petschnikoff, Alexander, 121. 

190. 199. 369. 387. 
Petschnikoff, LiW, 190. 
Peyer, Olga, 124. 
Pfitzner, Hans, 58. 60. 62. 118. 

125. 184. 185. 257. 316. 317. 

318. 383. 
Pfleger, Cflcilie, 326. 
Philharmonic Society (London) 

57. 323. 
Philharmonic (Hamburg) 54. 
Philharmonie (Leeds) 325. 
Philharmonie (Moskau) 59. 
Philharmonie (StraDburg) 327. 
Philharmoniker (Wien) 128. 
Philipp II., K6nig v. Spanicn, 

280. 
Philipp V., KOnig v. Spanien, 

346. 
Philippi, Maria, 47. 53. 59. 115. 

116. 121. 122. 123. 124. 184. 

187. 386. 
Piastro, Michael, 327. 
Piatti, Karl, 40. 
Piccaver, Alfred, 326. 
Piccinni, Nicola, 338. 
Pick, Dr., 44. 
Pick-FOrth, Gusti, 190. 
Pickert, Adelheide, 199. 369. 

380. 
Picrne\ Gabriel, 60. 125. 126. 

325. 392. 
Pincus, A., 1 17. 
Pinks, Emil, 123. 124. 190. 324 
Pitt, Percy, 57. 323. 
Planer, R., 122. 
Plaschke, Friedrich, 56. 1 14. 320. 
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Platania, Pietro, 47. 

Plato 132. 

Podolski, Leo, 50. 

Poensgen, Mimi, 111. 

Pohl, C. F., 13. 

Pohl, Wladimir, 188. 

Pokorny, Hans, 112. 

Pollak, Egon, 45. 181. 381. 

Pollak, Robert, 52. 121. 

Polleggeg, Johanna, 54. 

Pomerantzcw, J., 59. 

da Ponte, Lorenzo, 267. 269. 

270. 272. 
Poppen, H., 122. 
Popper, David, 8. 9. 379. 
Porpora, Nicolo, 334. 
Porst, Bern hard, 381. 
Posa, Oscar C, 54.- 186. 
Post-Quartett, Brflder, 55. 
Pott, Therese, 62. 319. 
PottgieBer, Karl, 191. 
Potthof, Ernst, 184. 
v. Pozniak, B., 318. 
Praetorius, Ernst, 111. 
Praetorius, Michael, 306. 
Pratscher 186. 
Pree, August, 39. 
PreiOmann, Stephanie, 180. 
Prellcr, Friedrich, 76. 
PreD, Josef, 51, 200. 
PreD, Michael, 51. 200. 
PreB-Maurina, Vera, 51. 
PreB-Quartett 369. 
Prill, Emil, 50. 
Prill, Paul, 324. 
Pringsheim, Heinz, 60. 
Prins, Henry, 200. 369. 
Privatmusikverein (NQrnberg) 

188. 
Prochaska, Pauline, 186. 
Prochaska, Viktor, 186. 
Prostean, Jan, 185. 
Prume, Francois, 302. 
Prflwer, Julius, 310. 
Puccini, Giacomo, 44. 46. 112. 

180. 181. 286. 287. 309. 310. 

311. 312. 
v. PQckler, FQrst, 351. 
Pudor, Heinrich, 36. 
Pugnani, Gafitano, 42. 
Pugno, Raoul, 53. 58. 190. 325. 
Purcell, Henry, 122. 174. 
Purnell, Winifred, 124. 125. 323. 
Pyle, Wynni, 186. 
Quanz, J. J., 346. 
Quartett, Philharmonisches 

(Hamburg), 321. 
Quartett, Stflddsches (StraBburg), 

62. 
Quellinus 24. 
Raab, A., 323. 

Raabe, Peter, 113. 190.390.391. 
v. Raatz-Brockmann, Julius, 183. 

187. 321. 323. 388. 



v. Raatz-Brockmann, Muriel, 183. 
Rabl-Kristen, Hermine, 46. 
Rabot, Wilhelm, 180. 
Rachmaninoff, Sergei, 59. 60. 

120. 123. 188. 324. 
Racine, J. B , 257. 343. 
Radoux, Charles, 310 („On- 

delette. a UrauffQhrung in 

BrQssel). 
Raff, Joachim, 60. 
RahUes, A., 186. 
Rahter, Daniel, 389. 
Rains, Leon, 52. 58. 311. 323. 
Ramann, Lina, 191 (Bild). 192. 

258. 
Rameau, J. Ph , 57. 63. 125. 

185. 333. 377. 
Ramrath, Conrad, 124. 
Ranalow, Frederick, 180. 
v. Ranke, Leopold, 94. 
v. Rappe, Signe, 386. 
Rappoldi, Adrian, 120. 
Rappoldi-Kahrer, Laura, 120. 
Rauscher, Hanna, 54. 
Rautenberg (SSngerin) 387. 
Ravel, Maurice, 58. 59. 122. 

185. 188. 325. 
Reber, Henri, 178. 
Rebner, Adolf, 187. 
Reemy, Maria, 52. 
Reemy, Tula, 52. 
Reger, Max, 41. 52. 56. 58. 60. 

63. 115. 117. 122. 123. 124. 

125. 127. 177. 185. 188. 189. 

190. 257. 322. 
Rehbaum, Theodor, 380. 
Rehbock, Fritz, 185. 
Reichardt, Gustav, 351. 
Reichardt, Joh. Friedrich, 160. 

172. 
Reichardt, Juliane, 47. 
Reichardt, Luise, 47. 
Reichenbach, Egon, 44. 
Reichert, Johannes, 387. 
Reichwein, Leopold, 55. 56. 179. 

181. 187. 
Reifner, Vincenz, 387. 
Reimann, Heinrich, 3. 
Rcimers, Paul, 56. 
Reinecke, Carl, 62. 
Reinhold, Artur, 190. 
Reinl, Josephine, 316. 
Reisch, Friedrich, 60. 
Reisinger, Franz, 110. 
ReiBiger, K. G., 380. 
Reiter, Josef, 311. 324. 
Reitz, Fritz, 184. 
Reitz, Robert, 123. 
Rembrandt 78. 
Remond, Fritz, 45. 
Renard, Marie, 392. 
Renner, Willy, 200. 239 (Bild). 

369. 
Repelaer van DricI, Jacoba, 121. 



Repky, O., 318. 
Resa, T., 41. 
Residentie-Orcliester (Haag) 51. 

121. 
R6sillot (Sfingerin) 127. 
Reubke, Julius, 324. 
ReuO, August, 118. 
ReuDner, Esajas, 306. 
Revers, H., 309. 
Rey-Caufres (Pianistin) 61. 
Rheinberger, Joseph, 177. 
Rheinfeld, Marianne, 122. 125. 

324. 
Ribera, Antonio, 313. 
Ribier (Pianistin) 63. 
Ricci 332. 

Ricci Signorini, A., 107. 
Riccio, Antonio, 195. 
Richards, Lewis, 319. 
Richter, Eugen, 262. 
Richter, E , 387. 
Richter, Ernst Friedrich. 38. 
Richter, Ludwig, 70. 378. 
Richardi, Richard, 312. 
Rider-Possart, Cornelia, 48. 60. 
Riedel, Karl, 186. 
Riedelverein (Leipzig) 56. 318. 

389. 
Riedelverein (Plauen i. V.) 390. 
Riedl, Richard, 192. 
Riehl, W. H., 75. 
Riemann, Hugo, 37. 38. 102. 

255. 257. 290. 293. 306. 363. 

377. 
Ries, Elsa, 381. 
v. Riesemann, Oscar, 59. 
Rietsch, Heinrich, 374. 
Rimsky-Korssakow, Nicolai, 57. 

188. 326. 
Rio, G., 180. 
Ripper, Alice, 187. 
Rischinsky, Jacob, 50. 323. 
Risler, Edouard, 51. 59. 
Ritter, Alexander, 119. 189. 262. 
Ritter, Anna, 41. 
Ritter, Hermann, 72. 
Ritter, Rudolf, 128. 180. 
Ritzinger, Marie, 180. 
Robert, Louis, 184. 
Robitschek, Robert, 319. 
Rochlitz, Joh. Fr., 273. 274. 

275. 276. 
Rochois (Sangerin) 345. 
Rode, Mina, 123. 
Rode, Pierre, 178. 
Roemer, Elsa, 323. 
Roemer, Matthfius, 116. 200. 

323. 388. 
Roesger, Karl, 125. 
Rogcr-Ducasse 105. 
Rogister (Bratschcr) 52. 
ROhr, Hugo, 59. 60. 324. 382. 
Rokohl, Richard, 186. 
Ronald, Landon, 57. 
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RSntgen, Engelbert, 121. 
ROntgen, Julius, 121. 
van Rooy, Anton, 125. 126. 
Ropartz, Guy, 183. 
Rorich, Carl, 122. 
Ros6, Arnold, 50. 391. 
Rose, Frances, 50. 184. 316. 
Rose-Quartett 49. 53. 57. 61. 

115. 189. 320. 391. 
Rosegger, Peter, 6. 
Rosenhek, Leon, 1 12. 
Rosenthal, Friednch, 328. 
Rosenthal, Moriz, 36. 37. 61. 121. 
Rosenthal, Wolfgang, 57. 116. 
Rossi, Grafin, 243. 
Rossini, Gioacchino, 44. 184. 

243. 333. 348. 357. 380. 
ROGIer, Richard, 49. 
Roth-Trio 52. 
Rothhardt, Hans, 389. 
ROthig, Bruno, 389. 
Rott, Moritz, 153. 
Rottenberg, Ludwig, 121. 
Rouanet 289. 

Rousseau, J. J., 309. 343. 
Roussel (Komponist) 122. 
Rousseliere (Sanger) 112. 
Rozgonyi, Agnes, 124. 
Rubens, P. P., 71. 
Rubini, G. B., 332. 
Rubinstein, Anton, 36. 63. 155. 

303. 
RQckbeil, Hugo, 190. 
Ruckmich 257. 
RQckward, Fritz, 115. 
RQdel, Hugo, 47. 58. 182. 
RQdiger, Hans, 311. 
Rudolph, Otto, 180. 
Rueff, Rolf, 322. 
RQhlscher Gesangverein 321. 
Rung, Fr., 327. 
Runge, Gertrud, 391. 
Rupp, Emil, 328. 
RQsche-Endorf, Cacilie, 181.31 1. 

381. 
RQter, Hugo, 380 („Eulenspie- 

gel a . UrauffQhrung in Braun- 
schweig). 
Ruzek, Josef, 311. 
Saal, Alfred, 125. 
Saal, H., 190. 
Saal, Max, 50. 
v. Saar, Emil, 319. 
Saatweber-Schlicper, Ellen, 185. 

3S6. 
Sabanejew, L., 59. 
Sacchini, A. M. G., 343. 
Sachs, Hans, 19. 
Sachs, M. E., 324. 
Safonoff, Wassili, 57. 61. 188. 
Saint-Safins, Camille, 40. 48. 

58. 59. 60. 61. 62 63. 116. 

119. 183. 188. 286. 289. 318. 

379. 387. 



Saldern, Hilda, 125. 

Salignac (Sanger) 315. 

Sall6 (Tflnzerin) 342. 

Samazeuilh, Gustave, 50. 

Sand, George, 36. 376. 

Sanden, Aline, 45. 49. 

Sangerverein, Berliner, 50. 

Sangra-Quartett 61. 

St. Nikolaichor (Kiel) 322. 

St. Ursula-Madchenchor (Berlin) 

119. 
Sapellnikoff, Wassili, 56. 
de Sarasate, Pablo, 322. 
Sarata, Terese, 1 18. 
Sarsen, Ellen, 50. 
Sauer, Emil, 51. 53. 60. 61. 
117. 120. 126. 182. 323. 391. 
Sauer & Leidesdorf 154. 158. 
Savio, Chiarina Fino, 48. 
Sbrujewa, Eugenie, 53. 326. 
Scarlatti, Alessandro, 189. 
Scarlatti, Domenico, 122. 190. 
Schabbel-Zoder, Anna, 181. 311. 
Schachel, Alexander, 122. 123. 
SchaefTer, Emil, 72. 
Schalk, Franz, 114. 384. 
Schapira, Wera, 60. 
Scharlitt, Bernard, 376. 
Scharnack, Adelheid, 184. 
Scharwenka, Philipp, 186. 323. 
Scharwenka, Xaver, 122. 
Schattmann, Alfred, 199. 239 

(Bild). 368. 
Schatz 338. 
Schaucr, Alfred, 109. 
Schaumberg, Georg, 381. 
SchauD, L., 119. 
v. Scheele-MGller, Ida, 310. 
Scheidemantel, Karl, 20. 21. 
Scheidt, Samuel, 306. 
Schein, Joh. Hermann, 306. 
Scheinpflug, Paul, 55. 196. 200. 

239 (Bild). 323. 368. 
Schelling, F. W. J., 94. 
Scherber, Ferdinand, 391. 
Scheremetew, Alexander Graf, 

61. 326. 
Scheremetew-Konzerte 326. 
Schering, Arnold, 38. 
Schick-Nauth, Paula, 53. 
Schiedermair, Ludwig, 374. 
Schierbeek, Anke, 385. 
Schiller, Friedrich, 262. 362. 
Schillings, Max, 51. 53. 55. 62. 

120. 179. 182. 187. 190. 322. 

323. 365. 
Schindtlmeisser, Ludwig, 302. 
v. Schirach, Carl, 1 13. 
Schlegel, H., 190. 
Schlegel, Leander, 125. 311. 
Schlcsingersche Buch- und 

Musikhandlung 230. 
Schlesingcr (Violoncellist) 8. 
Schlotke, Julius, 51. 184. 



Schmalz, Karl, 263. 

Schmedes, Erik, 46. 

Schmedes, Paul, 54. 115. 123. 
183. 

Schmetterling, Hans, 50. 323. 

Schmid, Edmund, 48. 

Schmid, Heinrich K., 324. 

Schmidpeter, Raimund, 59. 

Schmidt, Christian Ritter, 39. 

Schmidt, Edmund, 187. 

Schmidt, Ernst, 185. 

Schmidt, Leopold, 36. 89. 190. 
318. 

Schmidt, Richard, 388. 

Schmidt-Badekow, Alfred, 56. 

Schmidt-IUing, Sophie, 123. 185. 

Schmidt-Lindner, August, 60. 
124. 

Schmidt-Reinecke, Joh., 120. 

Schmiedel, Julian, 311. 

Schmieter, Georg, 312. 

Schmitt, Aloys, 36. 

Schmitt, Florent, 60. 325. 

Schmitz, Eugen, 374. 

Schmitz, E. Robert, 60. 

SchrnGcker, Ella, 50. 

Schmuller, Alexander, 49. 125. 

Schnabel, Artur, 115. 123. 125. 

182. 
Schnaudt-Erler, Anna, 114. 
Schneevoigt, Georg, 326. 
Schneider, Walter, 312. 
Schnitzer, Germaine, 62. 323. 

391. 
v. Schober, Franz, 154. 390. 
Scholander, Lisa, 122. 185.322. 
Scholander, Sven, 122. 185. 322. 

391. 
Scholten, Hcrmine, 385. 
Scholz, Bernhard, 10. 60. 
Scholz, Wilhelm, 184. 
SchOnaich-Carolath, Emil Prinz 

zu, 212. 
SchOnberg, Arnold, 49.57. 189. 
303. 304. 353 fif (A. Sell. 
Wesentliche Richtlinien in der 
neueren Musik). 391. 
Schflnholtz, L., 327. 
Schoonderbeek, Johan, 385. 
Schott, Ottilie, 386. 
Schottiander, Leo, 309. 
Schramm, Paul, 119 190. 
Schrattenholz, Leo, 319. 
Schreck, Gustav, 124. 
Schreder (Librettist) 382. 
Schreiber, Felix, 321. 322. 
Schreiber, Frieda, 182. 
Schreiber, Lili, 127. 
Schreker, Franz, 114. 128.391. 
Schrey (Kapellmeister) 108. 
Schreyer, Johannes, 38. 
Schroder, Karl, 40. 43. 
SchrOter, Corona, 47. 
SchrOter, Luise, 313. 
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Schroth, Karl, 313. 381, 
Schubert, Charlotte, 51. 
Schubert, Franz (Vatcr), 157. 
Schubert, Franz, 5. 10. 36, 46* 

6& 55, 56- 57, 58. 6Z 63. 

75. 78. 104, 115. 116, 121. 

122. 123. 125. 127, 128. 

152 ff (Sch.s ^Rosamunde"), 

173. 182. 183. 184. 185. 159. 

190. 244. 261. 318. 320. 327. 

385. 388- 
Schubert, Kurt, 121. 
Schubert, Oskar, 318, 
Scbufaert-Vereln (Cannatatt) 100, 
Schubcrtb, frivt, 380. 
v. Scbuch, Ernst, 44. 60. 125. 

185. 319. 324. 
Schflller, Eduard, 124. 
Schumann, Clara, 47, 303. 305. 
Scbnaemi, Georg, 58, 116. 123. 

182. 318. 322, 
Schumann, Robert* 3. 5, 38. 37. 

48. 53. 58. 59. 62. 70. 71. 

74. 78. 114. 118. 117, 118. 

119. 121, 123, 124. 126* 127, 

173. 178. 166. 187. 189. 190, 

294, 303. 305. 306. 320. 321, 

378. 388. 387. 391. 
Scbunienn-Trto 116. 123. 
Scfauncfc, Elfriedo, 125. 
Schuricht, Ctrl, 63, 321. 328, 
Schuster, Bernhard, 165. 
Schuster, H, 328. 
Scfauater k Locftlcr 175, 252, 

256, 
ScbQtz, Helnrich, 82. 186. 306. 

323* 
Sohfltz, Rudolph, 306, 
Schntz (Singer) 3l6. 
Scbflucndorf, Allbnt, 112. 
Schfltzendort; Gufdo, 43. 179. 
Schfltzendorf, Gustav, 318, 
Schuyer, Ary, 321. 
Schvabc, Emy, 124. 
Sen van, Marie, 52. 
Schwartz, Helnrich, 60. 165. 

324. 
Schwartz, Rudolf, 374. 
Schwarz, Arthur, 309. 
Schwarz, Franz, 180. 
Scbwarx, Stephanie, 110. 
Schwan, Salter, 311. 
Schwelkbardt, EL, 328. 
Schweitzer, Albert, 62. 325. 
Scbweudy, Otto, 125. 321. 322. 
Schwengers, Franz, 53. 
Schwers, Paul, 50. 
Scbwlckeratb, Eberhard, 1 14. 

385. 
v. Sohwlnd, Moriz, 70. 75. 76. 

154. 158. 378, 
Schyttc, Ludvi& 327. 
Scougeck, Gcorg, J 76. 
Scott, Cyril, 287. 288. 391. 



Scott, Walter, 316. 
Scottish Orchestra 179, 
Scrlablne, Alexander, 53. 59. 61. 

184. 188. 387. 
Scrlabina, Vera, 168. 
Seebach, Paul, 313, 
Seehe, Magdalene, 311. 
Seellft Otto, 55. 
Segantlnt, Giovanni, 72. 
Scbnert, Emil, 39, 
Seldl, Anton, 142. 
Seldler, Paul, 47. 309, 
SelBert, Max, 116. 
Seine!) M*, 1 24. 
Seta, Ludvig, 160. 
Setles, Bernhard, 60. 122, 176. 

287 
Seidell, Giselle, 200. 239 (Blld). 

367. 
SeHtti (Komponiit) 309* 
Sellin, Lisbeth, 312. 
Setva, Blanche, 6t, 
Scneslno (Kaatrat) 334. 346, 
Senfar, Johanna, 185. 
Senlua, Felix, 56, 1 14. 121. 187. 

318. 326. 385. 
Senlus-Erier, Clara, 183. 318. 

328. 
Serato, Arrlgo, 319. 
Serei-van Eyken, Maris, 3 J 9. 
Sev&k-Quartett 57. 118, 124. 
Seyboth, Paul, 60. 
Seytfardt, Ernst H<> 62, 
v. SeyfHed, Ignaz Xavjer, 158. 
Sgambati, Giovanni, 189. 
Shakespeaie, William, 175.257. 

278. 310. 343. 
Shelley, P. B,, 323. 
Sibelius, Jean, 60. 123. 
Slbor, B., 59. 
Sieben, Wilhelm, 60. 
Slefid, C P., 96. 
Slegcl, Louis, 322. 
Sieglitz, Georg, 381, 
Siema, Maxgarete, 59, 186, 187, 

311. 
Stenkiewicz, Henry fc, 316. 
Sfewert, Hans, 109. 123. 
Sllbevy, Otto, J 19. 
Slloti, Alexander, 59. 
Slmmelklar Laraen, Ellen, 184. 
Slmon-Herlitz, Paula, 319. 
Slmonscn, N. J., J 11, 
Simony, Eve, 63. 119- 
Slmrock, N., 232. 389. 
Sin ding, Christian, 56. 127. 
Sinlgaglia, Leone, 56. 
Singakademlc (Berlin) 182.318, 
Slngakadernlc { Danzig) 197. 
SlugakademiQ (Kfltn) 187. 
Singakademfe (KBnigaberg i. Pr.) 

198, 323, 
Slngekademle (Leipzig) 124. 
Slngakademle (Vien) 127, 391. 



Singakademie, Helilacbe, 186. 
Singakadetnle, Roben Schumann* 

ache, 52, 
Singvereln* Deutacher (Prag), 

328. 
Sfngvereln, Neuer (Stuttgart), 62. 
Slstennans, Anton, 164. 319. 

369. 
Silt, Hans, 124. 
Sltttrd, Alfred, 52. 58. 
Slvorl, Camlllo, 302. 
Sizes, Madeleine, 126. 
Sjogren, Emil, 185. 
SUblckl, M , 3(8. 
Sittak, Leo, 382. 
Sxuerildlni, Edith, 321. 
Smetana, Friedricta, 43. 57. 108. 

115. 324, 387. 
SmJetanski, Bml\ t 7. 
Smith, Warring & Hally 161. 
Sobolewskl, Eduard, 195. 
Socl£t£ des concerts (Paris) 60. 
Socles dea concerts d* autrefois 

(Parts) 57. 
5ocict£ de musfque aacree (Ant- 

werpen) 1 15. 
Sommer, Hana> 109 (»WaJd- 

schratt*. UrauftFEtbrung in 

Braunschweig). 179. 182. 
Soiumer, Jakob, 324. 
Sontag, Henrlette, 36. 243. 
Soomer, Walter, 44. ISO. 316. 

388 390 
Soot, Fritz," 31!. 323. 390. 
Sophie Charlotte, Kflnlgln von 

PreuQeu, 347, 
Sophokles 322. 
Sorreze, Jacques, 311. 
Soudant-Quartctt 61. 
Spaar, Grlfln, 243, 
Spanuth, August, 50. 183. 
Socman n, Helnrlcb, 16 1. 309, 
Spengel, Jullue, 55. 
Speranaki, N,, 186, 
Spiegel, Magda, 45. 
Spleringf Theodore, 117, 118. 
Spies, Hans, 109. 381. 
Spinoza, Baruch, 256. 
Spitta, Frledrich, 62. 
Spitta, Phillpp, 95. 
Spohr, Louis, 39. 59. 78. 249. 

302. 
Spontinl, Gaaparo, 70. 249, 
SpOrr, Martin, 186. 
Springer, Giaela, 63. 
Springer, Max, 186, 
Stsdtkipette U*"*) l2 2- 
Stadttheaterkonzcrte (Magde- 
burg) 56. 
Staegemann^ Max, 196. 
Stahl, Markus, 324. 
Stamltz, Karl, J 23. 178. 
Stanford, Charles Vliliera, 58. 

173. 174. 
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Stipelfeldt, Martha, 57. 
Starke, Ottomar, 281. 328. 
Stassen, Franz, 76. 
Stauh, Victor, 127. 
Stauffert, Fritz, 113. 391. 
Stavenhagen, Bernhard, 121. 
StcherbatchefT 286. 
Stebel, Paula, 55. 
Stcffani, Agostino, 347. 
Stehmann, Johannes, 319. 
Stein, Fritz, 122. 184. 191.321. 
Steincke, Bruno, 184. 
Steinbach, Fritz, 116. 123.182. 

187. 323. 
Steinberg, Maximilian, 49. 
Steiner, Franz, 54. 127. 323. 

327. 387. 
Steingrftber, Verlag, 177. 
Steinitzer 256 ff (St.s Richard 

StrauQ-Biographie). 363. 
Steinke, Bruno, 51. 
Steinle, Ed., 70. 
Stember, Emma, 327. 
Stember, Jenny, 327. 
Stephan, Rudi, 200. 239 (Bild). 

368. 
Stephan i, Alfred, 47. 62 116. 

185. 189. 387. 
Stephani, Hermann, 52. 
Stern, Alfred, 124. 
Stern, Ernesta, 1 12. 
Stern, Ludwig, 157: 
Stern-Lehmann, Martha, 124. 
Steyer, Bruno, 124. 
Sthamer, Heinrich, 199. 239 

(Bild). 367. 
Stifter, Adalbert, 6. 
Stob&us, Johannes, 195. 
Stocker, Berta, 124. 
Stockhausen, Emanuel, 53. 
Stockhausen, Julius, 5. 6. 7. 38. 
Stockmarr, Johanne, 327. 
Stoeber, Emmeran, 60. 125. 
StofTregen, Alexander, 388. 
Stflhr, Richard, 128. 387. 
Stojanovits, Peter, 52. 
Stolz, Georg, 385. 
Stolzenberg, Hertha, 322. 
Stolzenberg, Karl, 180. 
Storm, Theodor, 106. 
Stradella, Alexander, 347. 
Straesser, Ewald, 125. 128. 
Stranzinger, J., 127. 
Strasser, Stefan, 326. 
Straube, Kail, 57. 116. 187. 
v. StrauD, Edmund, 117. 
StrauO, Margarete, 58. 
StrauD, Richard, 45. 47. 51. 52. 

54. 56. 57. 58. 60. 63. 103 

108. 110. 113. 116. 117. 121. 

122. 124. 173. 179. 180. 182. 

187. 189. 190. 256 ff (Stei- 

nitzers R. St.-Biographie). 308. 

309. 310. 312.313. 316. 318. 



320. 321. 323. 332. 333. 363. 

383. 385. 387. 388. 
Strawinski, Igor, 126. 188. 
Streicher, Theodor, 106. 
Streichquartett, Banner, 386. 
Streichquartett, BGhmisches, 55. 

56. 59. 60. 115. 122. 182. 

186. 189. 
Streichquartett, BrOsseler, 53. 56. 

122. 123. 189. 
Streichquartett, Darmstftdter, 52. 
Streichquartett, Florentine^ 9. 
Streichquartett, Karlsruher, 55. 
Streichquartett, Mflnchener, 125. 
Streitenfels, Irene, 190. 
Strickrodt, Curt, 43. 
Striegler, Kurt, 52. 387. 
Stronck-Kappel, Anna, 116. 185. 

386. 
Struensee, Paul, 46. 111. 
Stuart, Beatrice, 55. 
Stuck, Franz, 72. 
Studentengesangvercin (Kopen- 

hagen) 123. 
Stumpf, Carl, 104. 377. 378. 
Stury, Max, 312. 
Suk, Josef, 189. 
Sullivan, Arthur, 286. 
Suter, Hermann, 63. 115. 
Svanfeldt, Nils G., 60. 
Svendsen, Johan, 322. 327. 
Sweelinck, J. P., 306. 
Swoboda, Albin, 182. 
Symphoniekonzerte(Aachen)l 14. 
Symphoniekonzerte (Chemnitz) 

387. 
Symphoniekonzerte (K6nigsberg 

i. Pr.) 323. 
Symphoniekonzerte (Mainz) 188. 
Symphoniekonzerte, Russische 

(St. Petersburg), 61. 326. 
Symphonieverein (Berlin) 319 
Szamosi, E., 44. 
Sz£nt6, Theodor, 61. 
Szigeti, Josef, 52. 118. 121. 
Szubert, Stanislawa, 318. 
Taber, Gertrude, 60. 
Takats, M., 44. 
Tanejew, Sergei, 59. 
TSnzlcr, Hans, 181. 316. 
Tarnowsky, S , 57. 
Tartini, Giuseppe, 57. 63. 
Taubert, Ernst, Eduard, 116. 
Taubmann, Otto, 385. 
Tauchert, Emil, 39. 
Tautenhayn, Josef, 192. 
Tegner, Herta, 63. 
Telemann, Georg Philipp, 125. 

332. 
Tcllez, Fray Gabriel, 269. 
TelmAnyi, Emil, 184. 
Tertis, Lionel, 121. 
Tervani, Irma, 389. 
Teschner, Helen, 49. 



Tessenow, H., 146. 
Tetzel-Highgate, Jane, 51. 
Thalberg, Marcian, 188. 327. 
Thalberg, Sigismund, 36. 243. 
Thayer, A. W., 255. 
Theilaker, Karl, 312. 
Th6venard (Singer) 342. 
Thibaud, Jacques, 54. 60.63. 115. 
Thiel, Carl, 49. 
Thiele, Harriet, 319. 
Thienemann, Alfred, 51. 
Thoma, Paul, 60. 
Thomsen, Lene, 53. 
Thornberg, Julius, 322. 387. 
Thornton, Edna, 181. 
Thorwaldsen, Berthel, 70. 
Thuille, Ludwig, 47. 56. 125. 

312. 381. 
Thynne, Roger, 125. 
Tieck, Ludwig, 349. 
Tierie, Anton, 386. 
Tiersot, Julien, 104. 
Tilgner, Victor, 192. 
Timmermann, Hans, 43. 
Tinel, Edgar, 54. 126. 185.321. 
Tirso de Molina 269. 277. 
Titiens, Therese, 332. 
Tizian 77. 
TOdten, Paul, 320. 
Tolomei, Lucilla, 391. 
TonkOnstler-Orchester(Graz) 1 86. 
TonkOnstler-Orchester (Wien) 

128. 
TonkOnstlerverein (Dresden) 52. 

320. 
TonkOnstlerverein (KOln) 56. 187. 
TonkOnstlerverein (StraOburg) 62. 
Tonkflnstlerinnen-Orchester, 

Berliner, 47. 
Tonkunst (Amsterdam) 114. 
Tosta, Willy, 315. 
Tourret, M., 60. 
Tovey, Donald F., 57. 
Trede, Paul, 311. 
Trio, Amsterdamer, 183. 
Trio, Berliner, 118. 
Trio, Frankfurter, 321. 
Trio, Meininger, 122. 
Trio, Nflrnberger, 188. 
Trio, Russisches, 48. 51. 63. 
Trio, Stuttgarter, 55. 125. 
Triovereinigung, Berliner, 50. 
Triovereinigung, Schennichschc, 

323. 
Trip, Jan, 48. 385. 
Truchanowa, Natalia, 325. 
Trunk, Richard, 62. 
Tschaikowsky, Peter J., 46. 51. 

54. 57. 59. 63. 115. 123. 184. 

186. 188. 189. 319. 
Turczinski, Josef, 62. 63. 
Turina, Joaquin, 308. 
Turnau, Joseph, 52. 
Tyschnow, Leo, 124. 
II* 
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Tyssen, Josef, 321. 322. 

Ucko, Paula, 182. 190. 

Uhland, Ludwig, 60. 

Uhr, Charlotte, 313. 

Ulbrich, Lisbeth, 314, 382. 

Ulrici, Wilhelm, 110. 

Universal-Edition 317. 

Universitfitskirchenchor St. Pauli 
(Leipzig) 318. 

Urack, Otto, 309. 

Urban, Erich, 259. 

Urlus, Jacques, 46. 181. 320. 
321. 

Vacarescu, Helene, 314. 

Valnor, Carilie, 322. 

Varnhagcn v. Ense 157. 

Vas, Sandor, 53. 

Vaterhaus, Hans, 63. 

v. Vecsey, Franz, 58. 121. 385. 

Veluard, Antoinette, 61. 

Verdi, Giuseppe, 53. 56. 62. 
120. 189. 286. 311. 333. 342. 
357. 359. 381. 

Verein Dessauer Musiker 387. 

Verein, Kaufmfinnischer (Magde- 
burg), 58. 

Verein Leipzigcr Musiklehre- 
rinncn 389. 

Verein, Philharmonischer (Mann- 
heim), 59. 390. 

Verein, Philharmonischer (NGrn- 
berg), 189. 

Verein der Kunstfreundc (Wies- 
baden) 63. 

Verein der Musikfreunde (Kiel) 
321. 322. 

Verein der russischen Musik 
(Moskau) 59. 

Verein fur Erstauffflhrungen 
(Hamburg) 55. j 

Verein fQr Kirchengesang (Frank- 
furt a. M.) 54. 

Verein fQr klassischen Chor- 
gesang (NQrnberg) 189. 

Verein fur klassische Kirchen- 
musik (Stuttgart) 62. 190. 

Verein fQr Kunst und Wissen- 
schaft (Tsingtau) 127. 

Verein zur FOrderung der 
Kammermusik (Moskau) 59. 

Vereinigung fQr a!te Musik, 
Deutsche, 125. 

Vereinigung zur VorfQhrung 
russischer Musik (Moskau) 
188. 

Verhunk, Fanchette, 310. 

Veron (Impresario) 344. 

Veth, Jan, 71. 

Victor, Charles, 180. 

Victoria, Konigin v. GroC- 
britannien und Irland, 103. 

Vidron, Angele, 181. 

Vierne, Louis, 183. 

Vieuille (Singer) 315. 



Vieuxtemps, Henri, 59. 105. 177 
178. 302. 

v. Villmann, Mila, 52. 

Viol 271. I 

Viotti, G. B., 178. 

Visconti (Theatermaler) 112. 

Vitali, Tommaso, 51. 

Vivaldi, Antonio, 48. 

Vogel, Emil, 260. 

Vogel, Kurt, 56. 

Vogel, Niel, 122. 

Vogel, Wilhelm, 152. 153. 

Vogel, Mme. (Sflngerin), 153. 
154. 

Vogel-van Vladerachen, Geer- 
truida, 122. 

Vogelstrom, Fritz, 46. 56. 314. 
316. 317. 

Voghera, Tullio, 181. 

Vo'.ckmann, Ida, 192. 

Volkmann, Hans, 64. 

Volkmann, Robert, 3 ff (Johannes 
Brahms' Beziehungen zu R. 
V.) 64 (Bildcr). 186. 

Volkner, Robert, 46. 

Volkschor - Konzertvercin (Bar- 
men) 386. 

Volkskonzerte (Bedin) 387. 

Volkssymphoniekonzertc( Aachen) 
114. 

Voltaire 242. 

VoQ, Otto, 60. 122. 324. 

de Vry, Parcival, 316. 

Waag, Hans, 109. 179. 

Wachsmann, Julius, 50. 

Wackernagel, Philipp, 375. 

Waghalter, Ignatz, 110. 

Wagner, Cosima, 143. 

Wagner, Emil, 125. 

Wagner, Ladislaus, 10. 

Wagner, Minna, 196. 

Wagner, Peter, 374. 

Wagner, Richard, 12. 14 PF (Die 
Textvarianten in W.s Buhncn- 
dichtungen). 37. 39. 43. 44. 
46. 47. 48. 49. 51. 52. 54. 
55. 58. 59. 60. 61. 70. 76. 
77. 78. 88 ff (Die Urschrift 
von R. W.s „Lohengrin a - 
Dichtung). 96 f (Zur Frage 
der Textvarianten in R. W.s 
BQhnendichtungen). 105. 111. 
114. 118. 121. 124. 125. 126. 
142. 143. 161. 162. 173. 179. 
181. 182. 187. 191. 196. 197. 
200. 240. 247. 248. 249. 254. 
261. 277. 302. 303. 306. 309. 
310. 314. 321. 322. 341. 342. 
348. 353. 355. 356. 357. 359. 
361. 362. 363. 376. 381. 382. 
383. 387. 389. 390. 

Wagner, Siegfried, 76. 383. 384. 

Richard-Wagner-Verein (Darm- 
stadt) 52. 185. 



Richard Wagncr-Verein (Plauen 

i. V.) 390. 
Richard Wagner-Verein deutscher 

Frauen 58. 
Wahrlich, Hugo, 61. 327. 
Waldmann, E., 182. 
Walker, Edith, 120. 187. 319. 
Walleni, Lilli, 180. 
Walter, Bruno, 127. 382. 391. 
Walter, Gebr., 386. 
Walter, George A., 47. 57. 59. 

62. 122. 184. 187. 386. 
Walter, Raoul, 324. 
v. Waltershausen, Hermann W. 

309. 
Waschmann, Kail, 112. 
Waschow, Gustav, 44. 311. 
Wassilenko, Sergei, 59. 
Wassiliew, J., 188. 
Wassiliew, L., 188. 
Watteau, Antoine, 70. 71. 
Watts, G. F., 71. 73. 
v. Weber, Carl Maria, 36. 39. 

84. 125. 152. 153. 154. 156. 

160. 174. 175. 249. 285. 309. 

314. 348. 376. 
Wedekind-Klebe, Erika, 45. 56. 
Weffing, Elsa, 184. 
Weger, A., 392. 
Wehrhard, Paul, 320. 
Weidemann, Friedrich, 114. 384. 
Weidt, C, 122. 
Weigand, Wilhelm, 264. 
Weigelt, GQnther, 39. 
Weigmann, Friedrich, 181. 
Weiland, Fanny, 123. 124. 
Weilcmann-Pauk(Sangerin) 124. 
Wdnbaum, Alexander, 183. 
Wcinbnum, Paula, 183. 
Weinberg (Pianist) 59. 
Weingarten, Paul, 50. 
Wein^artner, Felix, 125. 128. 

190. 325. 361 (T (Eine Er- 

widerung an F. W.) 391. 
Wciumann, Rudolf, 49. 119 120. 

121. 
Weis, Karl, 316 ( n Der Sturm 

auf die Muhle." UrauffQhrung 

in Prag). 
v. Weis-Ostborn, J , 186. 
Weismann, Julius, 56. 62. 63. 

125. 187.200. 239 (Bild). 368. 
WeiD, Josef, 190. 
WciDbach, Edmund, 39. 
WeiOberg, Julie, 49. 
WciGenborn, Hermann, 124. 
WeiOmann, Adolf, 256. 
Welcker, Felix, 387. 
van der Weld (Cellist) 181. 
Welleez, Egon, 128. 
Wellig, Marie, 312. 
Wendcl, Ernst, 51. 118. 184. 

196. 324. 
Wendling, Carl, 55. 62. 125. 
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Wendling-Quartctt 63. 190. 200. 
369. 

Wendwonh, Estellc, 388. 

Werle, Ludwig, 385. 

Werndorff, Frau, 391. 

Werner, M., 390. 

Werner, Philipp, 186. 

Werner, Rudolf, 200. 239 (Bild). 
367. 

Werner, Willy, 127. 

Werner-Jensen, Paula, 185. 

Wernicke, Alfred, 58. 

Wernow, Felix, 52. 120. 

v. Wersebe, Hartwig, 324. 

Werth, Otto, 51. 

Wertheim, Jules, 53. 

Wesendonk, Otto, 77. 

Wessely-Quartett 58. 

Wetzel, Hermann, 108. 

Weweler, August, 388. 

Weyl (Librettist) 383. 

Weymann, Wesley, 58. 

Weyse, Chr. E. F., 327. 

Whistler, James, 73. 74. 

White, Glesson, 180. 

Widmann, Joseph Victor, 64. 

Wiebel, Erna, 60. 

Wieck, Friedrich, 305. 

Wieck, Marie, 305. 

ru Wied, Luise Prinzessin, 115. 

Wieniawski, Adam, 63. 

Wieniawski, Henri, 63. 

Wieniawski, M., 63. 

Wieniawska (Sangerin) 325. 

Wiesike, Lillian, 319. 388. 

Wietrowetz, Gabriele, 115. 

Wi*gcrt, Paul 39. 

Wildbrunn, Carl, 110. 

v. Wildenbruch, Ernst, 120. 187. 

Wilhelm I., Kaiser, 50. 

Wilhelm Erns% Herzog v. Wei- 
mar, 23. 

Wilhelraerchor (StraGburg) 327. 

Wilks, Norman, 58. 

Willaert, Adrian, 68. 

Willard, Carolyn, 118. 

Wille, Georg, 9. 

Wille, O. K., 127. 

Winckelmann, J. J., 70. 

Winckelshoff, Heinrich, 181. 

Winderstein, Hans, 57. 124. 186. 
187. 390. 



Winderstein-Orchester 122. 390. 

Winkelmann, Hans, 316. 

Winkler, Alexander, 61. 

Winkler, E., 387. 

Winter, Peter, 285. 389. 

Winternitz, Arnold, 45. 

Winternitz-Dorda, Martha, 127. 
318. 390. 

Wintzcr, Richard, 117. 

Wirk, Willy, 112. 

Wirth, Moritz, 96. 

Wissiak, Wilhelm, 316. 317. 

Wissig, O., 326. 

Wissotzky, Katharina, 184. 

Witt, Margareta Allardice, 119. 

Wittenberg, Alfred, 119. 186. 

Wittenberg-Quartctt 115. 

Wittgenstein, Caroline FQrstin, 
175. 192. 

v. Wittich, Marta, 115. 

WohlbrQck, Wilhelm, 316. 

Wohlgemuth, Gustav, 124. 389. 

Wohllcben, Max, 316. 

Wohlstein, Georg, 388. 

Wflhrle, Eugen, 59. 

v. Woikowsky-Biedau, Viktor, 49. 

Wolf, Albert, KM. 

Wolf, Hugo, 54. 56. 122. 128. 
190. 261. 322. 323. 362. 369. 
386. 

Wolf, Otto, 112. 381. 

Wolf- Ferrari, Ermanno, 47. 113. 
123. 180. 310. 311. 

Wolff, Erich J., 50. 56. 

Wolff, Hans, 312. 

Wolff, Henny, 187. 

Wolff, Werner, 112. 
I Wolfram, Carl, 110. 
! Wolfrum, Philipp, 122. 
I Wollgandt, Edgar, 124. 

Woll*andt-Quartett 387. 
| Wolter, Charlotte, 4S. 
J Wolter, Minnie, 109. 

Woltcrs, Wilhelm, 108. 311. 
! v. Wolzogen, A., 271. 
| v. Wolzogen, Elsa Laura, 185. 
i 321 

| Wood,' Henry J., 57. 58. 
i Wormser, A., 311. 
I Worner, Hilde, 45. 
I Woyrsch, Felix, 56. 58. 187. 

Wulffius, Arthur, 326. 



WQllner, Franz, 123. 259. 
WQllner, Ludwig, 47. 60. 187. 

320. 328. 
Wunderhornverlag 217. 219. 
Wunderlich, Philipp, 52. 320. 
Wurfschmidt, Willy, 186. 
Wuzel, Hans, 110. 381. 
v. Wy metal, Wilhelm, 114. 382. 
Wyschnegradski, A., 326. 
Ydo, Fieta, 118. 
Ysaye, Eugene, 48. 51. 53. 59. 

63. 123. 126. 189. 190. 
Ysaye-Konzerte (Brussel) 184. 
Zacconi, Lodovico, 374. 
Zador, Desider, 31 1. 
Zalsman, Gerard, 321. 385. 
Zeelander (Cellist) 119. 
Zellner, Leo, 50. 
Zellner, L. A., 178. 
Zelter, Karl Fr., 78. 172. 243. 

351. 
Zemanek, Wilhelm, 189. 3S7. 
v. Zemlinsky, Alexander, 316. 

326. 
Zenker, Arthur, 186. 
Zerffl, William A. C, 183. 
Zerritsch (Bildhauer) 192. 
Ziegler, Else, 185. 
v. Ziegler, Eugen, 263. 
Ziegler, Theobald, 254. 
Ziehn, Bernhard, 174. 
Ziese (Pianistin) 200. 
Zilcher, Hermann, 60. 
Zillicher (Organist) 388. 
Zimmer, Albert, 51. 387. 
Zimmer-Quartett 52. 185. 
Zimmermann, Louis, 57. 
Zipoli, Domenico, 40. 
v. Zois, Hans, 54. 
Zollner, Heinrich, 59- 182 („Zi- 

geuner". Urauffuhrung in 

Stuttgart). 185. 313. 389. 
| Zottmayr, Georg, 311. 326. 386. 
Zscherneck, Georg, 1S7. 
Zsigmondy, Gabriel, 184. 
Zuckermann, Auguste, 115. 
Zulauf, Ernst, 56. 110. 123. 
Zuleger 122. 
Zumpe, Herman, 161. 
Zuska, Leopoldine, 109. 309. 
Zweigelt, W., 40. 



REGISTER DER BESPROCHENEN BUCHER 



Auerbach, Felix: DieGrundlagen 

der Musik. 305. 
Baumker, Wilhelm: Das katho- 

lische deutsche Kirchenlied in 

seinen Singweisen. 4. Bd. 

374. 
Bekker, Paul: Beethoven. 252. 
Bildef- Atlas zurMusikgcschichte. 



Von Bach bis Straufi. (Her- 

ausgegeben von Gustav Kanth.) 

173. 
Bode, Wilhelm: Die Tonkunst 

in Goethes Leben. 172. 
Bfllsche, Franz: Obungen und 

Aufgaben zum Studium der 

Harmonielehre. 104. 



Cherubini, Luigi: Theorie des 
Kontrapunktes und der Fuge 
(Richard Heuberger). 36. 

Ehrenhaus, Martin: Die Opern- 
dichtung der deutschen Ro- 
mantik. 39. 

Fuchs, Carl: Takt und Rhythmus 
im Choral. 102. 
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REGISTER DER BESPROCHENEN BOCHER 



Graves, Charles L.: Post-Victo- 
rian Music. 103. 
Grunsky, Karl: Die Technik des 

Klavierauszugs. Entwickelt 

am dritten Akt von Wagners 

„Tristan a . 39. 
Gutzmann, Hermann: Sprach- 

heilkunde. Vorlesungen fiber 

die StOrungen der Spracbe. 

103. 
Hirtb, Friedrich : Job. Peter Lyser, 

der Dichter, Maler, Musiker. 

378. 
Huneker, James: Chopin. The 

man and his music. 36. 
JahrbQcher der Musikbibliothek 

Peters fur 1910 und 1911. 

374. 
Joachim, Johannes, und Moser, 

Andreas: Bricfe von und an 

Joseph Joachim. Bd. I. 302. 
Kaiser, Georg s. von Weber, 

Carl Maria. 
Kanth, Gustav, s. Bilder-Atlas 

zur Musikgeschichtc. 
Kapp, Julius: Franz Liszt und 

die Frauen. 175. 
KGster, Alice: Katalog fQr das 



UnterrichtsmaterialimKIavier- 

spiel. 102. 
Mantler, Ludwig: Die Bildung 

des Belcanto. Ein Lehrbuch 

fQr Lehrer und Singer. 38. 
Niemann, Walter: Die musi- 

kalische Renaissance des 19. 

Jahrhunderts. 102. 
Scharlitt, Bernard: Friedrich 

Chopin's gesammeltc Briefe. 

375. 
Schifer, Theo: Jean Louis 

Nicode\ 305. 
Schering, Arnold: Musikalische 

Bildung und Erziehung zum 

rausikalischen H6ren. 38. 
SchOnberg, Arnold: Harmonie- 

lehre. 302. 
SchQtz, Rudolph : Stephen Heller, 

ein KQnstlerleben. 306. 
Seidl, Arthur: Festschrift zum 

50jihrigen Bestehen des Allg. 

Deutschen Musikvereins. 103. 
Stanford, Charles Villiers: Mu- 
sical composicion. 173. 
Steinitzer, Max: Richard StrauO. 

256. 
Stumpf, Carl: BeitrMge zur 



Akustik und Musikwissen- 

schaft. 6. Heft. 377. 
Studeny, Bruno: Beitrflge zur 

Geschichte der Violinsonate im 

18. Jahrhundert. 39. 
Teuchert, Emil, u. Haupt, E. W. : 

Musikinstrumentenkunde in 

Wort und Bild. Tl. II u. III. 

39. 
v. Weber, Carl Maria: Briefe 

an den Grafen Karl v. Brflhl. 

(Herausgegeben von Georg 

Kaiser.) 174. 
Weigl, Bruno: Handbuch der 

Violoncell-Literatur. 104. 
Wetzel, Hermann: Elementar- 

thcorie der MusikeinfGhrung 

in die Theorie der Melodik, 

Harmonik, Rhythmik und der 
. musikalischen Formen- und 

Vortragslehre. 304. 
Wieck, Marie: Aus dem Kreise 

Wieck-Schumann. 305. 
Ziehn, Bernhard: Fflnf- und 

sechsstimmige Harmoniecn 

und ihre Anwendung. 800 Bei- 

spiele. 174. 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN 



Anton, F. Max: op. 5. Drei Ge- 

sftnge. 307. 
Arbos, G. Fernandez s. Vieux- 

temps, Henri. 
Artz, Carl Maria: 14 Lieder fQr 

Gesang und Klavier. 42. 
Barnekow, Christian: op. 23. 

Sonate fQr Piano und Violinc. 

178. 
Bergh, Rudolf: op. 4. Sechs 

Lieder. — op. 32. Requiem 

fQr Werthcr (Ricarda Huch) 

fQr Chor, Altsolo u. Orchester. 

307. 
de B£riot, Charles s. Marteau: 

Klassische StQcke. 
Bernhcim, Marcel: Danses grec- 

ques pour Piano. 307. 
Bloch, Joseph: op. 64. Concerto 

pour le Violon. 178. 
Boccherini, Luigi s. Marteau: 

Klassische StQcke. 
Borsky, S. : Menuet; Le rGve. 

Pour Piano. 307. 
Bossi, M. Enrico, e Tebaldini, 

Giovanni: Raccolta di Studi 

per Organo estratti dal metodo 

teorico-pratico. 40. 
Braunfels, Walter: op. 18. „Ariels 

Gesang** fQr Orchester. 175. 
Bredon, Charles: Croquis pour 

Piano. 307. 



Bron, Edouard: Barcarolle pour 
Piano. 307. 

ClauOnitzer, Paul: op. 27. Neue 
Choralvorspiele zu BuB- und 
Abendmahlsliedern fQr Orgel. 
41. 

Cui, Cesar: op. 84. Sonate pour 
Piano et Violon. 105. 

Delius, Frederick: Sonnenunter- 
gangslicder, fQr Sopran- und 
Baritonsolo, gemischten Chor 
und Orchester. 107. 

Dotzaucr, J. J. F.: op. 123. 
Hundert Obungen fQr Violon- 
cell mit Begleitung eines 2. 
Violoncellos (Wilhelm Jeral). 
379. 

Duport, Jean Louis: 21 Obungen 
fQr Violoncell mit Begleitung 
eines 2. Violoncellos (Joseph 
Sulzer). 379. 

Engelsmann, Walter: Sieben Lie- 
der. 175. 

Friedenthal, Albert: Stimmen der 
VOlker in Liedern, Tflnzen und 
CharakterstQcken. Tl. I: Die 
Volksmusik der Kreolen Ameri- 
kas. 104. 

Giardini, Felice siehe Marteau: 
Klassische StQcke. 

Goehler, Georg: Lieder und 
Gesflnge („FrQhlingsnahe a , 



„GlQck** und „NachtgefQhr). 
105. 

Grabert, Martin: op. 40. Varia- 
tionen und Fuge in e-moll fQr 
Orgel. 40. 

Gretscher, Philipp: op. 69. Drei 
Lieder fQr dreistimmigen 
Frauenchor und Klavier. 41. 

Haas, Joseph: op. 32. Diverti- 
mento fQr Strcichquartett. 178. 

— op. 33. „Bumbidibum tt . Zehn 
Kinderlieder fQrzwei Stimmen 
mit Klavier. 42. 

Habert, Johannes Ev.: Werke. 
SerieXI: Klavierkompositioncn 
zu vier Hflnden. 306. 

Harder, Knud: „Japanisches 
Fest.** Scherzo fQr Orchester. 
42. 

Hegeler, Anna: Vier Lieder nach 
chinesischen Texten fQr eine 
Singstimme u. Pianoforte. 379. 

Hcidrich, Maximilian: Konzert 
in f-moll fQr Orgel und Or- 
chester. 177. 

Henessy, Svan: op. 39. incuna- 
bula** pour Piano. — op. 40. 
„En passant.** £tudes d'apres 
nature pour Piano. 307. 

HeO, Emil: op. 11—21. Ge- 
sflnge fQr eine Singstimme 
mit Klavier. 378. 



D: 



i / 1 



y, ■(. rOOj>lc 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKAL1EN 



XXIII 



Hoyer, Karl: Passacaglia und 

Doppelfuge in f-moll fOr Orgcl. 

40. 
Jaques-Dalcroze, £mile: op. 57. 

„Die Weisbeit des Vaters Gut- 

david." Zwolf Lieder imVolks- 

ton. 175. 
Jeral, Wilhelm: op. 13. Konzert- 

etude fQr Violonccll u. Klavier. 

379. 
Kfimpf, Karl: op. 38. „Meeres- 

sage u . Symphonische Ballade 

fflr Mfinnerchor und groOes 

Orchester. 1 76. 

— op. 33. Zwei Nachstflcke fflr 
Klavier. 176. 

— op. 35. Idyllen fflr Klavier. 
176. 

— op. 40. Zwei Lieder fflr 
Mfinnerchor. 176. 

Karg-Elert, Sigfrid: Die Kunst 
des Registrierens. 40. 

— op. 85. Drei symphonische 
Kanzoncn fflrOrgel. — op. 86. 
Zehn charakteristische Ton- 
stflcke fflr Orgel. 177. 

Kobelt, Johannes: *Zwci Wan- 
derer", fflreine Baritonstimme, 
Violoncello und Orgel. 107. 

— Phantasie und Fuge cis-moll 
fflr Orgel. 177. 

Koch, Hermann Ernst: „WeIt, 
ade, ich bin dein mflde 4 *, Kan- 
tate fflr Solosopran, Chor, 
Orchester und Orgel. 106. 

Kopsch, Julius: Vier Lieder fflr 
Gesang und Klavier. 42. 

Kreisler, Fritz: Klassische Manu- 
skripte fflr Violine und Klavier 
(No. 13, 14, 16, 17). 42. 

Lendvai, Erwin: op. 3. Air, 
Vieille chanson, Gavotte a la 
Watteau. Fflr Violoncello und 
Klavier. 379. 

Liapounow, Sergei: op. 42, 43, 
44. Lieder und Romanzcn. 
308. 

Limbert, Frank L.: Junker Rech- 
berger." Ballade fflr Mfinner- 
chor und Orchester. 379. 

v. Lippmann, Edmund: Lieder 
und Gesfinge fflr eine Sing- 
stimme und Klavier. 106. 

Lipski, Stanislaus: op. 9. Zwolf 
Lieder und Gesfinge fflr eine 
Singstimme und Klavier. 106. 

Loewe, Carl: Drei Balladen fflr 
eine Singstimme und Klavier, 
instrumentiert von Felix Mottl. 
42. 

Longo, Alessandro: op. 53. Suite 
per Viola e Pianoforte. 42. 

Lubrich jun., Fritz: op. 25. 



Choralkantate fdr gemischten 

Chor, Solostimmen, Solo- 

violine, -bratsche, -cello und 

Orgel. 41. 
Mann, Adolph: op. 4. Sonata 

for Pianoforte and Violin. 178. 
Marteau, Henri: KlassischeStflcke 

fflr Violine und Klavier. No. 1 

bis 8. 178. 

— s. Rode, Vieuxtemps u. Viotti. 
Mehlich, Ernst: Zwei Intermezzi 

fflr Klavier; Phantasie-Varia- 
tionen flber ein eigenes Thema 
fflr Klavier; Romantische Wal- 
zer fflr Klavier; Menuett fflr 
Klavier; Drei Gedichte von 
Goethe fflr eine Singstimme 
mit Klavier; Vier Gedichte fflr 
eine Singstimme mit Klavier. 
106. 
Mendelssohn, Arnold: Drei Madri- 
gale nach Worten aus Goethes 
„Leiden des jungen Werther" 
fflr zwei Soprane, Alt, Tenor 
und BaD. 106. 

— op. 49. „Vater unser" fflr 
Mezzosopran oder Bariton mit 
Begleitung von Violine und 
Orgel. — op. 50. „So hoch 
der Himmel flber der Erde ist. tt 
Hymnus fQr eine Singstimme 
mit Begleitung der Orgel. 307. 

Molique, Bernhard s. Marteau: 
Klassische Stflcke. 

Mozart, W. A. siehe Marteau : 
Klassische Stflcke. 

Nardini, Pietro: Konzert fflr die 
Violine. (Neue Ausgabe von 
Gustav Havemann.) 178. 

Niemann, Walter: op. 20. Thema 
und Variationen fflr Pianoforte. 
306. 

Onegin, Eugen: Elf Gesfinge fflr 
eine Singstimme und Klavier. 
379. 

v. Opicnski, Henryk: op. 11. 
Theme vane* pour Piano. 176. 

v. Othegraven, August: op. 43. 
Drei altdeutsche Volkslieder 
fflr Mfinnerchor und Orgel 
oder Orchester. 176. 

Pataky, Hubert: op. 4. Chine- 
sische Lieder. 105. 

Pilz, Eduard: op. 8. „Thors 
Hammerschwung - ,fQrMfinner- 
chor, 2 Trompeten, 4 Horner, 
3 Posaunen, Tuba und Pau- 
ken. 176. 

Rasch, Hugo: Drei Gesfinge fflr 
eine Singstimme mit Klavier- 
begleitung. 30S. 

Reber, Henri s. Marteau: Klassi- 
sche Stflcke. 



Ricci Signorini, A.: „Giuda di 
Kerioth." PoCma musicale per 
grande Orchestra. — ,Gli 
Amori pastorali di Dafni e 
Chloe." Poe*ma musicale per 
grande Orchestra. 107. 

Riemann, Hugo: Musikgeschichte 
in Beispielen. 2. Teil: Von 
1600 bis 1690. 306. 

Rode, Pierre: Konzert No. 6 
B-dur. (Herausgegeben von 
Henri Marteau.) 177. 

Roger - Ducassc: Sarabande, 
poeme symphonique pour or- 
chestre et voix. 105. 

Romberg, Bernhard: op. 43 
No. 1 und 2. Sonate B- und 
C-dur fflr Violoncell und 
Klavier. 379. 

Schidenhelm, Ren6: op. 7. Ballade 
pour Violoncelle et Orchestre. 
j — op. 9. Scherzo-S6r6nade 
I pour Violoncelle et Orchestre. 
| 379. 
I Schmitt, Florent: Trois melodies 

pour chant et piano. 105. 
I Schfltt, Edouard: op. 90. Deux 
Humoresques-Miniatures pour 
Piano. — op. 91. Romance 
appassionata. 106. 

Stephani, Hermann: op. 18. Zehn 
geistliche Lieder fflr gemisch- 
ten Chor. 307. 

Turina, Joaquin: „Coins de Se- 
ville" pour Piano. 307. 

Vieuxtemps, Henri: op. 11. Fan- 
tasie-Caprice; op. 19: Konzert 
No. 2; op. 22: Morceaux de 
Salon No. 1, 2, 3, 5; op. 31: 
Konzert No. 4; op. 35: Fan- 
tasia appassionata; op. 38: 
Ballade und Polonaise fflr 
Violine mit Pianoforte; op. 16: 
Konzertetflden fflr Violine. 
Neue Ausgabe von E. Fernan- 
dez Arbos. 105. 

— s. Marteau: KlassischeStflcke. 

— Auswahl fflr Violine und 
Klavier. — op. 22 No. 3: 
Reverie. — op. 37: Konzert 
No. 5. (Herausgegeben von 
Henri Marteau.) 177. 

Viotti, G. B.: Konzert No. 25 
a-moll. (Herausgegeben von 
Henri Marteau.) 177. 

Wolf, K. Wilhelm: 14 Lieder 
fflr eineSingstimme und Piano- 
forte. 308. 

Zollner, Heinrich: op. 1 15. „An- 
gelus. a Ballade fflr Mfinner- 
chor und Orchester. 41. 
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Aeckerle- Klau, Emsy : Worin 
besteht dcr Hauptwert des 
Rutzschen Typensystems fQr 
den Kunstsingenden? 171. 

Allgemeine Musikzeitung: Das 
Rechtsverhaitnis der Oster- 
reichischen Mitglieder dcr 
Pariser „Soci6t6 des Auteurs" 
zur Genossenschaft deutscher 
Tonsetzer. 296. 

— Die Genossenschaft Deut- 
scher Tonsetzer im Jahre 1911. 
297. 

Andro, L. : Hermann Winkel- 
mann f. 31. 

— Mizzi Jeritza. 371. 

— Thea Drill-Orridge. 371. 

— William Miller. 371. 
Bahr, Hermann: Das tschech- 

ische Nationaltheater. 373. 
Batka, Richard: ZurVerdeutsch- 
ung der „Carmen a . 300. 

— Die Herkunft der Zupf- 
instrumente. 301. 

— Ein Brief Friedrich Smetana's 
an Josef Proksch. 373. 

— Ein Brief Marschners an 
HerloDsohn. 373. 

— Wie Kainz „mich a und 
Richard Wagner spielte. Auch 
eine Erinnerung. 373. 

Becker, Eduard: Der Deutsch- 
Evangelische Kirchengesang- 
verein. 167. 

— Das Mitsingen der Gemeinde 
bei den SchluBchOren der Kan- 
taten und den einfachen Choral- 
sfltzen der Passionen Bachs. 
169. 

Bectschen, Alfred: Musikalisches 

aus Briefen von J. V. Wid- 

mann. 371. 
Behm, Eduard: Aus meinem 

Leben. 33. 
Besch, Otto: Operettenseuchc. 

100. 

— Arnold SchOnberg, der Mann 
der Zukunft? 166. 

Bischoff, Ferdinand: Mozart als 

Musiklehrer. 33. 
Bittner, Julius: Die Grenzen des 

Komponierbaren. 300. 
Bodanzky, Artur: Carl Hage- 

mann. 300. 
Boetscher,Th : DasAusprobieren 

der gflnstigsten Klangwirkung 

einer Geige. 31. 
Borchers, Gustav: Wie ich mit 

meinen Sextanern komponiertc. 

300. 



Van den Borren, Charles: La 

musique ancienne a Bruxelles. 

35. 
Boudinier, C61ine: Prinzipien 

der Stimmbildung. 31. 
Burckhardt, R.: Calvin fiber die 

Kunst. 98. 
Busoni, Ferruccio: Das Klavier- 

genie. 32. 
BQttner, K.: Vier Lieder aus 

dem Bremer Gesangbuch von 

1583/89. 98. 
Canstatt, Tony: Karl Schuricht. 

167. 
Capellen, Georg: Die Akkord- 

zither als „exottsches" Haus- 

instrument. 301. 
Chaffee, Melzar: Goby Ebcr- 

hardt. 33. 
Chop, Max: Irrungen des 6ffent- 

lichen Urteils. 99. 

— Hugo Kaun. 299. 
Conze, Johannes: Naturphfino- 

mene der Tonkunst. 31. 

— Offener Brief an Ferruccio 
Busoni. 31. 

— Die Musik im Preufiischen 
Abgeordnetenhause. 296. 

— Ein unbekanntes Volkslied 
aus dem 16. Jahrhundert. 
300. 

Cramer, Hermann: Ffihrerdurch 

die Violoncell-Literatur. 32. 
Cucucl, Georges: La question 

des clarinettes dans l'instru- 

mentation du XVIIIe siecle. 

34. 
Dechent, Dr.: Das Lob der Frau 

Musika. 99. 
Deggau, Johannes: Ein neuer 

volkstamlicher„Totentanz" ffir 

unsere Zeit. 99. 
Drabcr, H. W.: „Christus a von 

Felix Draeseke. 101. 

— Berliner Krisen. 298. 

— Zu „Parsifal und Urheber- 
recht". 299. 

— Emil Paur. 299. 

— Ferruccio Busoni: „DieBraut- 
wahl tt . 371. 

— Die Bayreuther Stipendien- 
stiftung. 372. 

Droste, Carlos: Wilhelm Herold. 
167. 

— Mattia Battistini. 371. 
Dubinski, Max: Eine deutsche 

SSngerin FriedrichsdesGroBen 
im Konzertsaal. 30. 
Ebel, Arnold : Hebbels Stellung 
zur Musik und seine Be- 



zichungen zu Schumann und 

Liszt. 30. 
Ebel, Arnold: Rochus v. Lilien- 

cron f. 166. 
Ehlers, Paul: Das Deutsche 

Symphoniehaus. 166. 
Eichberg, Richard J.: Populire 

Druckfehler. 33. 
Eichler, Karl: Bachs Goldberg- 

Variationen. 32. 
Einstein, Alfred: Werke Hans 

Leo HaDlers. 35. 
Erckmann, Fritz : Fastnacht- 

Lieder und -T§nze. 101. 
Eylau, Wilhelm: Das Problem 

des Lagenwechsels. 33. 
Falk, Richard: Heinrich Marsch- 

ner. 34. 
Flatau, Theodor S.: Die Heilung 

der Singstimme durch elektro- 

mechanische Tonbehandlung. 

170. 

— Ein neues Laryngostroboskop. 
171. 

— WillkQrliche Erzeugung einer 
Doppelstimme in musika- 
lischen Intervallen bei einem 
Sanger. 171. 

FlOring, Dr. : Der Deutsche 
► Kirchengesangverein und die 

Mannigfahigkeit des deutschen 

kirchlichen Lebens. 167. 
Frankenstein, Ludwig : Ein- 

sendung. 370. 
Freudenberg, Wilhelm: Die Auf- 

gabe des Chorgesangs in der 

protestantischen Kirche. 34. 
Fricke, Richard : Zur Frage 

der GesanglehrerprQfung in 

PreuOen. 31. 
Fuchs, Carl: Eriauterungen zu 

Klavierabenden. 167.300.371. 
Gasteyger, Otto: Ein Beitrag zur 

Reform der Notcnwertnamen. 

299. 
Geihartz, Josef: Die Rutzschen 

Entdeckungen. 300. 
GCttmann, Adolf: Friedrich der 

Grofie als Alusiker. 34. 
Gottsleben, C. : Rhythmische 

Gymnastik. 169. 
Gricb, Otto: Zu Post: „Zur Er- 

kiarung des polyrhythmischen 

Chorals". 168. 
Gutzmann, Hermann: Die Re- 

sonanzraumc der Sprachlaute 

und ihre Klangwertung. 170. 
Hassenstein, Paul : Leitstufen 

und Alteration. 170. 
v. Hausegger, Siegmund : Die 
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Grenzen des Komponierbaren. 
301. 

Heinemann, Ernst: Operntext- 
Qbersetzungcn. 372. 

Heller, Max Paul: Scheinbarc 
WidersprGche bei der prak- 
tischen Anwendung eines akus- 
tischen Gesetzes. 33. 

Hesse, G. : Auszug aus der Ge- 
schichte des Bundes der ver- 
einigten NorddeutschenLieder- 
tareln 1831 — 1909. 100. 

HeuQ, Alfred: Das 2. Leipziger 
Bachfest. 35. 

— Das kleine Bachfest in 
Eisenach. 35. 

Hirschberg, Leopold: Heinrich 

Marschners ChGre. 371. 
Hirschberg, Walther: Friedrich 

v. Flotow. 298. 
Hoffmann , Rudolf Stefan : 

Alexander von Zemlinsky. 

373. 
Hoffmeister, Karl: Die tschech- 

ische Tonkunst der Gegen- 

wart in ihren Hauptreprftsen- 

tantcn. 373. 
Hohenthal, Gotthold: Hymno- 

graphie und Hymnologie. 98. 
Hollaender, Alexis: Musikalische 

Erziehung. 169. 
Honold, Eugen: Fritz Kreisler. 

33. 
Howard, Walter: Die Seele im 

Ton der menschlichen Stimme. 

171. 
v. d. Hoya, Amadeo: Die hSus- 

liche Musikpflege als Kultur- 

faktor. 101. 
Hfibner, Otto R.: Wort- und 

Tonkunst im Liede. 166. 
Ihme, Hans: Zur EinfQhrung 

eines Totenfestes im ElsaG. 

99. 
Jacoby, Adolf: Zu Thiebold 

Bergers ABC-BQchlein. 98. 
Jehle, Arthur: Die Kunst in der 

Mission. 99. 
J6de, Fritz: Nur eine Obung. 

169. 
-- Tanzrhythmen. 170. 
Kageler, Ludwig: Das deutsche 

Volkskinderlied. 169. 
Kaiser, Georg: Neues von Joh. 

Adolf Hasse. 100. 
Kamienski, Lucian: Musik und 

Musikwissenschaft. 30. 

— Auch ein „Wagnerkritiker a . 
32. 

Kapp, Julius: Kritischer Ober- 
blick Gber neuere Wagner- 
Literatur. 32. 

Zwei Briefe Richard Wagners. 
297. 



Kapp, Julius: Paralipomena zu 
Richard Wagners Leben. 299. 

— Offcner Brief an Prof. Dr. 
Arthur Seidl. 370. 

— Noch einmal die beiden 
Wagner-Briefe. 371. 

Kassel, Carl: Die Stimmfrage 

in alter Zeit. 171. 
Kaufmann, M.: Beethovens Ver- 

geDlichkeit. 101. 

— Ernstes und Heiteres aus 
Brahms' Kuraufenthalt in 
Karlsbad 1896. 299. 

Keel, Frederik: British Folk- 

Song. 35. 
v. KeuDler, Gerhard: Liszts 

B Hamlet u . 371. 
Kienzl, Wilhelm: Musikalische 

EindrOcke in Frankreich. 301. 
Kirchner, V.: Gott in Natur 

und Menschenwelt. 98. 
Klanert, Paul : HdndelsOratorium 

^Joseph". 168. 
Knayer, C.: Die Kirchentonarten 

in Chopin's Werken. 371. 
Knosp, Gaston: Suzanne Go- 

denne. 32. 
Koeppen, Arnold: Berthold Auer- 

bach und die Musik. 167. 
Kohut, Adolph: C. M. v. Weber 
| und sein Textdichter Friedrich ! 
| Kind. 100. 

— Rakdczy und Csardas. 100. 

— Erinnerungen an Flotow. 
299. 

KClbing, P.: Der Herrnhutische 

Weihnachtsstern. 99. 
Konrad, Karl: Carl Schurz und 

Richard Wagner. 31. 
Korrespondenzblatt des Evan- 

gelischen Kirchengesangver- 

eins fQrDeutschland: Kirchen- 

musikhonorar. 168. 

— Hoforganist Andreas Barnerf. 
168. 

Kovarovic, Karl: Fflr Smetana's 
„Libussa". 373. 

Krause, Emil: Carl G. P. Gra- 
dener. 100. 

KrOger, Friedrich: Geschichte 
der Spendeformel bei der Feier 
des heiligen Abendmahls in 
den deutschen evangelischen 
Kirchen. 98. 

Kruse, Georg Richard : Zum 
Todestage Kleists und Marsch- 
ners. 34. 

KGhn, Oswald: UrauffQhrung 
der „Ariadne auf Naxos" in 
Stuttgart. 33. 

— Zur Repcrtoirenot der Opern- 
buhne. 371. 

Lalo, Pierre: Ober deutschen 
Liedvortrag. 296. 



Landowska, Wanda: Das Klavi- 

zimbel bei Bach. 166. 296. 
Leitzmann, Albert: Beethovens 

zweiter Brief an die unsterb- 

liche Gcliebte eine Ffilschung? 

35. 
v. Lepel,Vollrat: Zur Geschichte 

der Gesangvereine. 170. 
Liebeskindjosef : ZurGeschichte 

der Leipziger Gewandhaus- 

konzerte. 101. 
Lflbmann, Hugo: Der Kern jeder 

Sangesbildung. 171. 
Lftwenbach, Jan : Prag als Musik- 

stadt. 373. 
Mac Naught, W. G.: Introductory 

to „Tonic Sol-Fa". 35. 
Maecklenburg, Albert: Die Kunst 

der Transposition. 32. 
Mahlert, Friedrich: Die Stufen- 

note. 168. 
Manas, Josef: Ober Gesangs- 

kunst. 171. 
Marbitz, Otto: Die gebrfluch- 

liche Note als Intervallzeichen. 

171. 
Marschner, Franz: Der schwie- 

rigste Laut der deutschen 

Sprache. 171. 
Marsop, Paul: Max Reger. 30. 

— Ein echter Wagnerianer. 31. 

— Die Orchesteranlage im 
Opernhause und im Amphi- 
theater. 32. 

— Monna Isabeau. 32. 

— Die Theaterstadt Wien und 
ihre Zukunft. 301. 

Mennicke, Carl: Ferdinand 

Meister. 372. 
Meyer, Semi: Die Psychologie 

der musikalischen Obung. 299. 
Misch, Ludwig: Die innere 

Werkstatt des Musikers. 31. 
v. Mojsisovics, Roderich : Daa 

Problem dermodernen Klavier- 

technik. 370. 
Monatsschrift fGr Schulgesang: 

LQcken im neuen Gesang- 

lehrplan fQr hOhere Knaben- 

scbulen. 168. 

— Verlauf der ersten PrQfung 
fQr Gesanglehrer und -lehre- 
rinnen an hOheren Lehr- 
anstalten in PreuOen. 168. 

— I. Osterreichischer Musik- 
pftdagogischer KongreO in 
Wien. 170. 

MQhlfeld, Christian: Die Mei- 
ninger Musikbibliothek. 299. 

Muller, Heinrich: Der kirchliche 
Mfinnerchor. 168. 

MOllcr, H. J.: Methodische Er- 
Ifluterungen zum neuen Lehr- 
plan des Gesangunterrichts 
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an den hOheren Lehranstalten 

fQrdie mannlichejugend. 170. 
MQUer-Hartmann, Robert: Max 

Steinitzer Qber Richard StrauB. 

296. 
MQnch, Amalie: Die Kunst des 

musikalischen Vortrags. 169. 
Nef, Karl: Glucks n Orpheus tt 

in M6zieres. 35. 
Neidhardt, Hans: Dekadente 

Rhythmen. 166. 
Neisscr, Arthur: Aus dem Opern- 

leben an der Riviera. 370. I 

— Novitflten an der Maiiander 
Scala. 370. j 

Nelle, Wilhelm: Was mir den j 
Deutsch-Evangelischen Kir- 
chengesangverein wert macht. , 
167. I 

Niemann, Walter: Musikalische 
Lausbubengeschichten. 371. 

— Heinrich Stiehl. 371. 
Noatzsch, Richard: Der Licht- 

bilderapparat im Dienste der 

musikalischen Erziehung. 170. 
Novak, Viteszlav: Mein erstes 

Klaviersolo. 373. 
Paul, Ernst: Hochschulbildung 

fQr Musiklehrer. 170. 

— Robert Radecke f. 170. 
Paul, Theodor: Stimmbildungs- 

reform in der Schule. 171. 
Petschnigg, Emil: Die Oper der 

Zukunft. 33. 
Pfundheller: Die religiose Kunst 

auf der groOen Berliner Kunst- 

ausstellung 1911. 99. 
PlaD, Joh.: Das Glaubenslied. 

99. 
Pohl, Louise: Edmund Singer, 

„der letzte Weimaraner". 31. 
Prod'homme, J.-G.: La musique 

ancienne a Paris en 1910. 35. 
PrOfer, Arthur: Zu ,, Parsifal und 

Urheberrecht\ 298. 

— „Parsifal a fQr Bayreuth. 372. 
PrQmers, Adolf: Hausbiblio- 

theken. 100. 

— Aus Conradin Kreutzers 
Briefwechsel. 300. 

PQringer, August: „ Parsifal" fQr 

Bayreuth. 372. 
Rascb, Hugo: Nach der Arnold 

SchGnberg-Matinee. 31. 
Reinecke, Carl: Die diatonische 

Tonleiter in den Werken der 

Meister. 100. 
Reisert, Karl: Obec die Urheber- 

schaft der neuen Volksweise 

zu Ed. MOrikes Gedicht „Das 

verlassene Migdlein". 169. 
Rentscb, Arno: Felix Draeseke 

und sein „Christus M -Myste- 

rium. 34. 



Riemann, Ludwig: Das Volkslied 
im niederrheinischen Industrie- 
bezirk. 300. 

Roeder, Karl: Sprechen und 
Singen imSchuIunterricht. 168. 

— Gruppen- und Einzelgesang 
im Schulgesangunterricht. 171. 

Roller, Hugo: Ada von West- 

hoven. 300. 
Rosenthal, Felix: Grundprin- 

zipien der Klavierpfldagogik. 

34. 
Rote, Richard : Hans Gregor. 30 1 . 
Rychnovsky, Ernst: Das Konser- 

vatorium in Prag. 35. 
Schafer, Oskar: StreifzQge durch 

Theorie und Praxis des Ge- 

sangunterrichts. 168. 
Schattmann, Alfred: Klaviergenie 

und musikalisches Genie. 296. 

— Harmonielehreals Unterrichts- 
gegenstand am Seminar. 169. 

Schairer, O.: Unsere Liedertexte. 

100. 
Scheurleer, D. F. : Iconography 

of musical instruments. 35. 
Schilling, K.: Gedanken und 

Vorschiage zu Dr. Lakers 

Notenschrift. 169. 

— Liederbuch und Liedauswahl 
in der Volksschule. 170. 

— Zur „plastischen Darstellung 
der Lautbildung". 300. 

Schillings, Max: Die Grenzen 
des Komponierbaren. 373. 

Schmidl, Leopold: Wider den 
FleiD. 30. 

Schmidt, Karl: FQnftesDeutsches 
Bachfest in Duisburg. 168. 

— Neue Bach-Literatur. 168. 
Schmitz, Alois: Der Verlust der 

richtigen Tonvorstellung bei 
Stimmkranken. 171. 
Schneider, Max: Das sogenannte 
| „OrgeIkonzert d-moll von 
I WilhelmFriedemannBach".32. 
\ — Sebastian oder Friedemann 
| Bach? 166. 

I Schnorr von Carolsfeld, Ernst: 
Johannes Biehles Theorie der 
pneumatischen Orgeltraktur. 
99. 
SchOnberg, Arnold: „Parsifal" 
und Urheberrecbt. 218. 371. 
SchrOter, Oscar: Die Tonkunst 

in Goethes Leben. 299. 
Schubring, Paul: Ein Brief an 
Prof. Spitta Qber Burnands 
I Gleichnisbilder. 98. 
SchQnemann, Georg: Glucks 
„Pilger von Mekka". 32. 

— Das angeblich von Gluck 
komponierte Schaferspiel „Die 
w Maienk0nigin". 370. 



Seidl, Arthur: LinaRamann. 297. 

— Erwiderung. 370. 

Signale fQr die musikal. Welt: 
Eine verdiente Lektion fQr den 
Allg. Deutschen Musikverein. 
372. 

Singer, Kurt: Richard Wagners 
Pilgerfahrt zu Beethoven. 30. 

— Hygiene des Spiels. 32. 
Smend, Julius: Konfirmations- 

liturgie und Apostolikum. 98. 

— Zu Johannes Eccards Ge- 
dachtnis. 99. 

— Der 22. Deutsche Kirchen- 
gesangvereinstag. 99. 

— Allerlei liturgische Beobach- 
tungen bei kirchlichen Festen 
und Feiern. 99. 

— Zu Arnold Mendelssohns 
Glaubenslied. 99. 

— • Was haben wir an unseren 
groOen Kirchengesangsfesten? 
167. 

Spanuth, August: Musikalischer 
Mammutismus. 33. 

— Das Opernhaus ein Ideal- 
bau? 167. 

— Scriabine und die Dissonanz. 
167. 

— Konzerte, die sich nicht be- 
zahlen. 372. 

Specht, Richard: Offener Brief 
an Felix Weingartner. 300. 

— Getrennte Inszenierung. 
Epilog und Prolog. 301. 

Spitta, Friedrich: Ambrosius 
Blaurers Klagelied Qber den 
Tod seiner Schwester Marga- 
reta. 98. 

— Die deutsche Ausgabe der 
SchQtzschen Cantiones sacrae. 
98. 

— Zwei EntwQrfe zu liturgischen 
Feiern am Totenfest. 99. 

— Eine Adventssitte. 99. 

— Grundsfltze und Richtlinien 
fQr Pfarrcr und Organisten 
zur Wahrung der Einheit und 
WQrde des Gottesdienstes. 99. 

— Der amtliche Entwurf eines 
Gesangbuches fQr die evan- 
gelische Kirche in WQrttem- 
berg. 99. 

— G. Kaweraus Ansicht Qber 
die Grenzen des Kirchlich- 
Musikalischen. 99. 

Spiro-Rombro, Assia: Vorschiage 
zur Reform des Violinunter- 
richts. 298. 

Stein, Richard H.: Der Londoner 
KongreQ der I. M. G. 33. 

— DasHeidelbergerMusikfest.33. 

— Maifahrt nach Paris. 34. 
Steineck, Fritz: Die erste staat- 
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liche GesanglehrerprQfung in 
PreuOeo. 300. 
Stcrnfeld, Richard : Symphonie 
der Tausend. 297. 

— Richard Wagners lctzte Le- 
bensjahre. 370. 

— Erkllrung. 371. 

Stier, Ernst: Die Urauffflhrung 
des w BarbiervonSevilla a . 167. 

Die Stimrae: Friedrich Silcher, 
der Meister des deutschen 
Volksliedes. 171. 

Storck, K. : Beethoven d. Held. 3 1 . 
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Schuler macht sich der Schwarmer genug und ruhret die Menge, 
Wenn der vernunftige Mann einzelne Liebende zahlt. 
Wundertatige Bilder sind meist nur schlechte Gemalde, 
Werke des Geists und der Kunst sind fur den Pobel nicht da. 

Goethe 
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JOHANNES BRAHMS' BEZIEHUNGEN 
ZU ROBERT VOLKMANN 

MIT BISHER UNGEDRUCKTEN SCHREIBEN BEIDER MEISTER 
VON DR. HANS VOLK M A N N-DRESDEN 



Brahms und Volkraann, diese Tondichter haben mancherlei Verwandtes 
in ihrer Kunst. Beide gingen aus dem Kreise Robert Schumanns 
hervor, beide strebten nach ahnlichen Zielen. Innerhalb bestimmter 
Formen brachten sie die Empfindungswelt ihres Innern mit Konsequenz, 
unbekiimmert um den aufieren Effekt, zur Darstellung. Eine gewisse vor- 
nehme Zuriickhaltung ist ihrer Kunst eigen. Nur wenige ihrer Werke 
bestechen sofort den Horer; dieser muB sich zumeist erst in ihre Ton- 
dichtungen einleben, ehe er sie genieOen und ihren vollen Wert erkennen 
kann. Beide Kunstler schrieben nichts fiir die Opernbiihne. Kammer- 
und Konzertmusik entsprach ihren Naturen am meisten. DaO Brahms ein 
groOerer Ruhm erbltihte als Volkmann, ist natiirlich; war er doch die 
machtigere Personlichkeit. Auch durch seine grofiere Fruchtbarkeit und 
seine Bevorzugung von Stoffen, die groOe Massen heranziehen, wie die 
Chorwerke, muDte Brahms breitere Schichten fiir sich gewinnen als Volk- 
mann, der sich vorwiegend in kleineren Formen bewegte und weniger ver- 
offentlichte. DaC aber das Innerste ihrer Schopfungen von verwandtem 
Blute genahrt ist, wird jeder zugeben, der tiefer in die Werke beider ein- 
gedrungen ist und ihr Wesen in der Gesamtheit iiberschaut. Als ver- 
wandte Geister haben sich wohl auch die beiden Tondichter gegenseitig 
betrachtet. Sollte die innere Verwandtschaft nicht auch einen auCeren 
Verkehr zwischen ihnen angebahnt haben? Sind Brahms und Volkmann 
personlich einander nahe getreten? 

Aus den Brahms-Biographieen von Heinrich Reimann (1897), 
Florence May (1905) und Richard von Perger (1908) erhalten wir 
keine Antwort auf diese Frage. Max Kalbeck widmet in dem 1910 
erschienenen dritten Bande seines monumentalen Brahmswerkes (S. 229) 
dem Komponisten Robert Volkmann warme Worte der Anerkennung; auch 
riihmt er von ihm, dafi er in Budapest, wo Volkmann den groOten Teil seines 
Lebens zubrachte, „das Verstandnis fiir Brahms' Kunst gefordert habe". 
Er erwahnt ferner, daO Brahms und Volkmann gelegentlich in Wien in 
einem Cafe zusammentrafen (II, 224); ob aber zwischen beiden engere 
Beziehungen bestanden, lafit Kalbeck unerortert. Auch mir war es nicht 
moglich, solche in meiner Volkmann-Biographie (1903) nachzuweisen. 
Allerdings kannte ich Spuren davon; sie waren aber zu diirftig, als daO 
sie Erwahnung verdient hatten. Diese Spuren wurden jedoch ein AnlaD 
fur mich, nach kraftigeren Belegen fiir den Verkehr der beiden Meister 
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zn forscfren. Die sieben Blade- des Brabmsbriefwechsels, die bisher 
erschienea sind, ffirderten diese Arbeit nicht. Denn sie enthalten kcine 
zwlschen Brahma and Volkmann ausgetauschfen Briefe; each iat in den 
Korrespondenzen anderer Leatc mit Brahms nlcht von Volkmann die Rede. 
Dagegen gelang es mir, in Wiener and Budapester Familien iuteressantes, 
•nf jenes Thema bezugliches Material zn linden. Namentlich Herr Konig- 
Uch Ungarischer Rat Dr* Jolina Roller in Budapest stellte mir wichtigs 
Doknmente zur VerfiSgung, Ana diesen ergibt sich, dafl in der Tat zwischen 
Brahms nnd Volkmann freundschnftliche Bezlehungen bestsnden, die bis 
zn dea tetzteren Tode an Innigkelt zunahmen. 

Den ersten Scbritt zn einer allerdings rein Hnstlertscb-polemischen 
Vcrbindung tat Brahma. Im Jahre i860 entspann sich bekanntlich eine 
beftlge Febde zwiscben Brahma and seinen Frennden aaf der einen nnd 
den Anblngero Liszts aaf der anderen Seite. Verfechter der Lisztscben 
Ricbtung lieSen sich zn derben literarischen Ansflllen gegen alle tainreiflen, 
die ibre Knnst nnabhingig von Liszt ubten: sie erkllrten jeden, der nicht 
auf die Fafane der .Znkfinftler schwor, fflr einen riickstlndigen, beachrinkten 
Tropf*. Brahms und die Seinen setzten sich zur Wehr. Sie verlteflten 
eine gebamischte „Er kilning* gegen die »neudeutsche Richtung*. Vor der 
Verdffentlichnng sandte Brahma von Hamburg ana das Schriftsttick ( — es 
iat bei Kalbeck I, 41 9 f. abgedruckt — ) an eine Anzahl bedentender 
Musiker, von denen er annefamen konnte, dafl sie seine Geslnnung tellten, 
und forderte sitf attf» mit zn unterzeichnen. Anch der im fernen Pest 
weilende Robert Volkmann erhielt ein Exemplar. Die Werke, die dleser 
bis dahin verdffentlicht bstte, namentlich das gpdankentiefe b-moll Trio 
(op, 5), die phantastischen Klaviervariationen fiber ein Thema von HIndel 
(op. 28), ferner seine inhaltreichen Streicfaqnartette hatten Brahma gezeigt, 
dafl Volkmann ais Kfinstler keineswegs zn den Trabanten Liszts nnd 
Wagners gehdrte, sondeni dafl er seine eigenen Wege ging. So glanbte 
er, Volkmann werde zur Unterzeichnnng }ener .Erklirnng* bereit sein* 
Hltte aber Brahma die Wldmttngen beachtet, die Jenes Trio nnd jeae 
Vartationen trugeo, so hltte er sich aetbst aagen mussea, dafi Volkmann 
diesen Scbritt nicht tun kount*. Jenc Werke sind Liszt nnd Hans 
von Billow gewidmeL Besondera Billow war mit Eifer nnd Nachdrnck fflr 
Volkmanna Kompositionen etagetreten, nnd Ihre EinfBfarung in die Muaik- 
welt war in der Hanptsache aein Verdienst. Es wire daher nicht nur 
eine Inkonsequenz, sondern soger eine Undankbarkeit gewesen, wenn 
Volkmann jenen Kriegsnif gegen die Liaztpartei unterzeichnet hltte, zu 
der damals ja auch Bulow gehdrte. Was toll to nun Volkmann auf Brahms' 
Aurfordernng bin tun? Eine ausfuhrliche Darlegnng seiner Stellnng zu 
der Angeicgenbeit geben? Damit war den Protestierenden nicht gedient, 
auch konnten seine RGckslchtcn leicht Falsch beurteilt werden. So zog 
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er es vor, uberhaupt nicht zu antworten. ,Von Volkmann kam keine 
Antwort*, so berichtet Kalbeck in der Biographie (I, 421). Volkmann bc- 
wahrte aber jenes Einladungsschreiben als Kuriosum sein Leben lang auf. 

Erst nach dem Kunstlerstreit solltcn Brahms und Volkmann einander 
nahe treten. 

Im Jahrc 1863 verlegte Brahms seinen Wohnsitz von Hamburg nach 
Wicn, das ihm nach und nach cine zwcitc Heimat wurde. Zu den Freunden, 
die er hier gewann, zShlte auch Gustav Nottebohm, der ausgezeichnete 
Musiktheoretiker und Musikhistoriker, der sich namentlich durch seine 
scharfsinnigen Beethovenforschungen einen Namen gemacht hat. Nottebohm 
war aber auch einer der besten Freunde Robert Volkmanns. WShrend 
dessen Wiener Aufenthalt (1854 — 1858) batten sich die beiden, die ganz 
ihnliche stille, allem auOeren Glanz abholde Naturen waren, eng aneinander 
angeschlossen. Volkmann war, wie Brahms spater schrieb, „wohl der einzige 
Mensch, dem Nottebohm wirklich ernstlich und herzlich verbunden war". 
Nach Volkmanns Ubersiedelung nach Pest unterhielten die Freunde eine 
lebhafte Korrespondenz miteinander. Auf brieflichem Wege stellte auch 
Nottebohm den personlichen Kontakt zwischen Brahms und Volkmann her. 
Er schrieb am 26. November 1864 u. a. an Volkmann: „ Brahms, der hier 
ist und den Sie noch nicht kennen, spricht davon, eine Reise nach Pest 
zu machen; jedenfalls wird er Sie aufsuchen." Aber dazu sollte es furs 
erste noch nicht kommen. Brahms behielt jedoch den Plan einer Reise 
nach Pest im Auge und knupfte Konzertpline daran. Am 26. Dezember 1866 
fragte Nottebohm, offenbar von Brahms dazu angeregt, bei Volkmann an: 
„W3re es praktisch oder rathsam, wenn Brahms, der jetzt hier ist und 
sich auch mal Pest ansehen will, dort ein Concert gabe?" Die Antwort 
durfte bejahend und ermunternd gelautet haben; denn im April (22. und 26.) 
des folgenden Jahres gab Brahms in Pest seine ersten beiden Konzerte, 
denen am 10. Dezember ein drittes, gemeinsam mit Joachim gegebenes, 
folgte. Mitte MSrz 1869 konzertierte er dann mit Julius Stockhausen an 
drei Abenden in Pest (Kalbeck II, 212 und 317). Ob Brahms als Kom- 
ponist sofort die Sympathieen Volkmanns gewonnen hat, wissen wir nicht. 
Da aber die meisten schaffenden Kunstler Brahms' Tondichtungen zunfichst 
recht kuhl aufnahmen, vermuten wir, daO sich auch Volkmann erst nach 
und nach dafur erwfirmt hat. Den ernst strebenden, hervorragenden Geist 
Brahms' hatte er aber zweifellos sofort erkannt, und diesem versagte er 
seine Achtung keinen Augenblick. Volkmanns Herz gewann Brahms mit 
einem Schlage, als er Werke von Bach, Beethoven, Schubert und Schumann 
spielte. Diese Meister beherrschten die Programme seiner mit Stock- 
hausen gegebenen Konzerte fast vollig. In der Begeisterung fur die groCten 
Meister begegneten sich Volkmann und Brahms. Nach jenen Konzerten 
widmete Volkmann, der selten Lob erteilte, dem genialen Interpreten 



f Vw\c>Ii* Original from 

iy:i,'u'j My v.. liK.i^ii. UNIVERSITY OF MICHIGAN 



6 DIE MUSIK XI. 13: 1. APRILHEFT 1912 

klassischer Musik Worte der Bewunderung: die personliche Beriihrung 
war gefunden. 

Verschiedene vornehme Familien von Pest, in denen auch Volkmann 
verkehrte, luden wahrend jener Konzerttage die gastierenden Kiinstler zu sich, 
und in diesen Kreisen wurde die Bekanntschaft in Behaglichkeit fortgesetzt. 
Eines Abends weilten Brahms und Volkmann auch gemeinsam im „Roast- 
beefklub". Dieser Klub fiihrte seinen Namen nach dem in seinen Sitzungen 
standig wiederkehrenden Hauptgericht. Urn den materiellen Mittelpunkt 
des Roastbeefs sammelte sich an bestimmten Abenden eine Anzahl geistig 
bedeutender Manner von Pest, urn in frohem Lebensgenufl die Sorgen des 
Tages zu vergessen. Dem Roastbeefklub gehorten der Verleger Gustav 
Heckenast ( — der Mazen Ad. Stifters, Roseggers und auch Volkmanns — ), 
der Pianist Dunkl, der Goetheforscher Elischer, die Briider Fuchs und 
der obengenannte Dr. K oiler an. Die kleine Schlaraffengesellschaft hatte 
ihren Prasidenten, ihren „Ceremoniarius a und andere „hohe Wiirdentrager". 
Volkmann war der „Sekretar a ; als solcher pflegte er iiber die Sitzungen 
Protokolle abzufassen. Diese, meist mit keckem Humor gewiirzt, wurden 
dann in der nachsten Sitzung vorgelesen. Aus einem solchen Protokoll 
laOt sich der Besuch von Brahms und Stockhausen in dem Klub nach- 
weisen. Es betrifft die Sitzung vom 17. Marz 1869. Als eine Probe fur 
den Ton, der in jenem Kreise herrschte, und fur die Art, wie Volkmann 
diese Berichte gestaltete, moge dieses Protokoll hier abgedruckt werden. 
Vorher sei nur noch bemerkt, daQ in der Klubsitzung, um die es sich 
handelt, der President besonders gefeiert wurde, weil er vor kurzem — GroO- 
vater geworden war. Das Schreiben lautet: 

„Es frommt, sich zuweilen den Gang der Kulturgeschichte zu vergegenwartigen, 
um sich iiber den Standpunkt zu orientiren, den wir heute einnehmen. Die Gelehrten 
behaupten, daft unsre Vorfahren Menschenfresser waren, und daft im Kreislauf der 
Geschichte die Menschheit zu dieser alten Gepflogenheit wieder einmal zuruckkehren 
werde. An uns ist es nun, diesen Zeitpunkt so weit als moglich hinaus zu verschieben 
durch Verbreitung des Roastbeef-Evangeliums: Wirken wirdurch Wort und That, durch 
Schrift und Grundung von Roastbeef-Schulen dahin, daft die Bestialitiit (d. h. das Ge- 
nieften von Thierfleisch) vor der Humanitat (d. h. das Genieften von Menschenfleisch) 
zu moglichst langer Herrschaft gelange. Zu jener Zeit, als unsre Vorfahren, d. h. die 
Bewohner Nordeuropas, noch Homophagen waren, gab es in andern, kultivirteren 
Weltgegenden doch schon Roastbeef-Klubs: Die nachweisbar altesten bestanden unter 
den griechischen Helden vor Troja. Wie weit dieselben indessen gegen unsern Klub 
noch zunickstanden, geht daraus hervor, daft zu jener Zeit noch kein Champagner 
wuchs, ebenso kein Chartreuse; es gab keine Erdapfel, keinen englischen Senf, keine 
Messer und Gabeln, keine Protokolle, keinen Prasius, Groftinquisitor, und mangelte 
uberhaupt der ganze technische und moralische Apparat, den ein vollkommener 
Roastbeef-Klub haben muft. Die logische Schluftfolgerung zwingt uns zu dem Aus- 
spruch, daft jene Roastbeef-Klubs auch nicht Groftvater werden konnten, wie unser 
Klub. Mit dieser Bemerkung bin ich geistig in die letzte Sitzung hineingesprungen, 
denn in dieser Sitzung wurde die Grofivatergewordenheit feierlich begangen, weshalb 
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sie fur ewige Zeiten die GroBvatersitzung heiBen wird. Der PrSsidialkeller hattc 
wieder seine Marsala- und Champagner-Schleusen geoffnet, die in die geehrten Klub- 
gurgeln mundeten. Erhoht wurde die Feier durch die Anwesenheit zweier beruhmter 
Concertkunstler aus dem fernen Norden Deutschlands, der Herren Stockhausen 
und Brahms. Da es nun der Heir Ceremoniarius vorgezogen hatte, an diesem Tage 
zu Hause krank im Bette zu liegen, sah sich der Sekretar zur Ausbringung des offi- 
ziellen Toastes bemuliigt, in welchem er den flussigen Wert des Prfisidial-Geistes 
betonte und die Hoffnung aussprach, dafi durch Vermittlung der beiden Gaste eine 
AnnSherung der schleswigholsteinmeerumschlungenen zu den ungarischen Ochsen, 
resp. Klubs stattfinden werde. In einem Hoch auf Prfisius und die Herren Giste 
machte sich schliefilich die Begeisterung Luft. Dem Wunsche aber, der uns furder 
alle beseelt, gebe ich in dichterischer Form folgendermafien Ausdruck: 

Stets bluhe unser Prasius, Er, der so weise ist als bon, 

Sothaner Loge Genius, Erhalt' in jeder Klub-Saison 

Vom Kopf bis zu dem Schenkel; Wenigstens einen Enkel! u 

In einem so heiteren Kreise, wie es der Roastbeef-Klub war, wird 
auch Brahms, der ja den Humor so liebte, frohliche Stunden verlebt haben. 
In den nachsten Jahren erschien Brahms nicht in Pest; mannigfache 
Unternehmungen HeCen ihn zu keiner Reise nach Ungarn kommen. Seit 
1872 hielt ihn ein Amt auf einige Jahre in der Kaiserstadt fest: das als 
Dirigent des „Singvereins der Gesellschaft der Musikfreunde" und der 
„Gesellschaftskonzerte a . Diese Konzerte seinen hochsten kiinstlerischen 
Anforderungen entsprechend zu gestalten, sparte Brahms weder Zeit noch 
Muhe. Die Werke der klassischen Meister bildeten den Hauptbestand 
seiner Programme, in denen er aber auch seinen eigenen groBen Ton- 
dichtungen und bedeutenden Schopfungen seiner Zeitgenossen Raum ge- 
wahrte. Auch Volkmannsche Werke beriicksichtigte er. So liefi er in 
dem Konzert am 7. Dezember 1873 Volkmanns sinnig-heiteres Konzertstiick 
fur Klavier und Orchester (op. 42) erklingen. Dieses Klavierkonzert, das 
neuerdings in der poetischen Interpretation von Elisabeth Bokemeyer 
in verschiedenen deutschen Stadten wieder zahlreiche Horer erfreut hat, 
wurde in jenem Wiener Gesellschaftskonzert von Emil Smietanski vor- 
getragen, einem Pianisten, den Brahms wegen seiner hervorragenden musi- 
kalischen Intelligenz besonders schatzte. x ) Fur das Konzert am 28. Februar 1 875 
war der Violoncellvirtuos Hummer gewonnen worden, der das Volk- 
mannsche Cellokonzert (op. 33) spielen wollte. Brahms war damit ein- 
verstanden, hatte aber Bedenken wegen der Striche, die in Hummers 
Partitur des Werkes eingezeichnet standen. Sollte sie der Komponist 
billigen? Brahms konnte es nicht glauben. Das Werk so aufzufuhren, 
wie es jener wiinschte, war aber die Absicht des gewissenhaften Dirigenten. 
Er wandte sich deshalb brieflich an Volkmann mit dem Ersuchen, in der 
Angelegenheit ein entscheidendes Wort zu sprechen. Er schrieb 2 ): 

') Vgl. Kalbeck II, 479. — Das Programm des Konzertes ist vollst3ndig ab- 
gedruckt bei Florence May II, 130; deutsche Ausgabe II, 144. 

*) Siebe das Faksimile unter den Beilagen dieses Heftes. Red. 
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Nov. 74. 

Geehrtester Heir, 

Am 28ten Februar haben wir das Vergnugen in eioem Gesellschafts-Coacert 
Ibr Concert fur Violoncello zu boren. Nun reden die Herren Cellisten trotz aller 
Scbwarmerei fur das Werk, beharrlich von „Strichen", die durchaus ndthig seien. 

Vor mir liegt eine Partitur, in der die Striche des Herrn Popper angezeigt sind. 
Ich m6cbte mir nun die Anfrage erlauben, ob Sie etwa mit dies en Stricben einver- 
standen sein sollten?! Ob Sie andre (Striche und Cadenzen) mir angeben mogen — 
oder ob Sie das Werk aufgefubrt wunschen, wie es gedruckt steht. 

Mein Virtuose, der junge, sehr talentirte Herr Hummer, wird sich gewiB wie 
icb am liebsten nach dem ricbten was Sie wunschen. Darf ich Sie recht dringend 
ersuchen, baldmoglicbst hieruber ein Wort zu sagen? 

Verzeiben Sie die Eile in der ich schreibe und seien Sie bestens gegruOt von 

Ihrem 
IV, Carlsgasse 4. sehr ergebenen J. Brahms. 

Aus dem Schreiben ist ersichtlich, welche Antwort Brahms erwartete: 
nur die, daQ das Stuck gespielt werden musse, wie es gedruckt steht. Und 
Volkmanns Antwort fiel nicht anders aus. Zwar liegt uns nicht der fertige, 
an Brahms abgesandte Brief Volkmanns vor, der diese Antwort enthalt, 
wohl aber das Konzept dazu. Wenn Volkmann in der Reinschrift des 
Briefes vielleicht manches abgewandelt hat, so besitzt das Konzept seinen 
besonderen Wert als unmittelbare AuCerung auf Brahms' Anfrage. Es lautet: 

Budapest (Festung, Ferdinandsgasse 145) Decb. 74. 
Geehrtester Herr! 

Entschuldigen Sie die etwas verzogerte Antwort auf Ibr werthes Schreiben, 
welches ich verspitet erhielt, da es nicht mit meiner genauen Wohnungsadresse ver- 
sehen war. 

Ich danke Ihnen fur Ihre freundlicbe Anfrage bezuglich meines Cello-Concertes. 
Die von den Cellisten gerugte ubergroBe LSnge dieses Tonstuckes wird jedenfalls 
nicbt von alien Cellisten empfunden. Schlesinger z. B., welcher es zuerst offentlich 
spielte, wunschte nachtraglich von mir sogar nocta die Verlangerung eines Tutti [damit 
er sich bequem den SchweiB abwischen kdnne, was ich ihm jedoch nicht bewilligen 
konnte]. 1 ) Wire mein eins&tziges Concert der erste Satz eines dreisitzigen Concertes, 
so beg riff e ich es, wenn man seine Ausdehnung unpraktisch beflnde; aber mein Stuck 
faQt, so zu sagen, die ublichen drei Sitze in sich, schon deshalb und dann aucb, weil 
sein Bau ein wohlberecbneter ist, durfte es intelligenten Horern nicht zu lang er- 
scheinen. Wollte man es aber, was ich nicht voraussetzen kann, darum kurzen, um 
je eher damit fertig zu werden, so wurden einige Striche sehr wenig Zeitgewinn er- 
geben, die Popperscben hochstens eine oder andertbalb Minuten, was nicht der 
Muhe lohnen wurde, daQ man das Stuck verstummelt vorfuhre: bei niberer Be- 
trachtung der Popperscben Striche nimlicb werden Sie gewifi leicbt erkennen, daQ 
dieselben meiner Composition keineswegs zum Vortheile gereichen. Aus den an- 
gefuhrten Grunden nun ware es mir sehr angenehm, wenn mein Cello-Concert un- 
verkurzt zur Auffuhrung gelangtel Was ferner Cadenzen in Concerten im allgemeinen 
betriflFt, habe ich eine Vorliebe fur die kurzen. Viele Virtuosen legen in Concerte 
fremder Componisten gem eigene lange Cadenzen ein, in welchen sie gewohnlich 



] ) Die eingeklammerte Stelle ist von Volkmann wieder gestrichen worden. 
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ibre Lieblingspassagen, die nicht selten dem Geiste des Werkes widersprechen, an- 

bringen und nebstbei die vom Componisten schon hinlUnglich durchgefuhrten Motive 

leider oft genug durcheinanderwurfeln; auch Herrn Poppers Cadenz zu meinem 

Concerte fand ich von diesem Fehler nicht ganz frei. Daher mochte ich Herrn 

Hummer, den ich von mir zu grufien bitte, eine meiner kurzen Cadenzen anrathen 

nlmlich entweder jene, welche in die gedruckte Solostimme gehdrigen Orts eingetragen 

ist, oder die unter Nr. 3 auf der Beilage beflndliche. Solltcn ihm beide nicht ganz ent- 

sprcchen, so moge er die von beiden ihm mehr zusagende modiflzieren oder eine ganz 

neue, wo moglich kurze und dem Charakter des Stuckes angemessene herbeischaffen. 

Es wurde mich sehr freuen, wenn Sie und Herr Hummer sich mit meinen hier 

mitgeteilten Ansichten befreunden kdnnten und meine diesbezuglichen Wunsche be- 

rucksichtigen mochten. 

Mit bestem Gruft 

Ihr 

hochachtungsvoll ergebener 

Robert Volkmann. 

Wir wissen nicht, weshalb das Auftreten Hummers in jenem Gesell- 
schaftskonzert unterblieb. Wire die Auffuhrung des Volkmannschen Werkes 
zustande gekommen, so hatte Brahms gewiB die Wunsche des Komponisten 
erfiillt. Meinungsverschiedenheiten fiber die Notwendigkeit von Strichen in 
Volkmanns Cellokonzert bestehen allerdings noch heute unter den CelHsten. 
Wihrend die einen, von der kunstlerischen Berechtigung der Urfassung 
uberzeugt, an dieser festhalten, suchen die anderen der aufleren Wirkung 
halber das Werk durch Striche und Anderungen zu „verbessern*. Wenn 
das ein Cellist fur seinen Privatgebrauch tut, so ist nicht mit ihm daruber 
zu rechten; wenn er aber, wie neuerdings Hugo Becker, seine Bearbei- 
tung mit Weglassung ganzer Partieen aus dem Original und ohne Kennt- 
lichmachung seiner Zutaten drucken IMBt, so kann nicht scharf genug da- 
gegen protestiert werden. 1 ) Dafi die Originalfassung von bedeutender Wir- 
kung ist, ja bis ins Innerste packen kann, wird jeder ,intelligente Horer" 
zugestehen, der sie einmal von Georg Willes Meisterhand gehort hat. 
Im Fruhjahr 1875 gab Brahms das Amt als Musikvereinsdirigent auf. Er 
gewann damit wieder gro&ere Freiheit und konnte nun seine Kiinstlerschaft 
auch dfter auBerhalb von Wien betdtigen. Schon kurz nach Ostern eilte er 
wieder nach Budapest und gab dort, von seiner Gemeinde mit Jubel begrufit, 
ein Konzert. Die personlichen Beziehungen zu Volkmann gewannen an Herz- 
lichkeit, kam ihm doch der alternde Meister mit dem Gefuhle der Dankbar- 
keit dafur entgegen, daG Brahms in Wien fur seine Werke eingetreten war. 

Einige Zeit danach sollte beiden eine gemeinsame kunstkritische 
Arbeit zufallen. 1876 hatte das Florentiner Streichquartett, dessen 
Ruhm noch in unsere Tage heruberglMnzt, ein Preisausschreiben erlassen, 
in dem fur das beste Streichquartett und das beste Klavierquartett je 
1000 Mk. ausgesetzt wurden. Zu Preisrichtern batten die Florentiner 



s ) Vgl. meine Besprechung dieser „Neuen Ausgabe" in der „Musik", IV, 19, S. 48. 
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Brahms und Volkmann gewahlt. Im Friihjahr und Sommer 1877 priiften 
die beiden Tondichter die 65 Quartette, die eingereicht worden waren. 
Ihr Gedankenaustausch iiber diese Werke scheint mundlich erfolgt zu sein; 
wenigstens sind mir keine darauf beziiglichen brieflichen AuOerungen von 
ihnen bekannt geworden. Bei der Verwandtschaft ihrer kiinstlerischen 
Anschauungen durfte es ihnen nicht schwer geworden sein, sich dariiber 
zu einigen, welchen Quartetten die Preise gebiihrten. Sie erklarten nicht 
zwei, sondern drei Werke fur die besten, und so wurden die Arbeiten von 
Bernhard Scholz, Friedrich Lux und August Bungert mit Preisen gekront. 1 ) 

In den folgenden Jahren traf Volkmann wiederholt in Wien mit 
Brahms zusammen. Wie Kalbeck (II, 224) erzahlt, konnte man die beiden 
im Cafe Deuerlein an der Ecke der Wollzeile, das lange Zeit Brahms' 
Stammcaf6 war, beisammen finden. Gustav Nottebohm war dann wohl 
oft der Dritte im Bunde. Alle drei waren innig befreundet mit der Familie 
des Wiener Arztes Dr. Ebner, in der die Musik mit Begeisterung und 
Hingebung gepflegt wurde. Ebners Gattin Ottilie, die noch heute als 
ausgezeichnete Meisterin des Klavierspiels in Budapest wirkt, ist die Tochter 
von Franz Schuberts Freunde Dr. Josef Hauer. Sie wuBte die Tradi- 
tionen aus dem klassischen Zeitalter wohl zu bewahren, zugleich schenkte 
sie aber auch alien bedeutenden musikalischen Erscheinungen der neuen 
Zeit lebhafte Teilnahme. Auch Werke von " Brahms und von Volkmann 
erklangen im Hause Ebner. Der Bekanntschaft mit den Kompositionen 
war bald die Bekanntschaft mit den Komponisten gefolgt. In ihrem Wiener 
Heim und auch spater in dem zu Budapest hat die Familie Ebner Brahms 
wie Volkmann behagliche und weihevolle Stunden bereitet. In der Sommers- 
zeit weilten Ebners auf ihrem idyllischen Landsitz „in der Od a bei Guten- 
stein im Wiener Walde. Auch dort wurden sie bisweilen von den Ton- 
dichtern aufgesucht. Diese erfreuten sich an der lieblichen Landschaft 
und der edlen Geselligkeit; in stillen Stunden versenkten sie sich in die 
reiche Sammlung von Erstausgaben der Tonwerke der Wiener Klassiker, 
die das Ebnersche Landhaus birgt. Besonders auf Gustav Nottebohm 
ubte diese Bibliothek Anziehungskraft aus: in wochenlanger Arbeit hat er 
hier Material fur seine Beethoven- und Schubert-Kataloge ausgehoben. 

Ofter als Volkmann nach Wien kam Brahms nach Budapest. AuDer 
in der Familie des auch von Kalbeck (III, 229) genannten Universitats- 
professors Ladislaus Wagner kehrte Brahms wiederholt in der des 
Finanzrates Dr. von Floch-Reyhersberg ein. Naheres wissen wir iiber 
einen solchen Besuch im Jahre 1879. Brahms war nach Budapest gekommen, 
um dort am 10. Dezember in einem Philharmonischen Konzert seine D-dur 
Symphonie (op. 73) zu dirigieren. Im Hause Floch nahm er das Mittags- 
mahl ein, zu dem auch Volkmann und eine Freundin des Hauses, Frau 

J ) Vgl. „Signale a 1876, No. 55 (S. 872) und 1877, No. 42 (S. 665). 
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Ilka Horovitz-Barnay geladen waren. Diese Dame war eine Schulerin 
der 1875 gegrundeten ungarischen Musikakademie gewesen und hatte bei 
Liszt Klavierspiel und bei Volkmann Kontrapunkt studiert. Bei jenem 
Mahle wurde sie, wie sie in ihren interessanten „Erinnerungen an 
Robert Volkmann" (Neue Freie Presse, 26. April 1903) erzahlt, Zeugin 
eines amiisanten Tiscbgespraches zwischen Brahms und Volkmann. 

Man unterhielt sich von der neuen Budapester Musikakademie, von 
ihren Lehrern und Schfilern. Da fragte Brahms spottischerweise Volkmann, 
was fur Erfahrungen er denn mit seinen Kompositionsschulerinnen ge- 
macht habe? Darauf antwortete Volkmann: 

,Viele habe ich unterrichtet, aber nur eine hat etwas gelernt, das ist diese 
nichtsnutzige Frau hier," und damit deutete er auf Frau Horovitz-Barnay. 

„Warum nennen Sie sie denn nichtsnutzig, lieber Freund?" fragte 
Brahms. 

„Weil sie nichts komponieren will!" polterte Volkmann. Da schlug 
Brahms mit der flachen Hand auf den Tisch und rief wohlgelaunt: 

,Das ist just ein Beweis, daft sie ein vernilnftiges Frauenzimmer ist." 

.Wozu studieren Sie denn nachher Kompositionslehre?" entgegnete 
Volkmann. 

„Fiir diese beiden Herrschaften," antwortete die schlagfertige Dame, 
indem sie auf ihre beiden Ohren wies, , damit sie diese beiden Herr- 
schaften ordentlich verstehen lernen," und damit zeigte sie auf Brahms 
und Volkmann. 

Andere Brahms und Volkmann betreffende Anekdoten erzahlte man 
sich in der Kiinstlerschaft von Budapest. Als ich 1905 in der ungarischen 
Konigsstadt weilte, horte ich die folgende: 

Brahms hatte Volkmann in Budapest aufgesucht, und beide ent- 
schlossen sich, da ein schoner Wintertag war, einen Spaziergang zu machen. 
Volkmann nahm ein Notenheft mit, urn es in der Stadt abzugeben. Es enthielt 
die Ubungsarbeit eines vornehmen Schulers, die Volkmann korrigiert hatte, 
und die er nun, weil er's versprochen, dem Schuler personlich uberbrachte. 
Nach langer Wanderung kommen die beiden Meister an die Wohnung des 
Schulers. Volkmann bittet Brahms, ihn einen Augenblick zu entschuldigen, da 
er nur das Heft abgeben wolle. Er steigt die Treppe hinauf und trifft den 
Schuler an. Freudig begruDt, wird er trotz seines Straubens ins Zimmer ge- 
fuhrt. Da er einmal sitzt, erlaubt er sich einige Worte zur ErlMuterung der 
Stellen, die er in dem Tonsatz angestrichen hat. Dabei verwickelt er sich mit 
dem Schuler in ein theoretisches Gespr&ch; und iiber Querstanden und 
Quintenparallelen vergiBt Volkmann, wer drunten seiner harrt. Brahms aber 
wartete geduldig, lange, lange. Stampfend ging er auf und ab, denn er be- 
gann zu frieren. Als aber mehr denn eine Viertelstunde verflossen und Volk- 
mann noch nicht wieder erschienen war, erriet Brahms den Sachverhalt 
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and elite von daunen* Abends finnden tlch die beiden im Ceft wieder 
Alt aber Volkmann Woita der Emschuldigung vorbringen wollto, da wehrte 
Brahms eb, lechto and aagte: „Ich weifi alles . * -" 

Eine ibnliche Anekdote tetlt inch Frnu Horovitz-Barnay in dm 
oben genannten .Erlnnerangefl* mit. Hitr liuft Volkmun dem Wiener 
Gtste auf der StrmOe davon, am — eeinen Schneider mit der Anprobe 
eines neuen Anxnges nicht warteo in lateen. Seine Elle war dadarch 
begrfindet, daD jener Schneider zaglelch em vorzfiglicher Kontrebaasist Im 
Philhannoniacben Orcheeter war. Bei ihra mBsee er pSnktlich eein, meinte 
Volkmann, tonst kSnne ihn der nmsikalitche Schneider bei einem Bifi- 
einaatz In der Aaffubning eine* seiner Werke ebenfalle im Sticfae lessen, 

Mdgen dieee Anekdoten such in der Tradition apezialisiert nnd er- 
weitert worden aein, ibr Haupdnhalt zeigt, daD Volkmann Brahma nicbt 
rficksichtavoller behandelte, els irgend einen anderen Kollegen* Aber 
Brahms war weit eotfernt, ihm darfiber zu zfirnen. Die Eigenheiten dee 
alten, einsamen Maanea achelnen Ihn vielmehr angezogen zu babes. Jeden- 
falls nabmen die Beziehnngen zwiachen beiden in Volkmann* letzten Jahren 
derma&en an Herzlichkeit zu* deB Brahma, der ihn frflher im Briefe mit 
*geehrteeter Herr* angeredet hatte, ihn im letzten Schreiben, dai er an 
ihn richtote, ,geobrtc*ter Pre nnd* nennt 

Aolafi zn diesem letzten Briefe gab der Tod ihm gemeinaamen 
Prenndei Guetav Nottebohm. Mit diesem seJnem alten Kameraden 
hatte Volkmann nocb im Jahre 1878 eine grofle Reise in die Karpatben 
unternommen, von der beide geatirkt and in beater Stimmung betmgekehrt 
waren. Ein paar Jahre vaigjngen, obne daD aich die Frenndo wiederaahen. 
AIs dann , Volkmann im Sommer 1882 Wien berflhrte, hoffte er winder 
mit Nottebohm znaammeniein zu kDnnen. Volkmann hatte die Knr in 
Kiaaingen gebraucht, war dann bei einer der ersten Auffiihrnngen von 
Wagners .Parsifal* in Beyrouth zngpgen gpwesen nnd restate nan anf 
der RSckreise nafih Ungtrn nocb einmal In Wien, urn an Nottebohma TSr 
zu klopfen. Aber der Frennd war nicht in Wien. Er aei nach Salzburg 
ahgereiet, so lautete der Bescheid. Volkmann gab aeine Karte ab, die 
Nottebohm Konde von ihm bringen aollte* Er ahnte nicbt, daO dleser, 
aebwer krank, in der Feme Hellnng auchto. In Budapest las Volkmann 
spiter in don Zeitnngpn, dali Nottebohm am 29, Oktober in Graz geetorbon 
eei, Er achrieb an Brahma, eb er ihm nicbt Niberea fiber das Ende ihrea 
Freundes, das Ihn aufe tiefote erschfittert hatte, mittellen k8nne; Darauf 
sandte ihm Brahms folgeode Antwort: 

Nov- 82 
Geehrtester Freuod, 

Alt Ich Ihre latate Batuchskftiie auF Nottebohma Scbreibtltcb find, nahm Ich mtr 
ver Ike en tu icbreibefh Ich dachts barallch Ihrer, Sind Sle doch, wie ich ttets meinte, der 
aindga Meaach, dam Nottebohm wlrklich arntdlcn tied herzllch verthtndea war! 
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Jetzt versuche ich, lbrem Briefc folgend, Ihnen Einiges mitzutheilen. Nottebohm 
war beilSufig 4 Wochen in Salzburg und 6—8 in Gleichenberg gewesen. Dann, 
auf dem Weg nach Wien, kam er nur bis Graz und muflte in den ersten Stock des 
„Erzherzog Johann" getragen werden; die letzten drei Tage war er im Spital — immer 
in bester Pflege. Durch uns aufmerksam gemacht, nabmen sich einige angesehene 
Herren (Prof. Karajan u. A.) sehr freundlich seiner an. Seinen hiesigen Arzt verstehe 
ich nicht, denn das Leiden muB seit Langem gewachsen sein; die eine Lunge war 
ganz, die andre sehr zerstort. 

Ich fand Nottebohm bereits sehr schwach geworden. Er war vergnugt mich 
zu sehen, konnte aber wenig und nur schwer verstandlich reden. (Dagegen aft und 
trank er sehr viel und gem.) 

Gelitten hat er anscheinend nicht und starb er sehr ruhig und leicht. An 
sein em Begr&bnifi betheiligten sich die vier dortigen Musik-Gesellschaften. Die Nekro- 
loge sind meist der freundlichen Notiz von Hanslick nachgeschrieben, die bereits am 
Tag nach dem Tode erschien. Ich habe leider kein Exemplar da. Nichstens soil 
in der Augsburger Allgem. Zeitung ein Aufsatz von Carl Grun erscheinen. Grun 
ist ein Landsmann und Schulcollege und seine Frau war die fleifiigste Schulerin von 
Nottebohm. Ober seinen Nachlafi hat Nottebohm keinerlei Verfugung getroffen; er 
dachte aucb, wie es schien, nicht an den Tod, — da er noch Plane fur den Winter 
und Italien machte! 

Er hinterlaftt nur zwei Schwestern und Kinder seiner Bruder, die, wie es scheint, 
uns den NachlaB anvertrauen. Herr Pohl wird das Nothige besorgen. Der Nachlafi 
ist, soviel ich bis jetzt sah, viel weniger bedeutend und interessant, als Sie denken. 

Nun aber verzeihen Sie, wenn ich mit dem Papier aufbdre und seien Sie recbt 
herzlich gegruQt von 

Ihrem 

ergebenen 

J. Brahms. 

Dieser Brief ist ein schdnes Zeugnis fur Brahms' tiefes Gemut, fur 
sein inniges Mitgefuhl mit dem Freunde, der in der Feme um den Freund 
trauert. Brahms wuQte, wieviel Volkmann mit Nottebohm verloren hatte. 
Drum fugte er trostend hinzu, dafi seinem alten Kameraden Schmerzen 
und Todeskampf erspart geblieben sind, und er mit schonen Planen fiir 
die Zukunft ins Jenseits himibergeschlummert ist. Der Aufsatz fiber Notte- 
bohm von Carl Grun, den Brahms als in Aussicht stehend erwahnt, er- 
schien in der Beilage der Augsburger Allgemeinen Zeitung vom 29. No- 
vember 1882 (No. 333) und ist das Ausfuhrlichste, was fiber Nottebohms 
Charakter, Leben und Wirken im Drucke vorliegt. 

Ein Jahr nach Nottebohm — am 30. Oktober 1883 — starb auch 
Robert Volkmann. Damit zerrissen die FMden, die sich zwischen ihm und 
Brahms gesponnen hatten. Eine stille Freundschaft war es gewesen, 
ohne markante Zeichen nach aufien hin, — aber sie war echt und wahr 
und ehrenvoll fiir beide. 
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DIE TEXTVARIANTEN 
IN WAGNERS BOHNENDICHTUNGEN 

VON DR. JULIUS BURGHOLD-FRANKFURT a. M. 



Die schwierige Aufgabe, zwischen dcm Text der Buchausgabe und 
dera Text der Partitur zu wahlen, trat an mich schon vor 15 Jahren 
heran, als ich die Textbucher zum Ring und Parsifal, denen 
spater dasjenige zu den Meistersingern folgte, unter Beifiigung der Len- 
in otive herausgab. Die hierzu erforderliche Detailarbeit oflfenbarte eine 
so groBe Anzahl von Varianten, wie sie wohl den wenigsten, die sich 
seitdem mit dieser Frage beschaftigt haben, zum BewuBtsein gekommen 
ist; im Rheingold allein z. B. unter AuBerachtlassung der szenischen 
Bemerkungen sowie der Interpunktion etwa hundert. 

Mit Riicksicht auf die grofle Bedeutung, die auch ich der Feststellung 
eines einheitlichen Textes beimesse, habe ich vor nicht langer Zeit beim 
Hause Wahnfried die Veroffentlichung einer authentischen Ausgabe angeregt. 
Leider vergeblich, da man dort — wie ich glaube, in Verkennung so 
mancher glanzenden Leistung feinfiihliger Philologen — jede textkritische 
Tatigkeit als etwas Unkiinstlerisches anzusehen scheint. 

Was ich fur notig halte, ist eine Ausgabe nach Art der Weimarer 
Sophien-Ausgabe von Goethes Werken unter Zugrundelegung der erreich- 
baren Handschriften und der zu Lebzeiten Wagners veroffentlichten Drucke. 
Der anhangsweise beizufiigende kritische Apparat hatte samtliche Varianten 
zu verzeichnen. Die Verse waren fiir jede Dichtung fortlaufend zu be- 
ziffern: wer tiber Wagner arbeitet, weiB, wie sehr dadurch die Zitierung 
erleichtert wiirde. Apparat und Bezifferung haben in den volkstiimlichen 
Ausgaben, den Textbiichern, Partituren und Klavierausziigen fortzubleiben; 
aber diese alle wiirden dann in Zukunft den einen Text aufweisen, der 
sich in dieser einen Gestalt dem Ohr und dem Herzen des deutschen 
Volkes immer mehr einpragen mochte! 

Im folgenden will ich kurz die Grundsatze darlegen, die mich bei 
meiner Herausgabe der sechs Biihnendichtungen geleitet haben und die 
ich nach wie vor fiir richtig halte. Die Beispiele werde ich auf diese 
sechs Werke beschranken. 

Ich begreife sehr wohl, daft man a priori den Partiturtext als den 
schlechthin maBgebenden betrachten mochie. Entsprechend dem Rechts- 
grundsatz: lex posterior derogat priori will man die spater entstandene 
Partitur zur editio ne varietur stempeln; vor allem aber soil die Form, 
in der die Worte des Musikdramas vertont sind, nicht angetastet werden. 
Eine eingehendere Untersuchung zeigt jedoch, daB ein absolutes Prinzip 
undurchfuhrbar ist: der Partiturtext ist ebenso wenig ausnahmslos als der 
authentische aufzustellen wie der Buchtext. 
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Am wenigsten Zweifel werden dort entstehen, wo Wort- oder Satz- 
formen des Buches in der Partitur dergestalt verandert sind, daB der Sinn 
zwar derselbe bleibt, die Musik jedoch nur zum Text der Partitur stimmt, 
nicht auch zu demjenigen des Buches. „Mich diinkt, sollt' passen Ton 
und Wort": dieser Grundsatz diirfte wohl von keiner Seite angefochten 
werden. Wenn Mime im Rheingold singt: „dem Werk, das aus Erz ich 
wob", so steht „wob" dichterisch sicher dem „wirkte* des Buchtextes nicht 
nach, ist also, da es allein zur Musik paQt, zu wahlen. Haufig erscheint 
ein im Buch apostrophiertes Wort in unverkurzter Form komponiert: 
,Dich Wolfing treffe (statt: trefT) ich morgen", „ Wanderer (Wand'rer)", 
„ich es (ich's)", „er es (er's) tt . Umgekehrt hat die Partitur vielfach un- 
verkurzte Worter apostrophiert: »Fertig ist's (ist es) a , „Briinnhild (Briinn- 
hilde) tt , „Weh' (Wehe)«, w MaV (Mare)", w besitz' (besitze)". Wie hier fallt 
eine Silbe aus, wenn die Partitur das Simplex eines Zeitwortes statt des 
Kompositum setzt: „weckt' (erweckt') er die Braut", wahrend ofter noch 
das Kompositum statt des im Buch gebrauchten Simplex komponiert ist: 
w Siegfried erfreu* (freu') sich des Siegs! a , „ertonen (tonen) a , „entlassen 
(lassen)", ^errat'st (rat'st)", w verweilte (weilte)". Verschiedentlich hat die 
Vertonung zur Veranderung von Ausrufewortern und dadurch zu Silben- 
verlust gefiihrt: „Hojotoho (Heiaha)!" w Heiajaho (Heiaho)!" Innerhalb 
eines Verses oder mehrerer ist haufig eine Umstellung von Wortern er- 
folgt: Rheingold: „Doch schlau entschliipfte unserm Zwange immer (immer 
unserm Zwange) der Zwerg", w zieh J st den Rauber du (du den Rauber) zu 
Recht a ; Walkiire: w sieh, wie gierig sie (sie gierig) dich fragt!", „der Adern 
Geast in den Schlafen (in den Schlafen der Adern Geast) sich schlingt!", 
w wie das Los er (er das Los) gekiesV, w Untreue iibt' ich (ubt' ich Un- 
treue) 4 *, w Und das ich ihm in Stiicken (in Stiicken ihm) schlug! a ; Siegfried: 
w Trkgst du mir Trank und Speise (Speise und Trank) herbei." In alien 
diesen Fallen ist es infolge der Veranderung des Silbenwertes unmoglich, 
die Melodie zum Buchtext zu singen. Das gilt auch von forgender Parsifal- 
stelle, obgleich dort die Partiturumstellung eine sprachliche Harte hinein- 
gebracht hat: „nun lafi' zum frommen Mahle mich dich (mich zum frommen 
Mahle dich) geleiten.* Gleich einzelnen Wortern werden ganze Verse 
umgestellt: Walkiire: „Der Recken Zwist entzweit noch die Rosse (die 
Rosse entzweit noch der Recken Zwist). a Wie hier uberall ohne Anderung 
des Sinnes gebraucht die Partitur ofters sogar ein ganz anderes Wort, 
dessen Silbenzahl von derjenigen des Buchwortes abweicht, — sei es durch 
Silbenvermehrung: „ihrem (dem) Herrn gehorchend", w Und dennoch (doch) 
gewann' ich ihn nicht? a , n Treulosen (Falschen)*, „wutendem (wildem)", sei 
es durch Silbenminderung: „dafi deutlich (hell) ich schaue", „des (deines) , 
,zur Jagd (zum Jagen)", „dem (jenem)* 4 . Wird in einem Satz eine Mehr- 
zahl von Wortern durch andere ersetzt, so ist die Anderung noch sinn- 
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falliger: Walkiire: .fand' ich es einst (sollt' ich es finden)"; Siegfried: 
.Hab' acht (sieh dich vor), Bruller!"; Gotterdammerung: .dem Fluche, 
dem du verfielest (des Verderbens dunkler Gewalt)"; Parsifal: w Das weiB 
ich nicht (Ich weifl nicht)", .dein Meister ruft: (Zu deinem Meister) herauf!", 
.Du salbtest mir (Salbtest du mir auch) die Fufle." Auch bier ist ledig- 
lich der geanderte Partiturtext zur Melodie sangbar; in dem Beispiel aus 
der Gotterdammerung miifite der Buchtext mit folgender unmoglicher 
Betonung gesungen werden: .Des Verderbens dunkler Gewalt." 

AuOerordentlich haufig fugt die Partitur neue Wdrter ein — in den 
folgenden Zitaten sind sie gesperrt — : Rheingold: ,um den Bau sie mich 
bat?", „erstand dir die ragende Burg", .versprach mir Freia zu ldsen", 
.Hah* Dank, du Dummer!", .Doch behalf ich mir nurden Ring - ; Walkiire: 
.was je sie getrennt", .das ihren Gdttern ware verwehrt"; Siegfried: 
.und erspahtest du viel", .Heda! du Fauler!", .doch fort in die Welt", 
.das Gliihen und Schauern", ,Was machst du denn da?", „ich zwang 
dich zu ganz"; Meistersinger: ,Hans? Hans!"; Parsifal: .Weil ihr euch 
streitet.*, w Wir streiten nur um dich", „Auf! Weichet dem Toren!*, 
„Erlosung gabst du dann auch mir." Hier wird man meist die Wort- 
einfugung zugleich als dichterische Verbesserung empfinden. Dies gilt auch 
dort, wo statt eines Wortes zwei neue gewahlt sind: Walkiire: .Hierher mit 
dem (dein) Rofil", Parsifal: .Gut tut sie dann und recht (ganz) sicherlich", 
oder im umgekehrten Fall: Meistersinger: .das heifit (nenn' ich) ein Wort!" 
Jedenfalls aber muC uberall der Partiturtext stehen als allein zur Melodie sangbar. 

Nicht nur einzelne Worte, auch ganze Verse hat der Komponist in 
den Buchtext eingefugt, so: Gotterdammerung: .1st sie entruckt?" Statt 
der Rheingold- Verse: .he da! he da! | duftig Gedunst! | Donner ruft euch 
zu Heer!" sind folgende komponiert: 9 Dunstig Gedkmpf! | Schwebend 
Gediift! | Donner, der Herr, | ruft euch zu Heer! | Heda! Heda! Hedo!" Noch 
einschneidender ist die Veranderung im zweiten Parsifal- Aufzug beim Gesang 
der hereinsturzenden Madchen. Die vor Beginn des Mahles der Gralsritter 
aus der Kuppel gesungenen Einsetzungsworte enthalten jetzt statt zweimal 
zweier Verse zweimal drei, und wenn nunmehr der .Leib" (statt .Blut") an 
erster Stelle genannt wird, so schliefit sich dies an das Neue Testament an. 

Wiederholt legt die Partitur einen oder mehrere Verse anderen Einzel- 
personen einer bestimmten Gruppe in den Mund als das Buch: bei den Rhein- 
tochtern in der ersten Rheingold-Szene, den Walkuren im dritten Walkure- 
Aufzug, den Lehrbuben im ersten Meistersinger-Aufzug; im dritten Parsifal- 
Aufzug sind die Worte: .Ichgeb* ihn verloren* statt einem Madchen dreien 
zuerteilt und entsprechend grammatikalisch geMndert worden (»wir geben ..."). 

Kann in alien vorbezeichneten Fallen wohl kein Zweifel daruber 
obwalten, daB nur die — mit der Musik allein im Einklang stehende, den 
urspriinglichen Sinn aber niemals antastende — Partitur-Textfassung maB- 



( "" j s \ i > 1 * ^ q ' n a ' ^ ro m 

\jkyx<ov. :)v ^ ^HH V K UNIVERSITYOF MICHIGAN 



&UKGHOLD: DIE TEXTVARIANTEN BEI RICHARD WAGNER 17 

gebend ist, so fragt sich, ob Silben, Worte und Verse, die bei der Kom- 
position ausgefallen sind, aus dichterischen Grunden in einer Buch- 
ausgabe nicht doch ihren Platz behalten miissen. Priift man, wie es 
geboten ist, diese Frage von Fall zu Fall, so wird man meines Erachtens 
zu ihrer Verneinung gelangen, also wiederum den Partiturtext als allein 
maOgebend anerkennen miissen. So wenn Briinnhilde beim Zweikampf 
rwischen Hunding und Siegmund diesem zuruft: „traue dem Schwert!" 
^tatt: ,dem Siegschwert!" Ferner bei nachstehenden nicht komponierten 
Einzelwortern — sie sind im folgenden eingeklammert — : Rheingold: 
„halte (mir) Stich!"; Walkiire: „An dem (kuhnen) Blick erkannt' ihn 
sein Kind*, „(du) siiflestes Weib!", „Steh (dort), daO ich dich stelle!*; 
Siegfried: „so lafi' mich (nun) Zeichen seh'n", „ist (Fafner) des Hortes 
Hiiter", w nun sollst du, Mime, (fortan) mich meiden!", „(ein) Feuer um- 
brennt ihren Saal"; Gotterdammerung: „in des Urgesetzes (ewiges) Seil a ; 
Parsifal: w weihte zum (heilenden) Bad*. Dies gilt auch, wo mehrere 
Worter nicht komponiert sind: Rheingold: „sollten (mit sanftem Band) 
dich binden". Titurels Worte: „Der Segen!" fallen vollstandig fort. 
Nirgends sprechen hier dichterische Griinde fur Beibehaltung des Nicht- 
komponierten, mag auch mit dem Wort „Fafner a in der obigen Siegfried- 
Stelle ein Stabreim verloren gehen. Dagegen habe ich kein Bedenken ge- 
tragen, in meiner Meistersinger-Ausgabe S. 126 die Worte Evas: „im stillen 
Raum" und Walthers: „rein und hehr", allerdings mit dem Zusatz: „(nicht 
komponiert)", aufzunehmen, weil sie fur die Symmetric der Dichtung ebenso 
notig sind, wie ihr Verschwinden im Gesang des Quintetts unbemerkt bleibt. 

Wenn wir endlich finden, daO ganze Verse und Versreihen unkomponiert 
geblieben sind, so erweisen auch sie sich samtlich als entbehrlich. Rhein- 
gold: „schuldig blieb ich Schachern nie"; Siegfried: „wirr verschwimmend 
schwinden die Sinne", „frierend zahmt' ihn der Frost", „die einst der 
Welt gewaltet", „des Hortes Herrn umringt Verrat", „deutlich dunken 
mich's Worte!", „Friedloser, laO mich frei! Lose des Zaubers Zwang!"; 
Gotterdammerung: „mit starken Waffen, mit scharfer Wehr!", .sollf ohne 
Lieb' in der Furcht Bande bang ich sie fesseln — Leben und Leib", „dem 
strahlenden Stern des Rheins." Im ersten Meistersinger-Aufzug sind 
folgende vier Verse Kothners nicht komponiert: „Meint, Junker, Ihr in 
Sang' und Dicht' | euch rechtlich unterwiesen, | und wollt Ihr, daO im 
Zunftgericht | zum Meister wir Euch kiesen." Das ZwiegesprMch zwischen 
Wotan und Fricka im zweiten Walkiire-Aufzug, wie es „vor der musikalischen 
Ausfiihrung entworfen war", ebenso die Abschiedsverse Briinnhildens: 
,Ihr, bliihenden Lebens bleibend Geschlecht . . .", diese mit einer ihren 
Wegfall begriindenden Anmerkung, hat Wagner bekanntlich trotzdem als 
Fufinoten in das Buch aufgenommen (zu Briinnhildens Abschiedsversen 
sogar noch eine zweite nicht komponierte Fassung); um so unbedenklicher 

XI. 13. 2 
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wire es also, andere bei der Vertonung ausgefallcne Verse mit einem 
entsprechenden Vermerk in den Buchausgabcn abzudrucken, wenn durch 
ihren Ausfall die Dichtung gelitten hitte. Dies trifft aber meines Erachtens 
nirgends zu; wie vielen Wagnerfreunden mdgen die oben zusammen- 
gestellten nichtkomponierten Verse ganz unbekannt seinl 

War es in alien bisber besprochenen Fallen der Musik wegen un- 
moglich, in der Partitur den Buchtext wiederherzustellen, so sind nun- 
mehr diejenigen Varianten zu untersuchen, bei denen die Komposition an 
sich sowohl den Buch- wie den Partiturtext zuliefle. Hier ist als erster 
Grundsatz aufzustellen: Partiturtext, wo der Buchtext offensichtlich berichtigt 
werden sollte! Den orthographischen Fehler in Brunnhildens Worten: ,ob 
mich bange auch ihr bergef (dritter Walkure-Aufzug) hat die Partitur be- 
seitigt, indem sie , Bange" mit einem groBen Anfangsbuchstaben versah; 
denn nicht die anderen Walkiiren, zu denen Briinnhilde spricht, sind bange 
(bis dahin wenigstens nicht), sondern Briinnhilde ist die Bange. Statt des 
und" in Siegfrieds Worten: „Mut und Ubermut — was weifl ich!* 
heiflt es richtig: ,Mut oder Obermut." Nicht mehr „wonnig und weh*, 
sondern „wonnig aus Weh' tf webt der Waldvogel sein Lied. „Sehrendes 
Sehnen", nicht „Sengen" zehrt Siegfrieds Sinne. Und wenn die Meister- 
singer-Partitur im vierten Vers der vom Volke angestimmten Wittembergisch 
Nachtigall „durchklinget a in .durchdringet" andert, so stellt sie damit den 
wirklichen Text des Hans Sachs'schen Liedes wieder her. 

Ich gehe aber weiter und erkenne in den weitaus meisten fur die 
Musik gleichgiiltigen Textanderungen, die Wagner bei der Komposition vor- 
genommen hat, von ihm beabsichtigte Verbesserungen. So im Rhein- 
gold: .naht' ich mich (Buch: euch) gem, neigtet ihr euch zu mir." Hier 
wird durch die Anderung die harte Wiederholung eines Wortes ( w euch") 
beseitigt. Dasselbe gilt bei folgenden Siegfried-Stellen: „den goldnen Reif 
(Ring) geizt er allein: laB mir den Ring", 9 zum Schwertstreich (Schwert- 
schlag) aber, der ihn erstach (erschlug)." Ein unschoner Anklang wird 
auch in Amfortas' Worten vermieden: w ein Lichtstrahl senkt sich auf das 
heilige Werk: die Hiille fallt (sinkt) a . Auf Alberichs Anruf: w Ihr da oben!* 
entgegnen die Rheintochter jetzt richtig mit der Frage: „Was willst du 
dort (da) unten?" Wie viel besser entspricht dem brutalen Charakter 
Alberichs die Fassung: Rheingold: „Habt ihr's gehort?" als „hort ihr 
mich recht?* Wie viel sinngemfiBer heiBt es in der Walkiire: „Nur Einer 
konnte was ich nicht darf" statt: w Nur Einer durfte . . ." Wenn im zweiten 
Aufzuge Sieglinde von sich zunachst durchweg in der dritten Person redet, 
als ob sie vor sich, der Entweihten, selber flohe, dann muB sie mit der 
Partitur auch sprechen: „umfaflt dich ihr (mein) Arm". In Wotans Straf- 
rede: , Durch meinen Willen warst du allein** halte ich die in der Partitur 
von Anfang an durchgefiihrte Wiederholung „gegen mich doch . • .* fur 
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eine von Wagner gewollte und in der Tat SuDcrst wirksame Verbesserung 
und kann mich der gegenteiligen Ansicht Golthers nicht anschliefien. Wie 
fein ist die Anderung in Mimes: „ich braut' ein Truggetrlnk, Siegfried 
zu fangen (statt: fallen), dem Fafner fiel." Im zweiten Meistersinger- 
Aufzuge ist w das Blumenkrinzlein von Seiden fein" des Buches in der 
Partitur mit Recht zu einem solchen „aus Seiden fein" geworden, denn 
so hatte das — den Lehrbuben doch jedenfalls in einer Form gelMufige — 
Liedlein auch im ersten Aufzuge gelautet. .Steh* auf bei Zeit" driickt 
Sachsens Befehl sicher richtiger aus als: v Wach' auf bei Zeit." Und 
mussen wir in den folgenden Anderungen nicht ebenso die Absicht des 
Dichters, Besseres zu schaffen, erkennen und nachachten? Rheingold: 
„heischt (statt: heiBt), was ihr begehrt!"; Walkure: ,auf linden (lauen) 
Luften leicht (lind) und lieblich", „dein ewig (ew'ges) Gemahl?"; Sieg- 
fried: .Glaube, Liebster (Glaub* mir, Lieber)", „Ist dies (es) das Fiirchten?", 
.Sonnenhell leuchtet der Tag meiner Schmach (Not)!"; Gotterdammerung: 
„Hier steht (ist) dein Gatte", „euer Drohen schreckt (Schrecken triigt) mich 
noch minder", „Vollbringt Briinnhildes Wort (Wunsch)!"; Meistersinger: 
„ergluh'n nicht stets in (von) gleicher Brunst", „ich sang voll (mit) Lieb' 
und Glut", „in Flucht geschlagen, wfihnt (meint) er zu jagen", ,'s ist 
( 7 s bleibt) halt der alte Wahn", „zu einer Quelle reiner (edler) Welle"; 
Parsifal: „ Arabia (Arabien) birgt" — kurz darauf heiBt es auch im Buch: 
,aus Arabia hergefuhrt" — , „die wilden (rauhen) Adler", „den freislichen 
Knaben lernten sie fiirchten (fiirchten sie alle)", w das ganze Rittergezucht 
(Rittergeschlecht)", .Parsifal! — Weile! (Bleibe!)", „um das entweihte 
(verrat'ne) Heiligtum", „eh' (wenn) jener Quell sich dir nicht schlieBt". 
Wiederholt hat den Meister ein beim Komponieren ihm einfallender Stab- 
reim zu einer kleinen Wortanderung veranlafit: Rheingold: „Ich rate 
dir wohl (Buch: gut): zu mir wende dich, Woglinde meide!", „dafl die 
feinste (engste) Klinze dich fasse"; Siegfried: „Nun laO mich (will ich) 
sehn, wen jetzt sie mir lockt", „Weib . . . schweige die schaumende Wut 
(Glut)!" Es kommt freilich auch vor, dafi im Partiturtext ein Stabreim 
verloren geht. Alberichs Fluch schloB im Buch: „So — segnet in hochster 
Not der Nibelung seinen Hort!" Niemand wird jedoch bezweifeln, daft 
die Anderung des Wortes „Hort" in „Ring" von Wagner in dem vollen 
Bewufitsein vorgenommen wurde, der Fluch des Ringes bilde den Kern 
des Dramas. Auch hier verlangt also die Dichtung den Partiturtext. 

Die angefiihrten dem Meister bei der Vertonung eingegebenen Ande- 
rungen zeigen iibrigens, wie er — begreiflich genug! — hierbei die Dichtung 
neu erlebte; aber die verhaltnismaOig geringe Zahl der Anderungen offen- 
bart uns auch, mit welcher Sicherheit, mit welcher poetischen Sorgfalt 
schon der Buchtext von ihm gearbeitet worden war. 

Durften nun vorstehende Ausfuhrungen die Golthersche Ansicht, die 

2» 
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durchweg den Buchtext geben will, widerlegt haben, so vermag ich anderer- 
seits ebensowenig der von den meisten Gutachtern ausgesprochenen Meinung 
beizupflichten, wonach ausnahmslos der Partiturtext gelten soil. 

Es sind, sei es bei der Drucklegung, sei es schon bei Niederschrift 
der Partitur offenbare Versehen vorgekommen. Dazu zahlt Fur mich als 
zweifellos die Abanderung des Sachs'schen Abendtraum tf in „Morgen- 
traum". Wie zart deuten doch die von den sonst gleichen Worten der 
Quintettgenossen sich abhebenden zwei Silben die wehmiitig-verzichtende 
Herzenseinsamkeit Sachsens an, und wie bedeutungsvoll wird er damit 
allein zwischen die beiden Liebespaare gestellt: das junge, lieb Evchen 
mit dem „Rechten a , und das andere Paar, dessen materielle Veranlagung 
an dem doch auch hier vorhandenen Altersunterschied unbekiimmert vorbei- 
sieht. Eine so wunderbare dichterische Eingebung darf man wegen einer nur 
allzu erklarlichen Nachlassigkeit des Stechers wahrlich nicht preisgeben. 
Und soil Walther statt: w die Brust mit Lust" wirklich der Partitur zulieb 
reimlos singen: „die Brust wie bald", da doch die Worte „wie bald" aus 
der entsprechenden gleich komponierten Stelle der ersten Strophe („der 
Wald wie bald**) durch offensichtliches Versehen hier in die zweite Strophe 
hinabgeglitten sind? Wer aber an dieser Stelle den Reim des Buches 
wiederherstellen will, darf sich davor auch bei den anderen Meistersinger- 
Stellen, die Scheidemantel anfuhrt, nicht scheuen. Man kann es begreiflich 
finden, daB der Meister bei der Vertonung uber dem Klang der Musik das 
Fehlen des Reimklangs uberhort hat. Keine Stelle gibt jedoch den geringsten 
Fingerzeig dafiir, daB er eine absichtliche Anderung vorgenommen hatte, 
keine darf als eine Verbesserung des Buchtextes angesprochen werden; 
wohl aber liegt verschiedentlich das Gegenteil einer solchen klar zutage, 
z. B. bei Beckmessers Worten: 

Als Schuster seid ihr mir wohl wert, 
als Kunstfreund doch weit mehr verehrt, 
Eu'r Urteil, glaubt, das halt' ich wert (statt des 

richtigen: hoch), 
d'rum bitt' ich, hort das Liedlein doch. 
Die Gesangsmelodie paBt iiberall zum gereimten Buchtext ebensogut wie 
zu dem reimlosen der Partitur. Einzig die Priigelszene hat solch ein- 
greifende Textanderungen erfahren, daB hier eine Anzahl reimloser Verse 
stehen geblieben ist — auch bei Goethe finden sich bekanntlich solche 
„Waisen a — , wie denn die Komposition der Fuge auf den Text besonders 
stark eingewirkt hat, der aber, meines Erachtens, trotzdem dadurch der Vers- 
rhythmus stark ins Wanken geraten ist, schon um seiner witzigen neuen Ein- 
fugungen willen in der Partiturfassung auch als Buchtext abzudrucken ist. 
Durch ein Versehen hat Wagner im dritten Walkiire-Aufzug ein 
Wort unkomponiert gelassen : bei Sieglindens Ausruf: 9 deckte mich Tod, 
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daB ich's nicht denke* fehlt w nicht" in der Partitur. Die Sangerin wird 
das Wort auf einem sechzehntel f leicht einfiigen und im Text darf es na- 
tiirlich nicht ausgelassen werden. 

Zu diesen Fallen, in welchen der Buchtext meines Erachtens zugrunde 
gelegt werden mufl, kommen andere, in denen ich ihn, trotzdem ein solches 
MuO nicht vorhanden ist, ebenfalls demjenigen der Partitur vorziehen 
wurde. Ofters ist durch eine Anderung der Stabreim verloren gegangen, 
ohne daB ein positiver Grund fur die Anderung erkennbar ware: Rhein- 
gold: „Fordert (Buch: sinnt auf) andern Sold.* 4 ; Siegfried: „grofl (stark) 
war die Not: sie starb 44 , „dafl du nun nicht weiBt, was dir frommt (niitzt)* 4 , 
„dem herrlichsten (wonnigsten) Walsung*, „mit zerfochtner Waffe floh 
(wich) mir der Feige? 44 Ferner erscheint die Anderung in Siegfried: 
„AuGer dir begehrt er einzig das Gut" in „Gold" im Hinblick auf die 
kurz darauf folgende Wiederholung des letzteren Wortes auch keine Ver- 
besserung. Man wird hier um so weniger Bedenken tragen, mit der Mdg- 
lichkeit eines Versehens zu rechnen, als solche Versehen ja oben tat- 
sachlich nachgewiesen wurden und ebenso in folgenden Fallen kaum zu 
bestreiten sein diirften. In Walkiire: „freudige Rache ruft nun den 
Frohen 44 ist das „ruft a abgeandert in Jacht* 4 , obgleich der unmittelbar 
folgende Vers lautet: „Auf lach' ich.* 4 „So flieht nur wer auf der 
Flucht 44 ist gewiB Schreib- oder Stecherfehler statt des urspriinglichen: 
9 fliegt M . Ahnlich Siegfried: „Fiihltest du das noch nicht, das Furchten blieb 
dir noch (statt: dann) fremd. 44 Die Anderung von Pogners Worten: „Ver- 
nehmt ihn gut" in: .Vernehmt mich wohl 44 halte ich aus den von Scheidemantel 
angegebenen Griinden ebenfalls Fur einen Fehler, vielleicht hervorgerufen 
durch die kurz vorher von Sachs gesprochenen Worte: „ Vernehmt mich recht!*, 
deren fast genaue Wiederholung in Pogners Munde sicher nicht gut klange. 

Mogen schon in den zuletzt angefiihrten Fallen die Meinungen aus- 
einander gehen, so bleibt schlieBlich noch eine Anzahl von Stellen tibrig, 
bei denen es in der Tat schwer ist, zwischen beiden Fassungen zu wMhlen. 
Warum sollte Wagner die folgenden absichtlich geandert haben? Rhein- 
gold: „Alberich zogerte (Partitur: zauderte) nicht* 4 ; Siegfried: ,das jetzt 
mir Seligem strahlt (lacht)* 1 ; ebenso wenn ofters „nun** in „jetzt a ver- 
wandelt wird und umgekehrt; ferner bei Wortumstellungen wie: Rhein*- 
gold: „das dort so gleiDt und glanzt (glanzt und gleiBt)?* 4 Siegfried: 
„Lebe und lache (Lache und lebe)." Zweifelhaft sind auch folgende Falle. 
In Rheingold: w sie steht nun stark gebaut* schreibt die Partitur statt 
w stark a : B fest a ; dadurch wird der Stabreim verloren, hingegen die Wieder- 
holung von aStark" (kurz vorher) vermieden, wahrend wiederum w fest** noch 
rascher nachher folgt. Sieglindens: „Mit dem Knaben noch weilt er im 
Forst" verwandelt das letzte Wort in w Wald a , gewinnt dadurch einen Stab- 
reim zu , weilt 44 , gibt aber einen solchen zu dem vorherigen w Vater" auf. 
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Einer kurzen Erorterung bediirfen schlieBIich noch die Varianten des 
Szenariums, die keineswegs nur darauf zuriickzufiihren sind, daO — 
wie z. B. in der stummen Beckmesser-Szene des dritten Meistersinger- 
Aufzugs — die musikalische Ausfiihrung eingehendere Vorschriften fur das 
der Musik anzupassende Spiel hervorrufen muBte. Die Vertonung machte 
vielmehr auch positive Anderungen notig. Die szenische Anweisung: „Sie 
lachen" war in der ersten Rheingold-Szene zu streichen, weil noch in 
Floflhildens letztes Wort: „verliebt a Wellgunde hineinsingt, dazwischen also 
fur das Lachen der Rheintochter keine Zeit bleibt. Fallt das Lachen aber 
— wie es in der Partitur denn richtig fehlt — auf der Biihne weg, so 
darf es auch nicht mehr im Buch stehen. Nach dem Parsifal-Buch ver- 
sank Klingsor bei Parsifals Erscheinen mit dem ganzen Turme w langsam"; 
nach der Partitur und in Bayreuth versinkt er umgekehrt w schnell a . Bei 
der Komposition haben sich der schaffenden Phantasie des Meisters auch 
neue szenische Details vor Augen gestellt, die er dann in die Partitur 
eintrug, wahrend sie im Buch noch fehlen; so das Ambos-Gerausch der 
Nibelungen vor dem Erscheinen und nach dem Verschwinden Nibelheims, 
Loges Schnippchenschlagen und Fingerschnalzen bei der Verspottung des 
gefangenen Alberich, Alberichs zauberischer RingkuB zum Forttreiben der 
Nibelungen. Mit der Musik geboren ist die wichtige Bemerkung am 
Schlusse des Rheingold beim ersten Ertonen des Schwert-Motivs: Wo tan 
„wie von einem groBen Gedanken ergriffen, sehr entschlossen". (Statt 
dessen, der miindlichen Anweisung Wagners entsprechend, vorzuschreiben, 
daB Wotan das von Fafner liegen gelassene Schwert aufhebt, halte ich 
mangels einer vom Autor herriihrenden literarischen Fixierung fiir unstatt- 
haft.) So hat die Komposition ferner das stumme Spiel Siegmunds und 
Sieglindens vor Hundings Eintritt detailliert, das neckische Umherflattern 
des Waldvogels am Schlusse des zweiten Siegfried-Aufzugs u. a. m. All 
diese Bilder sind Bestandteile der Dichtung geworden und miissen auch 
im Buch ihre Stelle finden. DaB im Meistersinger-Buch jeder szenische 
Hinweis darauf fehlt, daB Sachs Walthers Lied nachschreibt, beruht auf einem 
Versehen; die betreffenden Bemerkungen der Partitur sind einzufiigen. — 

Durch vorstehende Ausfuhrungen — die iibrigens noqh nicht einmal 
die sechs herangezogenen Dramen erschopfend behandeln konnten — glaube 
ich gezeigt zu haben, daB das Problem der Wagnerschen Textvarianten durch 
ein einziges Zauberwort nicht zu losen ist, daB keine der beiden Parteien, die 
das Feldgeschrei: hie Buch! hie Partitur! erheben, einen vollen Sieg zu er- 
warten berechtigt ist, daB vielmehr nur derjenige Weg zum Ziele fiihrt, auf 
dem poetisch-musikalische Einfiihlung dem Schaffen des Dichterkomponisten 
bis ins einzelne nachgeht. Mochte ein so erwachsender, allseitig als authentisch 
anerkannter Text der Wagnerschen Biihnendichtungen dem deutschen Volke 
tunlichst noch vor Ablauf der Schutzfrist dargeboten werden! 
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GEOGRAPHISCHES UND POLITISCHES OBER 
J. S. BACHS AUFENTHALTSORTE 

VON THEODOR MOELLER-SOMMERSTEIN BEI SAALFELD 1 ) 



Eisenach, Bachs Geburtsort, wo er auch die Kinderjahre von 1685 
bis 1695 verlebte, liegt am FuBe der Wartburg und an der Miin- 
dung der Nesse in die Horsel, ein rechtes NebenfluBchen der 
Werra. Die Stadt war der Sitz der Fiirsten von Eisenach, einer Neben- 
linie der Weimarer Herzoge, an die das Furstentum 1741 zuriickfiel. Zu 
Bachs Zeit regierte Furst Georg (seit 1682). 

Von hier zog Bach nach Ohrdruf. Entfernung (Luftlinie) 35 km. 
Der Aufenthalt hier wahrte bis 1700. Ohrdruf ist ein kleines, altes 
Stadtchen an der Ohra und gehorte damals politisch zu dem 1640 bis 
1825 bestehenden Herzogtum Gotha. 

In Luneburg weilte Bach bis 1703. Die Entfernung von Ohrdruf, 
die zu FuB iiberwunden wurde, betrfigt 277 km. Luneburg an der Ilmenau 
gehorte zum Besitz der Herzoge zu Celle. 

Von hier wurden Wanderungen unternommen nach Celle an der Aller 
(Entfernung von Luneburg 69 km). Hier regierte Herzog Georg Wilhelm zu 
Celle, nach dessen Tode (28. August 1705) das Land an das 1692 zuraKur- 
furstentum erhobene Hannover vererbt wurde, wo damals Georg Lud wig regierte. 

Bekanntlich wanderte Bach von Luneburg aus auch nach Hamburg 
(Entfernung 45 km). Hamburg seit 1292 autonome Stadt. 

Weimar an der Ilm, fur einige Monate des Jahres 1703 Bachs Wohn- 
statte, war Hauptstadt des damaligen Herzogtums Weimar. Es regierte 
1683 — 1728 Herzog Wilhelm Ernst und mit ihm sein Bruder Johann 
Ernst III., in dessen Privatkapelle Bach Stellung bekam. 

Am stadt an der Gera, wo Bach 1703 — 1707 wirkte, war 1306—1716 
Sitz eines schwarzburgischen Grafenhauses. Zu Bachs Zeit regierte der 
musikalisch interessierte Graf Anton Gunther II. Die Grafschaft als 
solche bestand seit 1681. Sie wurde 1710 als Reichsfurstentum unmittel- 
bar. Die fiirstliche Linie war eine Abzweigung der Linie Schwarzburg- 
Arnstadt, die ibrerseits wieder zu Schwarzburg-Sondershausen gehorte. 

Von Arnstadt aus wanderte Bach nach Liibeck an der Mundung 
der Wakenitz in die Trave (Entfernung 331 km). Seit 1226 Reichs- 
stadt. Die Marienkirche, in der Bach den Abendmusiken Buxtehudes zu- 
hdrte, ein Prachtbau der Friihgotik. Der heutige Bau stammt aus den 
Jahren 1276—1310; er ist von machtigen Dimensionen (102 m L&nge, 
124 m hohe Turme), hat drei Schiffe, schone Kapellen, einen ursprunglich 

*) Die Karte (siehe die Beilagen dieses Heftes) ist fur die durch den Universitits- 
professor Max Friedlaender in Berlin geleiteten musikwisscnschaftlichen Obungen g e- 
zeicbnet worden, fur die auch obige Anmerkungen bestimmt waren. 
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auf Holz gemalten, 1701 auf Leinwand iibertragenen Totentanz, Hochaltar 
(tou Quelllnus), bedeutende Sfculpturen and Gem&ldc, Marmorkanzel, Kun&t- 
uhrwerk (von 1565) und eine hcrvorragend gute Orgel, 

Mfihlhausenan der Unstrut, 1251 — 1802 freie Reichsstftdt, war Bacbs 
Sitz in den Jahren 1707 und 1708. Auch bier eine vorzugliche Orgel in 
der St. Blasiuskirche. Die Entfernung von Arnstadt betrlgt 55 km. 

Dann zog Bich zum zweiten Male nach Weimar, wo er bis 1717 
wohnte, Hicr wnr inzwlschen der Herzog Jobann Ernst III. (1707) ge- 
storben and dessen Sobn Ernst August an seine Stella getreten, indefc 
Herzog Wilhelm Ernst bis 1728 welter regierte. In seine Dienste tr*t 
Jetzt Bach* Von Weimar aus warden mebrere Relsen unteniommen, zu- 
erat 1700 nach Miihlhausen, dann nacb Halle a. d. Saale irojabre 1713 
and 1716 (Entfernung von Weimar 71 km; Halle gefadrte seit 1680 zum 
Kurfflrstentum Brandenburg), 1714 and 1717 folgten Fabrten nach Leipzig 
and vlelleicbt ebenfalls 1714 nacb Kassel an der Fulda t das seit dem 
15. Jahrbundert Sitz der Landgrnfen von Hessen-Kassel war. 1716 folgte 
eine Reise nacb Meiningen an der Werra (Entfernung 77 km), teit 168Q 
Sitz der HerzSgo von Sachsen-Meiningen. 

Von Weimar zog Bach nacb Cdthen an der Ziefate, wo er bis 1723 
blleb. (Entfernung von Weimar 97 km.) C&tben war die Residenz der 
Ffirsten von Anfaelt-C5then, Zn Bachs Zeit regierte dort (1704—1728) 
F&nt Leopold, ihm folgte (bis 1 755) sein jiingerer Binder August Lndwig. 
Den Herzogtitel nabmen die Ffirsten erst 1807 an. — Von C6tben aus macbxe 
Bach verscbiedene Relsen, so 1718 und 1720 nach Karlsbad in Begteitung 
des Ffirsten. Die Entfernung dortbin betrlgt 170 km. Allein relate er nach 
Hamburg (235 km), Leipzig (52 km) und Weifienfels (60 km) an dot 
Saale; WeiDenfels war 1658 — 1746 Residenz der Herz5ge von Sacbsen-Weifien* 
fels, 1712—1716 regierte bier der verachwenderiache Herxog Christian. 

Von CBthen zog Bach nach Leipzig, wo er bis zu selnem Tode, 
1750, wirkte. Leipzig an der Elster, Plrifle und Parthe war darnels eine 
Stadt von etwa 22000 Einwobnern und gehSrte zu Kursachsen, Bach 
amtferte an der Thomas* und an der Nikolaikirche. Die Thomaskirche 1213 
erbaut, 1482 erweitert, 1731 zur heutigen Gestalt umgebaut* Die Nikolai 
klrche wurde U70 erbaut, 1513 renovicrt* — Von Leipzig ans dictate Bach 
noch einige Reisen, so nach Wei Ben fels, Hamburg, Kassel und oft nach 
Cdthen (zum letzten Male 1729 zur Auffuhrung seiner auf den Tod des: 
Ffirsten komponierten Trauerkantate). Eine Reise fOhrte ihn auch.mdt 
Erfurt an der Gera, das zum Erzbistum Mainz gehSrte. Oft weilte Batii 
in Dresden, der Reaidenz der Kurffirsten von Sacbsen, die dainzis zugJoitiU 
KSnige von Polen warcn* Es regierten 1694 — 1733 August IL (der Starke) 
und 1733 — 1763 August III., dessen Sobn. Die letzte grSOere Reise unter* 
nahm Bach 1747 auf Veranlassuug priedrichs II. nach Potsdam. : -,^ 
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TON UND LICHT 

EINE STUDIE VON F. A. GEISSLER-DRESDEN 



Wenn man im Gesprach oder bei der schriftlichen Behandlung 
musikalischer Gegenstande Ausdriicke gebraucht, die der Optik 
entlehnt sind (z. B. helle Klange, dunkle Tonarten, schimmernde 
Instrumentation und ahnliche), so ist man meist in dem Irrtum befangen, 
daO diese Wendungen lediglich als Vergleiche zu gelten und nur den Wert 
von Metaphern hatten. Aber der Geist der Sprache denkt feiner und folge- 
richtiger als wir Menschen, ja er deutet ahnungsvoll auf geheime Zu- 
sammenhange hin, die von der Sprache langst empfunden wurden, bevor 
die Wissenschaft uns lehrte, daO die Wirkung des Lichtes und des Schalles 
auf unsere Sinne durch das gemeinsame Medium der Atherwellen ver- 
mittelt wird. lch mochte heute den Versuch machen, diejenigen Wechsel- 
beziehungen zwischen Ton und Licht zu erlautern, die zu beobachten jeder 
Musiker und Liebhaber wahrend eines Konzertwinters reichlich Gelegen- 
heit hat. 

Wohnen wir, was ja oft genug vorkommt, einer Vormittagsauffiihrung 
in einem Saale bei, so werden wir bald gewahr, daQ im selben Raume 
Musik bei Tageslicht wesentlich anders klingt als bei kiinstlicher Beleuch- 
tung. Ich spreche hier nicht etwa von einer Probe, wahrend welcher der 
Saal fast leer ist und auf dem Podium grofitenteils doch nur „markierf 
wird, sondern von einer jener „Matineen a , die im Musikleben der GroB- 
stadte eine so wichtige Rolle spielen. 

Da full! eine zahlreiche Horerschaft den Raum, die Mitwirkenden be- 
tatigen sich mit derselben Hingabe und dem gleichen Eifer wie bei den 
abendlichen Veranstaltungen, der Rapport zwischen Kunstlern und Horern 
ist vorhanden, die Kritiker sind anwesend, und es mangelt weder an lautem 
Beifall noch an Blumen und Kranzen — aber die Wirkung ist doch eine 
ganz andere als sonst. Die Tone, einzeln sowohl als auch im Gesamt- 
klangbild, haben ihren Gharakter verandert, die voile Resonanz scheint 
ihnen zu fehlen, alles klingt leerer, hohler als am Abend. 

Beim Gesange tritt diese Erscheinung verhaltnismaOig am wenigsten 
zutage, obwohl die Scheu vieler Gesangskrafte, am Vormittag aufzutreten, 
vielleicht ihren tieferen Grund in den veranderten akustischen Bedingungen 
hat; aber selbst fur den aufmerksamen Horer sind diese beim Gesange 
nicht ohne weiteres erkennbar. Es ist, als ob die menschliche Stimme, 
dieses kostlichste aller Musikinstrumente, als lebendiges Organ die FShig- 
keit besafie, sich den Umstanden leichter anzupassen als jedes kiinstliche 
Instrument, das an sich tot ist und nur durch die Hand oder den Atem 
des Spielers Klang und Leben erhalt. 



D i en /■«::::! ov C lOOok' 



Original from 



5 ,v UNIVERSITY OF MICHIGAN 



26 DIE MUSIK XI. 13: 1. APRILHEFT 1912 

Meiner Erfahrung nach biifien die Holzblasinstrumente am meisten 
von ihrem eigenartigen Klange ein. Die Klarinette entbehrt im tageshellen 
Saale fast vollig des sammetweichen, seufzend-edlen, roraantischen Klanges, 
der ihr abends eigen ist; das wehmutige Klagen des Englischhorns erhalt 
-einen dumpfigen, muffigen Beiklang; der siifie Ton der Flote wird hart 
und pfeifend; beim Fagott macht sich das groteske Element seines Tones 
•mehr bemerkbar, und die Oboe wird geradezu schwatzbaft und unfein. 
Alle Holzblasinstrumente erf ah re n eine Vergroberung ihres Klangcharakters, 
selbst wenn der Saal nicht kalt, sondern nach gewohnter Weise er- 
wfirmt ist. 

Jedem feinhorigen Menschen wird die Tatsache schon aufgefallen 
sein, dafi ein Orchester im Tageslicht viel sproder, hfirter und weniger 
eingespielt klingt als abends, woran die vorhin geschilderte VerSnderung 
im Tone der HolzblMser den grdOten Teil der Schuld tragen durfte, wahrend 
die Streichinstrumente nach meinen Erfahrungen jenem seltsamen Einflufi 
des Tageslichts nicht im selben Matte unterliegen. Die Geigen wenigstens 
bleiben sich in der Klangwirkung gleich, hochstens scheinen sie am Tage 
nicht so gut anzusprechen wie am Abend; bei den Cellis habe ich eine 
«ndere Veritaderung ebenfalls nicht bemerken konnen, dagegen wird bei 
den Bratschen die naselnde Klangfarbe am Tage verstMrkt, besonders auf 
den beiden iibersponnenen Saiten G und C. Dafi auch die KontrabHsse 
bei Tageslicht eine weit vorsichtigere Behandlung, zumal beim Hinaufstrich, 
verlangen als bei Abend, sollte man bei dem robusten Bau dieser Instru- 
mente kaum fur mdglich halten, doch ist es mir von aufmerksamen Spielern 
mehrfach versichert worden. 

Dafi die Blechinstrumente sich in ihrer Mehrzahl widerstandsfahiger 
gegen jene Einflusse des Tages zeigen, liegt in ihrem l&rmenden, explosiven 
Wesen begrundet. Nur das Horn, diese empfindliche Primadonna der 
Blechinstrumente, hat, wie ich glaube feststellen zu konnen, bei naturlichem 
Lichte noch mehr Neigung umzukippen als bei kiinstlichem. 

Was das Klavier anlangt, so ist eine genaue Beobachtung hier be- 
sonders schwierig, weil wir dieses Allerwelts- und AUestundeninstrument 
zu jeder Tageszeit so viel horen und benutzen, dafi wir zur Unterscheidung 
der in Betracht kommenden feinen Nuancen nicht so leicht fahig und weil 
die Mehrstimmigkeit, die Fiille und der grofie Tonumfang des Klaviers die 
Aufmerksamkeit abzulenken geeignet sind. 

Diese sMmtlichen Beobachtungen kann man leicht auf ihre Berechtigung 
kontrollieren, denn es kommt an truben, diistern Wintertagen gelegentlich 
vor, dafi eine Matinee bei naturlichem Lichte begiont, die Notwendigkeit 
einer Erleuchtung des Saales aber im Laufe der Darbietungen erkannt wird. 
Man gebe einmal genau acht, ob nicht die Musik ganz anders klingt, sobald 
die Lampen eingeschaltet sind, als vorher. 
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Aber nicht nur auf den Klangcharakter der Instrumente und Instrumental- 
gruppen erstreckt sich die Einwirkung des Tageslichts, sondern auch auf 
die dynamischen Schattierungen und das orchestrale Gesamtbild. Mir 
schien es immer, als sei bei natiirlicber Beleuchtung ein zartes Pianissimo 
des Orchesters viel schwerer zu erzielen und als verwSben sich die Einzel- 
stimmen nicht so leicht zu dem grofien Ganzen wie bei kunstlichem Licht. 
Im Gegensatze dazu hatte ich stets den Eindruck, als ob eine kraftige, 
scharfe, harte Rhythmik vom Tageslichte gefordert wiirde. 

Es ist ja sicherlich leicht, sich liber alle diese Fragen dadurch hinweg- 
zusetzen, daO man akustische Tauschungen annimmt, die durch die Ge- 
wohnheit veranlaBt wurden. Aber daO es sich hier nicht um mufiige 
Phantastereien eines einzelnen handelt, der das Gras wachsen zu horen 
meint, sondern um Erscheinungen von positivem Erfahrungswerte, wird 
mir ebenso sicher mancher Musiker und Musikfreund bestatigen. 

DaO man schon in alten Zeiten das alles empfunden hat, obwohl die 
kunstliche Beleuchtung lange auf sehr tiefer Stufe stand, dafiir scheint 
mir die Kirche einen deutlichen Beweis zu liefern. Denn was haben die 
gemalten Fensterscheiben, die matt abgedampften Glaser wohl fur einen 
anderen Zweck als den, das nuchterne Tageslicht auszuschlieOen und jene 
.ehrwiirdige Nacht* der Gotteshauser zu schaffen, die fur die religiose 
Stimmung Vorbedingung zu sein scheint. Die Verdunkelung der Tempel- 
raume ist aber auch deshalb erfolgt, um die Wirkung des Kerzenlichtes 
zu erhohen, und dieses wiederum war notig, um der Musik, die stets Be- 
gleiterin des Gottesdienstes war, die gewunschte Wirkung zu sichern. 

Die Kirchen beweisen aber auch, daO eine Verstarkung dermusikalischen 
Eindriicke nicht nur durch kunstliche Lichtquellen, sondern auch durch 
deren sparsamste Verwendung und das dadurch erzeugte Halbdunkel erzielt 
wird. Wer wollte leugnen, daO gerade die geistliche Musik in einem Raume 
von auOerordentlicher Wirkung ist, aus dessen Ecken und Winkeln eine 
geheimnisvolle Dunkelheit mit schwarzen Augen herausschaut, sodafl eine 
innere Sammlung herbeigefuhrt wird, deren Grundlage immer das Dimmer- 
licht und das dadurch ausgeloste Geftihl der Einsamkeit im weiten Raume 
sein wird. Deshalb erscheint mir die ubermafiige, helle, grelle Beleuchtung 
unserer modernen protestantischen Kirchen als sehr stimmungstorend, 
sobald die Musik einsetzt. Ja, aus diesem Gefuhle heraus ist man wohl 
auch zu den Versuchen der Verdunkelung des Konzertsaales bei geistlichen 
Musikauffiihrungen gelangt. 

Jedenfalls werden durch das alles die Wechselbeziehungen zwischen 
Ton und Licht bewiesen, iiber deren naturwissenschaftliche Begrundung 
ich mir kein Urteil anmaCen darf. Meine Absicht war nur, hier auf Tat- 
sachen hinzuweisen, deren Berucksichtigung fur die Praxis vielleicht nicht 
ohne Wert ist. 
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EIN FEHLER 
IN BEETHOVENS ERSTER VIOLINSONATE 

VON DR. GUSTAV ALTMANN-STRASSBURG 



Schoo seit langem mflchte Ich die Muslkwelt auf elne Stelle Im lang* 
samen Satz (Tenia con Variationi) der ersten Violinsonate Bcethovens 
(op* 12 No* 1) aufmerktam inachen, die mir jedesmal beim Spiclcn 
der Sooate in unangenehmer Weise aufTlllt, and die entweder als Vet* 
sehen in der Herausgabe, odcr aber als Schreibfehler des Meisters 
selbst snzusehen 1st* Im 17. Takt (den Auftakt nritgerechnetl) steht in 
den Ausgaben die Phrase: 




&£Mii&Q 



u*w. 



also mit einent Sechzehntel- Auftakt* Dieses Sechzehntel mufl nun meiner 
Ansicht nach unbedingt ein Achtel sein, und zwar aus folgenden Griinden; 
ZunXchst halte icb die Zusammenfassung der beiden Acbtel Im zweiten 
Takt (durch den darfber befindticben Bogpn) fOr falscb, Wenn man den 
Aufbaa des Themes analysiert, an setzt aich dasaelbe aus der zweima) 
wiederholten rbythmischen Figar: jS | J* - J^ J* zusammen, der dang 
die Figur Js | /JT'J | J J* Folgt. Das dis gebOrt als Auftakt zuro 
folgenden e; die Bindung der beiden Acbtel ist ganz unlogisch, wie 
ana der weiteren Struktur des Gesamttbemas heryorgeht, dessen cinzelne 
Pbrasen uberall den Achtel-Auftttlct zeigen. Nur so wlrd die architek- 
tonlscbe Gleichm&Qigkeit des gnnzen Tbemas gew&hrleistet, die in dlesefi 
klasslschen Verken etwas ganz Uiibestreitbares und stets Vorbandenes 
darstellt. In all den Pbrasen, die das erste sowie das zweite Thema zu* 
sammensetzen, ist der Achtel- Auftakt vorhanden; es wire darum vSIlig 
unbegreilicb und mit der Struktur elnes solcben klasslschen Themas game 
unvereinbar> irenn der erste Auftakt dieser vSlUg analog auffeebauten 
Flgaren ein Sechzehntel sein sollte. Jeder, der lufmerksam die Stelle 
durchspielt, urird den hlfilichen Ruck empflnden, den dies Sechzehntel 
dort berrorrufti der das ganze Motlv verzent und seineu ruhigen Flnfl 
zerstfrt. Als weltere BestStlgung dieser meiner Ansicht dient aber auch, 
dafi in alien Variadonen an der analogpn Stelle slcb das von mir ge- 
forderte Achtel befindet, so In Variation 1 nach der Reprise, In Variation 2 
ebenda, in Variation 3 Tor A, in Variation 4 ebenfklls, und zwar sogar 
flberall (ausgenommen Varlatioo 3) mit denselben Tfinen eis-Bs. Darans 
geht fOr jcden logisch-musikaliscb Denkenden doch unbedingt bcnror, dill 
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auch im Thema der gleiche Rhythmus vorhanden sein mufi, der in den 
Variationen so konsequent befolgt wird. Es ist nicht anders moglich, als 
dafi Beethoven entweder sich verschrieben hat, wenn das Sechzehntel 
wirklich in der Originalhandschrift stehen sollte (vielleicht ist ein Kollege 
in der Lage, diese einzusehen?), oder dafi die Abschreiber aus dem 
Achtel ein Sechzehntel versehentlich oder in falscher Phrasierungsannahme 
gemacht haben. Die Stelle mufi also heifien: 






r=£=±=±=i=£z 



usw. 



Man versuche es einmal, so zu spielen, und man wird empfinden, 
wenn man es einmal richtig gemacht hat, dafi es gar nicht anders moglich 
ist, wenn das Thema seine edle Regelmafiigkeit erhalten soil. Dabei mufi 
ich bemerken, dafi, wenigstens in der mir vorliegenden Peters-Ausgabe, 
fast alle Phrasierungsbogen im Thema falsch sind, sofern sie fast durch- 
weg die beiden letzten Achtel der Takte zusammenfassen, wahrend doch 
das letzte Achtel in Takt 3, 5, 6, 7 usw. an den entsprechenden Stellen 
unbedingt als Auftakt zur folgenden Note gehort: Wo die erste Phrase 
des ersten Themas sogleich mit dem Achtel-Auftakt beginnt, ist es doch 
ganz klar und selbstverstandlich, dafi auch den iibrigen Phrasen dieser 
ganz ebenmafiig aufgebauten Melodie der gleiche Auftakt zukommt. Eine 
andere Phrasierung gibt ein ganz verkehrtes . musikalisches Bild, zumal 
auch in den Variationen die Phrasierung, wie ich sie fordere, tatsachlich 
durchgefiihrt ist. Und es wird doch niemand behaupten wollen, dafi die 
Struktur des Themas eine andere sein solle, als die der von jenem rhyth- 
misch kaum abweichenden Variationen? Ich bin iiberzeugt, dafi jeder 
Musiker, der die Sache nachpriift, mir zustimmen und die von mir vor- 
geschlagene Phrasierung als die richtige und allein mogliche erkennen 
wird, aus der heraus dann von selbst sich die Notwendigkeit des Achtels 
an der erwMhnten Stelle, statt des Sechzehntels, ergibt. — Hoffentlich 
Ziehen auch die Verleger die Konsequenz hieraus und lassen bei Neu- 
herausgaben den Satz so gestalten, dafi sein richtiger Aufbau endlich 
zur Geltung gelangt! 
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Aus deutschen Musikzeitschriften 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin), 39. Jahrgang, No. 1 bis 10 (5. Januar 
bis 8. Marz 1912). — „Max Reger.** Ein „Vorversuch a von Paul Mars op. 
w . ... So wird, wie mir schwant, der feinbesaitete Poet und der nicht genug zu 
bewundernde Formkfinstler Reger nicht nur fur uns, sondern auch fur die Nach- 
welt Fragmentarist bleiben . . . Wohlgemerkt: es gibt Fragmentaristen, die mehr 
zu sagen baben als Vollender, und Vorbereitende, die im geistigen Aufbauen der 
Jahrhunderte mehr bedeuten als Erfullende. Nur Spatere werden darfiber zu ent- 
scheiden fahig sein, ob Reger zu den wahrhaft starken Aufpflugern des Bodens 
gehort ..." — „Friedrich Hebbels Stellung zur Musik und seine Beziehungen 
zu Robert Schumann und Franz Liszt. 4 * Von Arnold Ebel. — No. 2. „Musik 
und Musikwissenscbaft." Von Lucian Kamieiiski (Fortsetzung in No. 3, Schlufl 
in No. 4). Eingehende, lesenswerte Untersuchung fiber den Grund der „seit einiger 
Zeit herrschenden Verstimmung zwischen den Mannern der musikalischen Praxis 
und Wissenschaft**. Als Hauptgrund erscheint dem Verfasser: „man ist sich in 
praktischen Kreisen vielfach gar nicht klar daruber, was diese mysteriose Musik- 
wissenschaft eigentlich bezweckt und treibt . . . , Musik' und ,Musikwissenscbaft ( 
sind und bleiben zwei Welten. Kunst und Wissenschaft konnen eben nicht dasselbe 
sein, das ist so sicher, wie das Einmaleins; aber sie konnen und sollen zusammen- 
gehen, weil die Musikwissenschaft dazu aus der Rippe der Musik gemacht ward, 
damit sie ihr diene, und weil sie, dieser Mission sich wohl bewufit, in Wirklich- 
keit der Kunst in wertvollster Weise dient . . .** Verfasser schliefit seine Aus- 
fuhrungen „mit der Aufforderung an unsere Musikwissenschaftler, sich recht zahl- 
reich dem Allgemeinen Deutschen Musikverein, der berufenen Representation 
deutschen Musiklebens, anzuschliefien und sich lebhaft an seinen Bestrebungen 
zu beteiligen; und mit der Aufforderung an die deutschen Musiker, sich ebenso 
zur Internationalen Musikgesellschaft, der ffihrenden musikwissenschaftlichen 
Organisation, zu verhalten.** — „Wider den Fleifi.** Von Leopold Schmidl. Die 
einzige Tugend des jungen Kunstlers ist nach dem Verfasser in vielen Fallen der 
Fleifi. „Ungeheuer grofi ist die Zahl jener Kunstler, die fiber die enge Sphfire 
reproduktiven Kunstlertums kaum ein paar Schritte zu sehen vermogen, die aus- 
schliefilich nur in den selbstgesteckten und beschrSnkten Grenzen denken und 
wirken.** — No. 3. „Richard Wagners Pilgerfahrt zu Beethoven." Von Kurt 
Singer (Fortsetzungen in No. 4 und 5, Schlufi in No. 6). „Sicher . . . nie hat 
ein Mann von der epochalen Bedeutung Richard Wagners bescheidener vor der 
Grofie eines Vorbildes gestanden, sicher hat nie ein genialer Kunstler die Werke 
und den Wert eines genialen Kunstlers tiefer empfunden und lauter gepriesen, 
sicher hat kein zweites Mai in der Geschichte der grofie Vollender eines voll- 
endeten Schopfers seinem Ahn heiligere Opfer auf dem Altar der Dankbarkeit 
und Liebe gebracht, wie Richard Wagner einem Ludwig van Beethoven!** — „Eine 
deutsche Sangerin Friedrichs des Grofien im Konzertsaal.** Von Max Dubinski. 
Ober das Wirken von Friedrichs des Grofien deutscher Lieblingssangerin Gertrud 
Elisabeth Schmeling-Mara auf dem Konzertpodium. „Nicht von ihrer Tatigkeit in 
der Oper und den Kammerkonzerten Friedrichs soil hier die Rede sein, sondern 
von der sozusagen aufierdienstlichen in Konzerten, deren sie mehrere wahrend 
ihrer Berliner Anstellung veranstaltete bzw. durch ihre Mitwirkung zu hohem 
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Glanze hob." — No. 4. „Ein echter Wagnerianer." Von Paul Mars op. Nach- 
ruf auf Thomas Knorr. — .Hermann Winkelmann f." Nckrolog von L. Andro. 
— No. 5. „Naturph2nomene der Tonkunst." Von Johannes Conze (Fortsetzung 
in No. 6, Schlufi in No. 7). Ober Harmonie, Melodic und Rhythmus. .Vergleicht 
man die Tonkunst mit den ubrigen Kunsten, so glaubt man, datt sie, viel voll- 
stSndiger entwickelt, die Natur weit weniger als Vorbild erkennen lasse; und doch 
bedeutet die Tonkunst eigentlich eine ungemein reiche Entwickelung des Natur- 
phinomens der Ton-Harmonie. Diese Harmonie tst schlechthin von der Natur 
gegeben. M „Es lifit sich unschwer erkennen, daft eigentlich nur die Erscheinungen 
als Naturphinomene innerhalb der Tonkunst angesehen werden kdnnen, welche den 
Ton an sich und seine proportionalen Beziehungen hinsichtlich der Hone und Tiefe 
desselben zum Gegenstande haben. tf „Die Naturphanomene werden unsere Kunst 
noch lange durchleuchten; die Menschlichkeit wird sie durchwirmen zum schonen 
Bunde: Kunst und Natur." — .Prinzipien derStimmbildung." Von C61ine Boudinier; 
ubersetzt von Heinrich M611er (Schlutt in No. 6). — .Edmund Singer, ,der letzte 
Weimaraner'." Von Louise Pohl. .Wenn die Nach welt- sich die gUtazendsten 
musikalischen Kunstlernamen des lih Jahrhunderts vergegenwirtigt, wird sie auch 
Edmund Singer nicht ubersehen durfen." — No. 6. .Offener Brief an Ferruccio 
Busoni." Von Johannes Conze. Ober die von Busoni im .Pan" veroffentlichte 
Selbstrezension seiner Fantasia contrappuntistica. — .Zur Frage der Gesanglehrer- 
prufung in PreuBen." Von Richard Fricke. Vfcrfasser fuhrt aus, dali durch die 
Einfuhrung der staatlichen Prufung die Verhiltnisse im ganzen kaum besser 
geworden seien. .Welch ein Widerspruch liegt darin, daQ der Staat eine Prufung 
fur Gesanglehrer an hoheren Lehranstalten einricbtet, ohne zugleich zu bestimmen, 
daG nur staatlich qualifizierte Gesanglehrer an hoheren Lehranstalten t&tig sein 
durfen! Die h6heren Schulen konnen nach wie vor als Gesanglehrer besch&ftigen, 
wen sie wollen! . . . Nach den Zustinden, wie sie jetzt noch herrschen, war's 
am besten, wenn der ganze Musikunterricht in den hoheren Schulen abgeschafft 
und dem einzelnen als Privatsache uberlassen wurde. So kann doch nichts Ge- 
scheites daraus werden!" — w Nach der Arnold Schonberg-Matinee." Betrachtungen 
von Hugo Rasch. „. . . Etwas nur scheint mir bei Schonberg weit bedenklicher 
als seine harmonischen Extravaganzen (gelinde gesagt), und das ist der voll- 
kommene Mangel eines Gertppes seiner Musik, jegliches Negieren von Begriffen, 
die wir bislang mit ,Form' zu bezeichnen gewohnt waren ..." — No. 7. „Die 
innere Werkstatt des Musikers." Besprechung des Buches von Max Graf durch 
Ludwig Misch (SchluQ in No. 8). — „Carl Schurz und Richard Wagner." Von Karl 
Konrad. — „Das Ausprobieren der giinstigsten Klangwirkung einer Geige." Von 
Th. Boettcher. Neben der Besaitung hat man „in Stimme und Steg zwei lose 
Teile der Geige, durch deren Verfinderung — sei es ihrer selbst oder ihrer gegen- 
seitigen Stellung — die verschiedenartigsten Verinderungen im Ton hervorgerufen 
werden konnen. Es ist erstaunlich, wie der Ton einer Geige auf die geringste 
VerSnderung eines dieser beiden Teile reagiert, und wie viele Nuancen er hier- 
durch annehmen kann ..." — No. 8. .Beethoven der Held." Zu Paul Bekkers 
Beethoven-Buch von Karl Storck. w Es wird niemand an diesem Werke voruber- 
gehen konnen, und ich kenne wenige Bucher, die so zu eigener Stellungnahme 
zwingen und die Auseinandersetzung mit dem Verfasser herausfordern, und zwar 
im allerbesten Sinne." Storck begrundet dann ausfuhrlich seinen von dem Bekkers. 
abweichenden Standpunkt zu den Grundproblemen der Biographic n Ich personlich 
bin da ganz anders eingestellt. Mir ist immer und uberall der Mensch wichtiger 
als das Werk . . ." Verfasser bezeichnet es als .die freudige Aufgabe des Biographen, 
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r dutch aelne psycholegjscfao Kunst su zeigen, ds& der Genlemenscb trotz slier dieser 
/ wldersprecbendeQ Erscbeinungen der Edelmensch, 4er Held gewesen 1st, als den 
wlr iha verehren , * •* Der zweito, grftnere Tell des Bekkerscben Werfees uberragf 
nach Storck bel weJtem die Dsrstellung des Lebens imd dee Charakterbildes 
. Beethoven* B . ■ * Es 1st Ihm f zumal In den Analysen* cine Eindringlicbkeit des 
Wortes gegoben, die diese Isthetincbc Entwickelung muslkajlacher Inhalte von so 
ubeneugender Kraft macht, diO die En Fzchfcreisen weltverbreEtete Abneigung gegen 
diese Form, masikaiischer Emwicketung sich bier jedenfalls wlllig der Erkeunmis 
beugen wlrd, dan eJn Sprachkunsrler, der wirkllch tier J a das NFesen musikaUscher 
. Kunstwerke eingedrungen 1st, mit dem Instrument des gescbriebenea Wortes 
Werke ebenso tiberzeugend Interpretieren kann, vie der reproduzlerende Muaiker 
durch aein Spiel Oder auch die grftBercn Mitteilungsmittel des musiksllschen 
Ausdrucks. Gerade la dicser Rich tang lit Bekkers Bucb erne bedeutende Merk- 
stufe unaerer gesamren Musikliteratur.* Storck scblleQt: „Ich kann mir nicht 
denken, dafl bel dlesem tlef eiadringenden EInleben In den Ku ostler Beethoven 
nlcbt dieStunde koramea wird, wo such der Menscb so stark mm Erlebnis wird, 
dafi die untrennbare Elnbeit beider als unumglngliche Notwendigkeit erschelnt und 
daraua die Folgernng stcb gebieteHsch aufzwingt: der Scbopfer elnes solchen 
Heldenwerkea mu& ela Held gewesen sein.* — «Auch cin ^agnerkritiker*.* Von 
Lucian Kzmlenskt Polemik gegen Pror Dr. Girl Fucbs in Danzig wegen zweier 
Krltlken fiber „Rbetngo]d K und „Gdtterdlinmerung* in der to Dan tiger Zeltung*. — 
No, 0. v Daa sogenannte ,Orgelkonzert d-moll von Wtlhelm Friedemann Bach'." 
Von Max Schneider. Verfesser weist auf Grund zweier Handachriften der 
Berliner Kftniglicben BibHotbek nach, dafl daa dankbare, beliebte Stuck nicht vom 
11 tee ten Sobs des Thomaakantors herrtihrt a An tonEo Vivaldi hat ea al a Concerto 
grosso{op\3,No*ll)nir Orchester komponiert, und keinGeringereralsJoh. Seb. Bach 
achuf eft urn zu dem so viel gespielten ,Concerto a 2 Clav, et Pedale** — 
„ Hygiene des Spiels,* Von Kurt Singer, fiber rationelles fiben. — No. 10. 
,Die Orcbesteranlage Em Openihause und Em Amphitheater.* Von Paul Mara op. 
fiber den Stilmischmasch im heutigen Th eater bauwescn, — »Daa Klaviergenie,* 
Von Fernicclo Busoni. „.♦.. Der]enlge, der bel seinem A u ft re ten allein da- 
stent und erst spltere Nachahmcr flndet; der die Klavlerbauer zu neuen PHnzipien 
zwingt und eine LJteratur scbafft, in welcher sich rourinlerte PJanisten nicht so fort 
zurechtfinden — dem kommt die Beielcbnung ,Klavlergenie' von Rechta wegen zn. 
Aber man erteilt ale ihm dann nicht" — m G lucks ,Pilgervon Mekka'* Besprechung 
der von der Gluck-Geaellschart berausgegebenen Gluckachen komtscben Oper, von 
Georg Schtlnemann. 
NEUE MUS1KZE1TUNG (Stuttgart), 33.Jahrgang, Heft 10 und U (22, Februar und 
7. Mftrx 19M>. — Heft 10, „Monna Isabeau.* Besprechnng der MascagnJ'schen 
Oper von Paul Mars op. — ^Bachs berQhmtes Variatiooenwerk (Goldbergvaiiarlonen) 
En erielchterter, Enbaltlich unverinderter Daratellungsfonn fur vierblndlge Ans- 
fUhmng, inatraktlv bearbeitet von Karl Eichler.* Selbatauzeige dea Bearbeltera, 
plcb gebe mich der angenehmen Hoffnung bin, mit dieser Gabe der edlen Sache 
der musikallscben Volkskunsterzlehung zu dienen.* — B Das >A]tramd'un voyagenr' 
und jLa premiere annie de pelerinage' von Franz Liszt" Eine vergleichende Studie 
von August S trad a 1, (Fortseuung^ — p Uiteere Kunatler: Suzanne Godenue.* Von 
Gaston Knosp* fiber die Junge belglache Ptanladn. — Heft II. .Kriiischer Ober- 
blick fiber neuere Richard Wsvgner-Ltteratnr.* Von Julius Kapp. — „D£e 
Knnst der Transposition." Eine muslkpidagogiache Studie von Albert Maecklen- 
. burg. (SchluQ). — B Fuhrer durch die ViolonccU-Literatur** Von .Hermann Cramer, 
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(Fortsetzung.) — „Moderne Geiger: Fritz Kreisler." Von Eugen Hon old. — 
„Goby Eberhardt. a Von Melzar Chaffee. — „Mozart als Musiklehrer." Von 
Ferdinand Bischoff. Ober den Unterricht im Klavierspiel, im GeneralbaB und 
in der Komposition, den der Meister erteilte. „Zumeist waren es Schfilerinnen, 
die Mozart . . . unterrichtete, darunter verhaltnismaBig viele Damen aus vornehmen 
Kreisen." — „Uraufffihrung der ,Ariadne auf Naxos* in Stuttgart." Von Oswald 
Kfihn. „. . . Miinchen behalt als Trost das stolze BewuBtsein, auf einen Mann 
wie Straufi im Grunde nicht ,hereingefallen' zu sein, und wir dii minorum gen- 
tium — bekommen die Uraufffihrung der ,Ariadne'. Suum cuique!" 

SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 70. Jahrgang, No. 8 bis 
10 (21. Februar bis 6. Mfirz 1912). — „Musikalischer Mammutismus." Von August 
Spanuth. „. . . Das Wollen allein, das Recken und Strecken, die Gigantenposen 
tun's nicht. Man kann noch so hochstrebend sein — wem das Genie keine 
Flfigel hat wachsen lassen, der wird mit einer Ikarus-Katastrophe bestraft, sobald 
er den sicheren Boden der Erde verlafit." Verfasser bezeichnet als besonderes 
charakteristisches Beispiel daffir, „wie sich ein Strebender an den Fehlern seiner 
Tugenden verbluten kann a , Hauseggers Natursymphonie. — No. 9. „Die Oper der 
Zukunft." Von Emil Petschnigg. (Schlufi in No. 10.) „Wir haben ... das Heil 
der Musik in Zukunft von der Vereinfachung zu erwarten . . ." „. . . es dfirfte 
nicht fiberflfissig sein, unsere ,Neutoner' einmal aus ihren Kakophonieorgien etwas 
wachzurutteln . . . u 

.DEUTSCHE TONKUNSTLER-ZEITUNG (Berlin), 9. Jahrgang, No. 229 bis 239 
(15. August 1911 bis 5. Februar 1912). — No. 229. „Der Londoner Kongrefi." All- 
gemeines und Prinzipielles fiber den KongreB der I. M. G. von Richard H. Stein. 
„Das Fazit des Ganzen ? Die Internationale Musikgesellschaft steht vor der Ent- 
scheidung, ob sie eine Genossenschaft von Musikgelehrten und deren zum Teil 
geringwertiger Anhangerschaft, oder eine Zentralstelle fur alle kfinstlerischen und 
wissenschaftlichen Interessen der Musikwelt sein will ..." — „Aus meinem 
Leben." Von Eduard Behm. (Fortsetzung in No. 230, Schlufi in No. 231.) — 
No. 230. „Scheinbare Widerspruche bei der praktfschen Anwendung eines akustischen 
Gesetzes." Von Max Paul Heller. Untersuchung fiber das Mersenne'sche Gesetz: 
„Die Schwingungszahl (Tonhohe) einer Saite steht im umgekehrten VerhSltnis zur 
Lange derselben. u — B Populare Druckfehler." Eine kritische Studie von Richard 
J. Eichberg fiber Druckfehler, „die von aller Welt fiberlesen, deren Fehlerhaftig- 
keit mit oder ohne Bedenken als richtig hingenommen wird; Druckfehler, die sich 
derartig eingebfirgert haben, daC bei Veranstaltung einer neuen Ausgabe kein 
Mensch daran denkt, sie zu verbessern." (SchlufJ in No. 231.) — No. 232. Liszt- 
Nummer. Bereits besprochen in der Revue von XI. 5. — No. 233. „Einiges 
fiber den gregorianischen Gesang." Von Carl Thiel. „Man spricht heute so viel 
vom Fortschritt in der Kunst. Auch dem ernsten Kirchenmusiker wird dieses 
Streben sympathischer sein, wenn dadurch die fiberkommene Unterlage nicht leidet." 
— w Das Problem des Lagenwechsels." Eine Studie im Anschluli an John Petersens 
„Ein Deklamationsfehler.** Von Wilhelm Eylau. (Fortsetzungen in den Nummern 
234 und 235, Schluft in No. 236.) — „Das Heidelberger Musikfest.* 4 Von Richard 
H. Stein. Ober die AusschlieCung Dr. Istels aufiert sich Verfasser u. a. dahin, 
„dafi der Verein doch wohl kein Erziehungsinstitut ist, und daft seine Aufgaben 
lediglich auf kfinstlerischem Gebiete liegen. Die kfinstlerischen Resultate waren 
nun in den letzten Jahren sicherlich schwach, sehr schwach; aber ich glaube, wir 
konnen gleichwohl noch ein paar Jahre warten und brauchen jetzt noch nicht die 
Frage aufzuwerfen, ob die Organisation des Vereins daran schuld ist und eine 
XI. 13. 3 
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Reformation an Haupt und Glledern angeetrebt weiden tnuQ. Nar: Ketzergerlcbte 
durhn vtr nicfat aufkoxnmen laesen, nod gegen Jede Intereaaenpolitik m&aaen wfr 
vita mit alien Krlften wehren. Znm Helle dee Verein* wie zum Helle der dcuticben 
Muaik* Amen.* — No + 234. »Zom Todeattge Klelata und Mervcbnei*. 4 Von 
Georg Richard Kruae, fiber die wenig belunnte Muaik, die Maracbner auf 
Weber* Venulaaeuug anllfllich der Drcadener Erstauff&brung dea B Prinzeu ?ou 
Homburg* zu dem Kielatachea Werk acbrieb, and die mit Auanaume der Ottverture 
Manutkrlpt geblleben iat. — No, 235. „Heiurich Maracbner.* Von Richard Falk. 
B Pur una bedeutet Maracbner den groflen MuaEker, der ffir die Poeaie nnd den 
Zauber der Romautik eine cbarakteriatiache uad gemutatiefle Muaik aue dent Herzen 
dea deutacbeu Volkea geachaffen bat, und soiange e* noch einen Sian fur Ecbtes 
In der Kuntt glbt^ aoiinge wird der Name Heinrich Maracbner aeinen helien 
Klmng behaltea/ 1 — No* 238, 9 Bie Aurgtbe dea Cnorgeaanga in der proteatan* 
tischen Kircfae.* Von Wllhelm Freadenberg. Verfaaser amgt zom ScblaQ: 
p E*ltUtfiich nun nlcbt Ieugnen, daU der klrchiiche a cappella Geaang aua der bevor- 
xugten StelLung, die er fruber im BBentlicbcn Interesae eianafcm, durcb die Konzert- 
muaik verdrlngt vorden iat, abeir er arbeltet immer nocb mit dem vornehmeten 
Klangmateriai, gegen daa kein anderec Instrument, auch nfcht die Orgel, an Scbffn- 
heit aufkomnieo kann: mit der menscblichen Stimme. Und wenn aicb aetner 
Fflego noue, wurdige Aufgaben darbleten, ao kann er auch ferner immer an ge- 
welhter S telle in empflngliche Gem (iter Erhebung und Erbauung auagiefien, die 
kein Konzerteaa] mit all aeinem Prunk zu Qberbteten vermag.* — No. 237. »Scbule 
und Muaikdiktat" Von Moritz Vogel. (Forteetzung in No, 238, Schlufl in No. 239.) 
„. . . Tracbten wir . . . danach, dall die praktieche geeangllche Tttcbtigkeit In Zufcuuft 
immer mebr durcbdrungen werde von der gewunschten cheoredacnen Erkenntnte. 
Dann wird der Geaangunterrichf daa virklich sein, wma er sein aoll und will: 
Eine Grundiage fur die mutikallache Jugendblldung, die fur die Scbule wie fur daa 
Leben En gleicbem Mafie Frficbte trigt* — .GrundpHnzjplen der Klavierpldagogfk** 
Von Felix Rosenthal Ober die leitenden, freUtch vielfach veraachliaaigten Grund- 
altze einer vernunftigen Klavierpldagogik. — „Melfehrt nacb Paris. 11 EEn paar 
Reiaegespricbe ttnd Tagebuchnotlzen von Richard H. Stein {Fortaetzungen in den 
Nummern 238— 24Q). — No. 238. .Friedrlch der Grofie ala Muaiker * Von Adolf 
Gftttmann. Abdruck der Rede, die Verfaaser be! der vom Berliner TonkQnatler- 
vereln veranetalteten Gedenkfeier dea 2Q0jlhrigen Geburtstage* Priedricba dea 
Grofien gehalten bat Der Toukunet, aagt Verfaaser znm Scfalufi, war Friedrich 
der Grofle „mlt der ganieu Seele dea echten Muaikera ergeben. Sie 15ste aeine 
Pbantaale in einer Teiae ana, dafl ibr tondicbteriacber NEederichiag nlcbt nfttig 
hat, unter dem schutzenden Mantel der Pictit an una herancutreten, aoadern eine 
Spracbe apricht, die auch beute noch daa voile VeraUndnia und die wirme An* 
erkennung der Nachweit beanspruchen kann." — No. 23&» *Felix Draeseke nnd 
aein Cbriatua^Mvaterlum." Von Arno Reniscb. Oberalcbt uber daa Lebeo and 
Sehaffen dea Altmeiatera und EiofQhrung in die Oratorientetralogie, deren Urauf- 
fuhrung bekmndich im Februar durch den Bruno Kittelschen Cbor In Berlin 
atmttgeninden bat. 

ZEITSCHR1FTDER INTERN ATIONALEN MUS1KGESELLSCHAFT (Leipzig), 
12. Jahrgpng, Heft 10 bla 13. Jabrgmng, Heft 1 (Jul! hie Oktober 1911). — Heft 10l 
„Der 4. KongreQ der 1. M. G* in London." Bericht von Johannea Wolf. — »La 
question dea clarlnettea dana l'lnatrumentation du XVIII* siecie." Von George* 
Cucuel. Verfaaser ate! It am SchluA seine* Auhatzea die fblgenden Fragen: 
^Comment ae fait-il que la ctarinette apparaiase en 1755 comme une De* ex ma- 
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china dans les concerts parisiens; qu'est elle devenue depuis 1690 ou 1707? 
Existe-t-il des documents nous indiquant son role dans 1'orchestre et son develop- 
pement, ou de la musique 6crite sp6cialement pour cet instrument? Ne connait- 
on point de parties de clarinettes a T^poque ou Jean Stamitz compose ses sym- 
phonies, c'est-a-dire entre 1750 et 1760? Ce sont la autant de questions auxquelles 
nous ne pouvons rSpondre en France et dont la solution se trouve peut-etre ailleurs." 

— „Das Konservatorium in Prag. a Ruckblick aus Anlafl der lOOjShrigen Jubelfeier 
von Ernst Rychnovsky. — „Das zweite Leipziger Bachfest," Bericht von Alfred 
Heufi. — Heft 11. „Iconography of musical instruments." Von D. F. Scheurleer # 
Verfasser regt die planmfifiige Durchforschung der Bibliotheken, Archive und 
Museen an, zwecks Erleichterung des Uberblicks uber die fur die Musikgeschichte 
uberaus wichtige Ikonographie der Musikinstrumente. — „Werke Hans Leo Hafilers." 
Besprechung von Bd. XI, 1 der Denkmaler der Tonkunst in Bayern von Alfred 
Einstein. — „La musique ancienne a Bruxelles." Von Charles Van den Borren. 
Ubersicht uber die in Brussel in den letzten funfzehn Jahren stattgefundenen Auf- 
fuhrungen alter Musik, d. h. von Werken, die aus der Zeit vor 1775—1780 stammen. 

— „Glucks ,Orpheus' in MSzieres." Von Karl Nef. „. . . man hatte in MSzidres 
das Gefuhl, jenem Ideal des Festefeierns sich zu nahern, wie es, Kunst, Natur 
und Geselligkeit vereinend, Gottfried Keller bei der Abfassung seines Aufsatzes ,Am 
Mythenstein* vorgeschwebt haben mag." — Heft 12. „Arnold Schonberg." Von 
Egon Wei les z. „Unter den Komponisten des Seicento gibt es eine Personlichkeit, 
die schon bei den Zeitgenossen eine Sonderstellung einnahm, und deren Bedeutung 
auch heute noch ungleich beurteilt wird, den Principe da Venosa. Mit ihm kann 
die kiinstlerische Erscheinung Arnold Schonbergs am ehesten verglichen werden. 
Beide Kunstler sind dem harmonischen Empflnden ihrer Zeit derart vorangeeilt, 
dafi die Mitwelt ihren Werken oft ratios gegenubersteht, weil ihr die verbindenden 
Gedanken- und Gefiihlsketten fehlen." Verfasser bezweckt, „die Entwickelung der 
kunstlerischen Personlichkeit Schonbergs zu zeigen, und darzustellen, wie sich in 
ihm organisch der Ubergang von den klassischen Formen zum musikalischen Im- 
pressionismus vollzogen hat." — ^Introductory to ,Tonic Sol-Fa'. a Von W. G. Mac 
Naught. — „Beethovens zweiter Brief an die unsterbliche Geliebte eine Falschung?* 
Von Albert Leitzmann. Auf Grund auGerer und innerer Verdachtsmomente 
kommt Verfasser zu dem SchluG, daB es sich bei dem neuen Brief um eine Fal- 
schung handelt. Er schliefit: „Luthers Andenken hat sich die ausgedehnten F31- 
schungen von Kyrieleis, Schillers die von Gerstenbergk gefallen lassen mussen: 
nun hat auch die Beethovenliteratur ihre Falschung, wenn anders meine vor- 
stehenden Ausfuhrungen das Rechte treffen." — w La musique ancienne a Paris, 
en 1910" (Fortsetzung). Ubersicht von J.-G. Prod'homme. — Jahrgang 13, Heft 1. 
„Eine motivisch-thematische Studie uber Liszts symphonische Dichtung ,Ce qu'on 
entend sur la montagneV* Von Alfred Heufi. Bereits angezeigt in der Revue von 
XI. 6. — ^British Folk-Song." Von Frederik Keel. Uber das Volkslied in Eng- 
land, Wales, Schottland und Irland. — „Das kleine Bachfest in Eisenach." Von 
Alfred Heufi. Willy Renz 
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176. James Huneker: Chopin. The man 
and his music. Verlag: Charles Scrib- 
ners Sons, New York. 

Dieses interessante Buch wird sich bald eine 
groBe Anzahl Freunde erwerben, denn es ist in 
seiner Art vortrefflich, mit erstaunlichem FleiB 
gearbeitet und frisch und flott geschrieben. Das 
auBerordentlich groBe Quellenmaterial, das der 
Verfasser zusammengetragen und am SchluB zu 
einer trefflichen und wertvollen Bibliographic 
vereinigt hat, ist von groBer Wichtigkeit, weil 
es fast vollstSndig ist. Nur vermisse ich bei 
dem Artikel von Leopold Schmidt die genaue 
Quellenangabe, und Nordau, den er wiederholt 
zitiert, wird in der Bibliographic fiberhaupt nicht 
erwahnt. Natfirlich handelt es sich um Nor- 
daus viel umstrittenes Buch: „Die Entarteten". 
Freilich hat das Buch auch viele Mangel. Die 
Darstellung ist zwar frei von jeder Trockenheit 
und nfichternen Gelehrsamkeit, aber sie ist auch 
so mit allerlei Anekdoten, literarischen und 
sonstigen Bemerkungen durchsetzt (die auf des 
Verfassers groBe Belesenheit hindeuten), daB 
sie stellenweis recht auseinanderfallt und ihr 
oft der einheitliche Zug fehlt. Man muBte es 
auf einen Sitz durchlesen, um den gfinstigsten 
Eindruck davon zu haben. 

Wie schon der Titel sagt, zerfallt es in zwei 
grofte Hauptteile: Der Mensch und seine Musik. 
Viel Neues wird im ersten Teil naturlich nicht 
geboten. Der Kampf um das genaue Datum 
von Chopin's Geburt, in dem Natalie Janotha 
als neuer Kfimpe aufgetreten ist, wird angeregt. 
Alles andere, was hierher gehdrt, interessiert 
uns im vorliegenden Fall ja nicht. Nur ein 
paar Urteile Chopin's mochte ich anffihren; im 
Kampf mit seinen Verlegern wfihlte sich Chopin 
das (nicht eben liebenswfirdige, aber sehr lu- 
stige) Motto: Pay, thou animal! Ober Thalberg 
Sufterte er: „Thalberg spielt famos, aber er ist 
nicht mein Mann . . . er spielt forte und piano 
mit dem Pedal und nicht mit der Hand". Von 
Heinescher Schfirfe ist sein Urteil fiber Aloys 
Schmitt: w Er ist bereits fiber 40 Jahre alt, und 
komponiert 80 Jahre alte Musik!** 

Im zweiten Kapitel wird die Pariser Zeit 
behandelt und eine sehr hfibsche Schilderung 
des Paris von 1831 gegeben, des Paris der 
Victor Hugo, Heine, Flaubert, Berlioz usw.; 
jeder wird mit einem kleinen mehr oder weniger 
liebenswfirdigen Pinselstrich charakterisiert. 
Sehr ausffihrlich wird fiber die Episode der 
George Sand geschrieben; im allgemeinen wird 
sie — und das mit Recht — vom Verfasser 
nicht eben gfinstig kritisiert; aber er scheint 
doch immerhin eine hohe Meinung von ihr 
zu haben, wenn er sie ein weibliches Gegen- 
stfick zu Rousseau nennt. Dieser Vergleich 
ist doch wohl ein wenig — kuhn! Einige mit 
einem Tropfen Bosheit gewurzte Bemerkungen 
fiber ahnliche Verhaltnisse werden hier ein- 
geflochten. Verfasser meint nSmlich, die Sand 
habe sich Chopin zuerst unter der Maske der 
Mfitterlichkeit genahert: Paris war voll von 
solchen Verhfiltnissen; Liszt w protegierte** die 
Grfifln d'Agoult — die ihm Kinder gebar; Bal- 
zac wird erwahnt und Flaubert's Verhiltnis mit 
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Louise Colet. Hier wieder ein fiberaus kfihner 
Vergleich: Balzac sei eine Kombination von 
Bonaparte und Byron, er sei Rluber und Dich- 
ter! Du lieber Himmel! Voller kann man den 
Mund kaum nehmen. In demselben Kapitel 
flnden wir interessante Einzelheiten fiber Chopin's 
Leben, seine Bescbaftigungen usw. Einige Bei- 
spiele: Chopin hatte nicht viel Sinn ffir Literatur; 
er las meist nur polnische Sachen (ob er wohl 
Gefallen an den Novellen der Sand gefunden 
hat?); auch von deutschen Musikern liebte er 
nur Bach und Mozart; Beethoven war ihm nicht 
sympathisch, Schubert fand er derb, Weber 
zu opernhaft, Schumann entliefi er ohne ein 
Wort, er meinte, sein „Carnaval* sei uberhaupt 
keine Musik! Was sind das ffir seltsame Ur- 
teile. Wir sehen daraus, eine wie undeutsche 
Natur dieser „Frankopole tf doch eigentlich war. 
Ubrigens meint Huneker am SchluB dieses 
Kapitels, die besten Chopinessayisten hatten 
Flaubert oder Pierre Loti werden konnen. 
Flaubert — na ja, aber Loti — na na! 

Im nfichsten Kapitel interessiert uns beson- 
ders die Schilderung der Todesstunde, fiber die 
bekanntlich ebenso rfihrende wie unsinnige 
Legenden im Umlauf sind. Huneker glaubt 
auch noch immer an den Unsinn, daB Chopin 
in Guttmanns Armen gestorben sei, w&hrend 
doch langst nachgewiesen ist, daB Guttmann 
um diese Zeit uberhaupt nicht in Paris war. 
Der Verfasser kennt offenbar Ferdynand Hoestcks 
Buch fiber Chopin nicht (er erwShnt es auch 
nicht in seiner Bibliographie), aber auch das 
Studium des trefflichen Buches von Niggli hatte 
genfigt, um alle Legenden zu zerstoren. 

Mit Kapitel 4 beginnt das Buch innerlicher zu 
werden. Es behandelt Chopin als Kfinstler. 
Wir horen die zeitgendssischen Schilderungen 
von Chopin's fiufterem Menschen, seinem Spiel 
und seinen pidagogischen Fahigkeiten. Bach 
war seine Hauptschule; im Qbrigen seine Haupt- 
maxtme: Spielen Sie, wie Sie ffihlen! Hier gibt 
es nun wieder unterhaltende und belebrende 
Abschweifungen. Verfasser meint, Chopin und 
die moderne Art Klavier zu spielen, seien un- 
trennbar. „Der beste Interpret Chopin's war. .. 
Chopin.** Rubinstein spielte ihn wundervoll, 
doch nicht immer „chopinesque**, Bfilow aber 
faBte ihn bei der geistigen Seite. Lehrreich 
dfirfte der folgende Vergleich sein: Chopin 
spielte die beruhmten Oktaven in der As-dur 
Polonaise mit unendlicher Leichtigkeit, aber 
pianissimo; wo bleibt nun die Tradition an- 
gesichts der krachenden Gewalt (mighty crashing), 
mit der Rosenthal diese Stelle spielt? Chopin's 
Spiel war nur klein im Ton und hatte nichts 
von dem orchestralen Klang unserer modernen 
Pianisten, aber Jeder seiner zehn Finger war 
eine andere Stimme und diese zehn Stimmen 
konnten zu Zeiten singen wie die Morgensterne." 
Nicht fibel ist auch die Bemerkung, daB Chopin's 
Kompositionen unter dem EinfluB der Stimme 
der Sontag und Paganini's Geigenspiel gestanden 
haben. Nun, jedenfalls hat Huneker mit emsigem 
FleiB alle mdglicnen Aussprfiche fiber Chopin's 
Kfinstlertum zusammengetragen; selbstHeinrich 
Pudor und Arno Holz fehlen nicht Im An- 
schluB an die hochst bemerkenswerten Aus- 
fuhrungen von Havelock Ellis zieht er gegen 
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den Vorwurf des Dckadententums vom Leder, 
das cr Lombroso und Nordau in die Schuhe 
schiebt. Famos ist der SchluQ des Kapitels, in 
dem er gegen das Brutale, das Realistische, das 
Unmogliche loszieht, das gegenwartig in der 
Musik herrscht. Im 5. Kapitel (Der Poet und 
Psychologe) kommt uns der Verfasser philo- 
sophiscb; er holt sehr weit aus, urn schlieQlich 
zu dem Resultat zu kommen, das wir alle kennen, 
namlicb, daQ die Musik Gefublskunst sei. Aller- 
dings uberraschen uns in unserer Zeit Satze 
wie die, daQ Musik und Schonheit sinnverwandt 
und daQ ihre Form und ihr Stoff untrennbar 
seien, durch ihre Kuhnheit und — Richtigkeit. 
In einem Vergleich zwischen Wagner und Chopin 
wird ersterer der Makrokosmos, letzterer der 
Mikrokosmos genannt. Das lasse ich gelten! 
Wenn Verfasser aber sagt, Chopin's Musik sei 
die entzuckendste Gebarde, die die Kunst je ge- 
macht hat, so frage ich: Wo bleibt Mozart? 
Und wenn er endlich Chopin das Farbengenie 
des Klaviers nennt, so stimme ich gem bei. 

Hier ffillt nun endlich auch der lange ver- 
miQte Name Romantik. Huneker meint, was 
Bach fur die alten Formen war, war Chopin fur 
die Tan z form en seiner Zeit. Etwas vom Wider- 
spruchsgeiste Heines lebte in ihm, aber er um- 
gab es mit einem schdnen Rahmen. Die Farbe 
war sein Wesentliches und das fortwahrende 
geschmeidige Abbiegen von der Form. Er war wie 
Flaubert der letzte Idealist und der erste Realist. 
Die Form war bei ihm bedingt durch die Idee. 
Am SchluQ des ganzen Hauptteils wird der Ver- 
fasser vom Stoff so hingerissen, daQ er fast 
poetisch wird und man uber dem Bilderreichtum 
seiner Sprache die stellenweis recht groQe An- 
fechtbarkeit des Inhalts vergiQt. Seine Aus- 
fuhrungen gipfeln in folgenden SStzen: Chopin 
sah in dem Klavier, einem Instrument von 
zwei Dimensionen eine dritte, und so vertiefte 
sich seine Musik und nahm stSrkere Farben an. 
Nie vorber hatte das Klavier so gesungen; er 
erfand sein Glaubensbekenntnis und druckte 
ein neues geheimnisvolles Siegel von Harmonie 
und Melodie darauf. Klingendes Rankenwerk, 
reizende Arabesken in schimmernden Tinten, 
bald kriegerische, bald lyrische Kl&nge, ein Tdnen 
von Smaragden, ein Scbluchzen von Quellen, 
Trinen, die beim Fallen zu Kristall erstarrten, 
aufgereihte Perlen horte man aus seiner Musik, 
und Europa erschauerte in reinem Entzucken. 
Chopin ist nicht allein der Dicbter des Klaviers, 
er ist der Dichter der Musik, er ist der groQte 
Poet von alien Komponisten. Mit ihm ver- 
glichen ist Bach der Meister der gediegenen 
polyphonen Prosa, Beethoven ein Meister auf- 
steigender Leidenschaften, einer der mit Sternen 
spielte, Mozart ein Weber freundlicher Teppiche, 
Schumann ein gottlicher Stammler .... wie 
gesagt, hier la*0t sich viel anfechten, aber es 
liest sich hubsch! 

Der zweite Hauptteil befaQt sich mit Chopin's 
Musik. Er beginnt mit den Etuden, beschaftigt 
sich eingehend mit den verschiedenen Ausgaben 
und vergleicht die von Klindworth (die geistig 
genialste), die von Bulow (die am meisten pSda- 
gogische), die poetische von Kullak und die ge- 
lehrte von Riemann. Hier gibt es eine Fulle 
von trefflichen praktischen, technischen Be- 
merkungen uber Fingersatz, Phrasierung usw., 
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die jedem Interessenten von Nutzen sein konnen. 
Auch Godowsky's Kombinationen werden erwfihnt 
und empfohlen, ja, es wird ihnen sogar eine 
grofie Zukunft propbezeit. Er schreibe, meint 
Verfasser, fur die nSchste Generation, wahr- 
scheinlich fur eine Generation von Rosenthals 
. . . . davor moge uns der Himmel aber be- 
wahren! Es folgen die Preludes, „Miniatur- 
stimmungsbilder"; sie werden nach Technik, 
Ausgaben, lnhalt usw. untersucht und dabei alle 
Autorititen herangezogen. Das geht bisaufdie 
Lesarten und die Metronomisierung. Auch Ver- 
gleiche mit Bach, Beethoven, Brahms, Grieg, 
Wagner werden gemacht. In dieser Zusammen- 
stellung aller Untersuchungen uber die einzelnen 
Opera durfte das Werk uberhaupt einzig da- 
steben. Ebenso ist es bei den Walzern und 
Impromptus (die verhSltnismSQig kurz abgefertigt 
werden), den Nokturnes („den NiederschlSgen 
der Nacht und ihrer melancholischen Geheim- 
nisse a ), den Balladen (bei denen Chopin nach 
Verfassers Ansicht immer ein ganz bestimmtes 
Program m gebabt hat). Die Sonaten, Konzerte, 
Rondos usw. werden in dem nicht ganz genau 
formulierten Kapitel Classical Currents be- 
handelt, in das auch die Lieder gesteckt werden. 
Beipflichten mussen wir dem Verfasser, wenn 
er meint, Chopin sei in der Psychologie des 
Liedes nicht glucklich gewesen. Interessant ist 
eine kleine Reminiszenz an Wagner: Das Vor- 
spiel zu dem Liede „Was ein junges Midchen liebt" 
und das Vorspiel zu dem Johannisnacht-Monolog 
Sachsens zeigen ganz gleiche Harmonik. Es 
folgen noch die Polonaisen („heroische Kampf- 
hymnen") und die Mazurken („SeelentSnze tt ), 
die sehr ausfuhrlich behandelt werden. Das 
SchluQkapitel: Chopin The Conqueror behandelt 
die Scherzi, von denen etwas uberschwanglich 
gesagt wird, daQ sie „Seelenurkunden" seien, 
GestSndnisse und Ergusse, wie sie uber die 
Lippen niemals hStten kommen konnen; aus 
ihnen konne man den echten, den inneren 
Chopin erkennen. Als Hohepunkt bezeichnet 
Huneker die f-moll Pbantasie und schlieQt mit 
den Worten: „Man braucht nicht zu glauben, 
daQ das Echo von Chopin's Werken jemals un- 
achtsame Ohren trifft. Er mag altmodisch werden, 
aber, wie Mozart, wird er ewig schon bleiben!" 
Es wa*re zu wunschen, daQ das Buch einen 
deutschen Obersetzer fande; allerdings muQte 
er ein ebenso gewandter Stilist sein, wie der 
Verfasser. Denn mag manches von dem, was 
er zu sagen hat, nicht richtig oder nicht gut 
sein .... in schoner Form ist es immer ge- 
sagt, und von gluhender Begeisterung von seinem 
Gegenstand zeugt es durchgehends. 

Dr. Max Burkhardt 

177. Luigi Cherubini: Theorie desKontra- 

punktes und der Fuge. Neubearbeitet, 

ubersetzt und herausgegeben von Richard 

Heuberger. Verlag: F. E. C. Leuckart, 

Leipzig. (Mk. 4. — .) 

Ein ehrwurdiger alter Herr in etwas steifer 

Tracht wird uns von dem Wiener Musikprofessor 

vorgestellt als sprechender Beweis, daQ er noch 

nicht das Los so vieler altersgrauer Theoretiker 

teilen soil, in Musikbibliotheken der Vergessen- 

heit anheimzufallen, wenn ihn nicht die rauhe 

Hand eines Musikhistorikers dem Schlummer auf 

einige Zeit entreiGt. Es sind mit Cherubim's Schrift 
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„Kontrapunkt und Fuge a , die 1835 zum crsten 
Male in Leipzig erschien, schon fruher Wieder- 
belebungsversuche angestellt worden von Gustav 
Jensen, Otto Klauwell und H. vom Ende. 
Das Werk hat also seine Geschichte. Der Neu- 
beleber Prof. Heuberger gibt im Vorwort zu, dafi 
das Buch von manchen Seiten fur „veraltet a er- 
klart wird, hat aber trotzdem die Neubearbeitung 
ubernommen, da er der Ansicht ist, dafi der 
Kontrapunkt keiner Mode unterworfen ist. Nun 
allerdings, die Gesetze des Kontrapunktes sind 
und bleiben wohl im wesentlichen sich in alien 
Buchern ziemlich gleich. Ich mufi aber doch 
hier sagen, obgleich ich auch im alten steifen 
Kontrapunkte meine Studien gemacht habe: es 
ist doch weit interessanter und zum Schaffen 
anregender, diese Materie in der Art von Hugo 
Riemann, Stephan Krehl oder noch mehr in der 
die Pbantasie anregenden Weise von Johannes 
Schreyer zu treiben. Die Notenbeispiele („Ge- 
sange", cantus firmus) sind sowobl bei Cherubini 
wie bei Jadassohn, Richter und anderen von 
einer langweiligen Steifheit. Ganze Kapitel mufi 
der Schuler bei Arbeiten verweilen, die er bei 
Riemann schon in den ersten Beispielen im 
Harmonielehre-Kursus bewiltigt hat. Der Stoff 
bekommt durch die Einformigkeit der „Ges8nge a 
eine gewisse Trockenheit, die Felix Draeseke 
dadurch zu bannen sucht, dafi erChoralmelodieen 
in reichem Malic heranzieht. Dadurch wird doch 
wenigstens der Schuler angeregt, etwas musi- 
kalisch Wertvolleres zustande zu bringen. Ich 
halte die Beibehaltung der rhythmisch oden 
Aufgaben fur verfehlt und hStte sie gern durch 
vielgestaltigere Beispiele ersetzt gesehen. Sicher- 
lich gibt es aber immer eine ganze Anzahl von 
Theorielehrern, die gem zu dem Cherubini 
greifen werden, da viele der „alten Herrn" mit 
der Zeit aussterben werden. Die redaktionellen 
Anmerkungen sind durch besondere Klammern 
deutlich kenntlich gemacht. Dafi Prof. Heuberger 
nur den Kontrapunkt in der Oktave, Dezime 
und Duodezime im Hauptteile beibehalten, die 
ubrigen Kunsteleien in den Anhang verwiesen 
hat, wird ihm niemand verargen. Fur wertvoller 
halte ich das Kapitel uber die Fugenkomposition. 

Martin Frey 

178. Arnold Sobering: Musikalische Bil- 

dung und Erziehung zum musikali- 

schen H6ren.(„Wissenschaftund Bildung", 

herausgegeben von P. Her re.) Verlag: 

Quelle & Meyer, Leipzig. (Mk. 1.25.) 

Die kleine Schrift ist aus Vortr3gen ent- 

standen, die Dr. Schering 1908 in den Leipziger 

Volkshochschulkursen gehalten hat. Ihre Form 

und Ausdrucksweise ist allgemein verstandlich, 

reine theoretische Auseinandersetzungen sind 

vermieden. Schering eriautert zun&chst den 

Begriflf der musikalischen Bildung und stuft ihre 

Grade ab, auf die naturliche Beanlagung, die 

Individual-Erziehung, die personlicheEnergie und 

den Einflufi des jeweiligen Standes des ofFent- 

lichen Musikwesens verweisend. Wie diese 

Faktoren zusammenhlngen, ergibt sich bei 

einigem Nachdenken leicht. In den weiteren 

Abschnitten bespricht der Verfasser zunfichst 

die Elementarformen und ihre Beseelung, wobei 

richtig die Tonbewegung oder die Bewegungs- 

formen als das Moment bezeichnet werden, das 

una gestattet, Musik sowohl innerlich zu erleben, 






wie einen (relativen) Verlauf Sufierer Gescbeh- 
nisse usw. zu sehen oder zu empfinden. Das 
wird, von gut gewahlten Beispielen begleitet, im 
einzelnen durchgefuhrt und erweitert, z. B. nach 
der Frage der Bedeutung der einzelnen Interval!- 
schritte hin, wobei die klare und von alien sich 
so leicht in derartige Erorterungen einschleichen- 
den Phantastereien freie Art der Darstellung 
besonders fesselt. Weiterhin erortert Schering 
„die zusammengesetztenFormen", uberall scharfe 
Definitionen gebend, sodann „die Musik als 
Ganzes" („die intellektuelle Seite des Musik- 
genusses steht der emotionellen um kein Haar 
breit nach 1 *, ein Satz, der immer wieder bestritten 
wird, aber nur bei Backfischen und unkultivierten 
Musikanten keine Geltung haben durfte!) und 
bringt schliefilich im letzten Abschnitte vortreff- 
liche Analysen alterer und neuerer Meisterwerke. 
Die aufierordentlich fesselnde Schrift, uber die 
im einzelnen manches zu sagen wSre, sei alien 
ernsten Musiktreibenden nachdrucklichst era- 
pfohlen. Wilibald Nagel 

179. Ludwig Mantler: Die Bildung des Bel- 
canto. Ein Lehrbuch fur Lehrer und 
Sfinger. Verlag: Halm & Goldmann, Wien 
1912. (Mk. 5.—.) 
Wenn ein so prachtiger Kunstler wie Ludwig 
Mantler zur Feder greift, um uber Gesangskunst 
zu schreiben, ist das Interesse von vornherein 
gespannt, und man guckt diesem nicht nur dar- 
stellerisch, sondern auch gesanglich so glanzend 
charakterisierenden Sanger nur zu gem in 
seine Werkstatt, um von ihm als Meister zu 
lernen. Was Mantler von sich als Schuler 
Stockhausens und von seinen eigenen Erfahrungen 
als Gesangspadagoge erzahlt, ist auch fur jeden 
Singenden interessant und lehrreich, und ich 
bin gerne bereit zu glauben, dafi „der eine Weg 
nach Rom" ihm und vielen anderen Erfolg ge- 
bracht hat. Nur ist die klar disponierte, nach 
dem Fortschreiten des Unterrichts geordnete 
und flott geschriebene Schrift leider wieder 
einer der zahllosen Beweise dafur, dafi es so 
gut wie unmoglich ist, durch das gedruckte 
Wort eine auch nur annahernde Vorstellung 
von den wirklichen Vorgfingen beim Singen zu 
geben. Dabei wirken aufier den tausendfach 
komplizierten physiologischen noch zu viele — 
oft nur latente — psychische Erscheinungen 
mit. Man kann schliefilich dem Leser ja einen 
klaren Begriff von dem Werden und Sein eines 
gesungenen Tones geben, aber wie in aller 
Welt kann das geschriebene Wort jemals all 
die feinen Farbenunterschiede, den besonderen 
Timbre eines Tones in der Vorstellung lebendig 
werden lassen? Der Verfasser hat wohl recht, 
wenn er sagt: „Man klagt so riel uber den Ver- 
fall des Belcanto. Die Ursache liegt in dem 
Mangel einer grundlicben Ausbildung der Mezza 
voce, bzw. der weiblichen Kopfstimme als dem 
Trager der Kantilene und der unerlifilichen 
Vorbedingung zur Ausfubrung des Parlando- 
gesanges und der Koloratur." Das ist um so 
bemerkenswerter, als es ein Buhnensdnger ist, 
der diese Forderung stellt, und es ist doch kein 
Geheimnis, dafi gerade beim Theater mehr auf 
„Stimme" als auf Konnen gegeben wird; gibt 
es doch sogar Fachleute, die auf dem Stand- 
punkt stehen, dafi auf der Buhne ein piano 
iiberhaupt nicht zu brauchen sei. Wie erfreu- 
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lich ist es da, daB Ludwig Mantler, ein weiBer 
Rabe, gerade auf die Ausbildung der Mezza 
voce so energisch Gewicht legt, — nur kann 
ich ihm nicht folgen, wenn er die Mezza voce 
als ein eigenes Register angesehen haben will. 
Die Mezza voce ist, wenn auch nicht nur eine 
dynamische Form, so doch kein eigenes Re- 
gister schon aus dem einfachen Grunde, weil 
man die Mezza voce sowohl mit der Kopf- 
resonanz als mit der Brustresonanz, ja sogar 
mit dem Falsett verbinden kann. Wenn er 
durch die Vorstellung als Register bei seinen 
Schulern einen leichteren Ausgleich der Stimme 
erzielt, mag das hingehen; aber in einem Lehr- 
buch fur Lehrer und Sanger ist der Ausdruck 
fehl am Ort. Auch der Auffassung, daB unter 
sonst ganz gleichen Voraussetzungen Mezza 
voce durch Zwerchfellatem, Bruststimme da- 
gegen durch Flankenatem entstehe, der Unter- 
schied somit lediglich in der verschiedenen Art 
der Exspiration liege, vermag ich mich nicht 
anzuschlieBen. Verschiedene andere Kleinig- 
keiten, wie z. B. in unbetonten Endsilben das (in- 
difFerente) e wie kurzes 6 zu artikulieren, weisen 
deutlich auf den Buhnensanger. Aber das sind 
schlieBlich eben Kleinigkeiten; im groBen und 
ganzen ist das Buch mit soviel Liebe und Hin- 
gebung zur Sache geschrieben und weist so klar auf 
die bestehenden Sch&den hin, daB man dem Ver- 
fasser fur die Anregungen,die seine Auslassungen 
bieten. Dank schuldet. Hjalmar Arlberg 
180. Karl Grunaky: DieTechnik des Kla- 
vierauszugs. Entwickelt am dritten 
Akt von Wagners „Tristan tt . Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 7.—.) 
Ein hocherfreuliches Buch. Ein Buch, das 
fraglos in alien Fachkreisen Aufsehen erregen 
wird. Zum erstenmal wird der Klavierauszug 
als solcher zum Gegenstand einertiefgriindenden 
Abhandlung gemacht. Jeder, der sich mit dieser 
Materie zu beschaftigen hat, weiB, wie auf dem 
Gebiete des Klavierauszuges gesiindigt worden 
ist und wird. Grunskys Buch eroffnet ganz 
neue Perspektiven. Mit einer bewundernswerten 
Genauigkeit, mit einer unerhorten Sorgfaltigkeit 
entwickelt er seine Theorieen an dem ihm vor- 
liegenden Bulow-Auszug des „Tristan". Man 
folgt seinen glanzenden, auch stilistisch hoch- 
bedeutenden Ausfuhrungen mit steigendem Inter- 
esse. Es werden einem die Augen geoffnet 
uber Dinge, die man skrupellos hingenommen 
hat, weil man eben nichts Besseres dafur hatte. 
Das Buch bedeutet einen Merkstein in der Ent- 
wickelung der orchestral wirkenden Klavieriiber- 
tragungen. Die Reformvorschlage des Verfassers 
sind fast ausnahmslos willkommen zu heiBen, 
sie grunden sich auf die vorteilhafteste Aus- 
nutzung der modernen Klaviertechnik. Ich 
wunscbe dem geistvollen Werke die weiteste 
Verbreitung; denn, wie der Verfasser selbst sagt, 
es kommt die Zeit, wo die musikalische Welt mit 
billigen Wagner-Auszugen uberschwemmt werden 
wird. Jeder Dirigent weiB auch, wie manche 
Auszuge verballhornt sind im Vergleich mit der 
Partitur. Der Fachmann wird deshalb das Buch 
mit Herzensfreude lesen. Ob die Art des 
Grunsky-Auszuges dem Laien in all seinen 
Feinheiten offenbar wird, mochte ich bezweifeln; 
denn es wird ein ganz respektabler technischer 
Fond vorausgesetzt. Eduard Morike 






181. Martin Ehrenhaus: Die Operndich- 
tung der deutschen Romantik. (Bres- 
lauer Beitrage zurLiteraturgeschichte No. 29.) 
Verlag: Ferdinand Hirt, Breslau 1911. 
(Mk 2.50.) 

Der Titel der Schrift erweist sich fur das, 
was uns geboten wird, als zu eng begrenzt, wenn 
man nicht den Begriff „0pemdichtung a gewalt- 
sam dehnen will. Denn tatsfichlich erfahren 
wir mehr vom Wesen und Werdegang der ro- 
mantischen Opernmusik als von der eigentlichen 
Dichtung. Der Verfasser zeigt sich nicht nur 
als feiner Historiker, sondern auch als tuchtiger 
Kritiker. Wollte man auf interessante Einzel- 
heiten aufmerksam machen, so kMme man vor 
Fiille in Verlegenheit. Es geht eben dem Leser 
mit diesem Werkchen so: da die besprochenen 
Manner (insbesondere E. Th. A. Hoffmann, Spohr 
und Weber) fast ausschlieBlich romantische 
Opern komponiert haben, so lernt man sowohl 
deren ganzes Schaffen naher kennen, wie man 
auch das Schicksal ihrer Werke, unter denen 
einige bemerkenswerte,vollig oder halb vergessene 
sich beflnden, erfahrt. Somit sei dieser „Beitrag" 
durchaus empfohlen. Arno Nadel 

182. Emil Teuchert und E. W. Haupt: 
Musik - Instrumentenkunde in Wort 
und Bild. In drei Teilen. II. Teil: 
Holzblasinstrumente. Mit 22 Ab- 
bildungen und fiinf Tafeln. III. Teil: 
Messingblas- und Schlaginstru- 
m e n t e. Mit 85 Abbildungen, einer Orgel- 
tabulatur und fiinf Tabellen. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1911. (Mk. 2.— 
bzw. Mk. 4.—.) 

Was in der Besprechung des ersten Teiles 
dieses in erster Linie fur den Lehrer und 
Schiller bestimmten Werkes gesagt wurde, bleibt 
auch fur die oben angezeigten zwei Bande in 
vollem Umfang zu Recht bestehen. Wieder sind 
es weniger die Ausfliige in das Gebiet der Ge- 
schichte, die den Wert dieses Kompendiums 
der Instrumentenkunde ausmachen, als die Aus- 
einandersetzungen uber Technik und Mechanik 
der einzelnen Instrumente und die aus den 
Meisterwerken der Literatur, der alten und neuen, 
mitgeteilten Beispiele. Eriibrigt also nur noch 
auch hier, die Namen der Bearbeiter der ein- 
zelnen Kapitel zu nennen. Es sind dies fur den 
zweiten Teil Paul Bauer, Edmund WeiBbach, 
Christian Ritter Schmidt, Emil Sehnert, Gunther 
Weigelt; fur den dritten Teil lieferten Beitrage 
August Pree, Otto Friedmann, Karl Hausmann, 
Paul Wiggert, Emil Teuchert, Richard Kleber, 
Heinrich Knauer, durchwegs in der Praxis 
stehende Musiker, die als Mitglieder der Dresdner 
Hofkapelle mit dem HandwerksmaBigen ihrer 
Instrumente bestens vertraut sind. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

183. Bruno Studeny: Beitrage zur Ge- 
schichte der Violinsonate im 18.Jahr- 
hundert. Wunderhornverlag, Miinchen. 

Es ist sehr zu bedauern, daB der Verfasser 
nicht in die Lage versetzt werden konnte, die 
Ergebnisse seiner sehr umfangreichen und grund- 
lichen Studien vollkommen zu veroffentlichen. 
Vor allem gilt dies von dem von ihm angefertigten 
Katalog samtlicher bis jetzt bekannter Sonaten- 
werke fur Geige mit und ohne Begleitung von 
den ersten Anfangen bis in den Beginn des 
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10. Jahrhunderts. Sollte wenigstcns fur diesen 
Katalog in den Sammelbfinden der Intemationalen 
Musikgesellscbaft kein Raum zu schaffen sein? 
In der vorliegenden Schrift bietet der gelehrte 
Verfasser, der auch schon bisher unbekannte 
Geigensonaten veroffentlicbt hat, im wesent- 
lichen eine Geschichte der Geigensonate in 
Deutschland. Aufge fallen ist mir S. 34, daQ er 
die in Alard's Maltres classiques befindlicbe 
Klavierbegleitung zu den Bachschen Solosonaten 
(No. 1, 4, 6) Alard zuschreibt, wahrend sie von 
Friedrich Lux herruhrt; die Molique'sche Be- 
gleitung zu einzelnen Satzen dieser Sonaten 
scheint er nicht zu kennen; eine von ihm an- 
gefuhrte von Saint-Saens mochte ich als auf 
einer Verwechslung beruhend ansehen. Falsch 
ist, daft Grutzmacher eine Klavierbegleitung zu 
den Violoncellsuiten Bachs gesetzt hat; er hat 
nur einige Stucke daraus (suitenartig) mit Be- 
gleitung versehen, wahrend Piatti, Karl Schroder, 
M. Zweigelt einzelne dieser Suiten, Karl G. P. 
Grfidener samtliche damit ausgestattet haben. 
Wilhelm Altmann 

MUSIKALIEN 

184. Sigfrid Karg-Elert: Die Kunst des 
Registrierens. Ein Hand- und Nach- 
schlagebuch fur Spieler aller Harmonium- 
systeme. Verlag: Carl Simon, Berlin. Er- 
scheint in monatlichen Lieferungen (im 
ganzen ca. 20) zum Preise von je Mk. 1.60. 
Es liegen bis jetzt die ersten drei Lieferungen 
dieses nach dem angezeigten Plane ziemlich 
umfangreichen und vielseitigen Werkes vor. 
Wie wenig andere ist Karg-Elert, dessen Name 
seit Jahren in der Harmoniumliteratur mit an 
erster Stelle genannt wird, dazu berufen, fur 
alle jene Musikfreunde, die den grofien Wert 
des neueren Harmoniums fur die Bereicherung 
der hSuslichen Musikpflege erkannt haben, 
ein zuverlflssiges, auf alle vorkommenden Fragen 
klare Antwort gebendes Handbuch zu schreiben. 
Ist doch Karg-Elert nicht nur trockener Theore- 
tiker, sondern vielmehr ein hervorragender 
Komponist mit lebhaftem Sinn fur die unerschopf- 
liche Mannigfaltigkeit musikalischer Klang- 
kombinationen, der uber die Mittel der Dar- 
stellung seiner Werke auf den zahlreichen 
existierenden Harmoniumsystemen eingehende 
Studien gemacht hat. Je weniger der Musik- 
freund Gelegenheit hat, sich uber die Ausnutzung 
der Moglichkeiten seines Harmoniums zu be- 
lehren, je mehr er durch verwirrende und viel- 
fach abweichende Registrierungsvorschriften in 
der Literatur unsicher geworden ist, um so 
willkommener wird er das neue Werk Karg- 
Elerts heiBen, das, vortrefflich ausgestattet, mit 
Hilfe von uber 1000 Notenbeispielen und klar- 
verstSndlichem, ubersichtlich geordnetem Texte 
die ganze Registrierkunst umfassend darstellt. 
Das Werk kann auch in einzelnen Teilen be- 
zogen werden. Der erste umfafit das Druckluft- 
system mit EinschluB des Kunstharmoniums, 
der zweite das Saugluftsystem, der dritte ent- 
hfilt eine Reihe vergleichender systematischer 
Tabellen zur selbstandigen Registrierung und 
Umregistrierung von Noten eines Systems fur 
ein anderes. Es ist somit der Besitzer eines 
Harmoniums in der angenehmen Lage, den fur 
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sein System passenden Teil des Werkes aus- 
zuwahlen. 

185. M. Knrico Bossi e Giovanni Tebaldini: 

Raccolta di Studi perOrgano estratti 
dal Metodo teorico-pratico. (Sammlung 
von Studien fur Orgel, dem tbeoretiscb-prak- 
tischen Lehrgang entnommen.) 5 Hefte (je 
Mk. 2.— ). Verlag: Carisch fcjanichen, Mai- 
land. 
Vom Texte des „Theoretisch-praktischen 
Lehrganges fur die Orgel" getrennt heraus- 
gegeben, liegt uns die funf Hefte umfassende 
Sammlung von Studien zur Erlangung einer 
konzertmSQigen Technik des Orgelspiels vor. 
Der gebotene Stoff wie seine Anordnung ver- 
raten die Hand des erfahrenen Padagogen, der 
fur die Oberwindung der besonderen Schwierig- 
keiten der Technik sicbere Wege zu weisen im- 
stande ist. Wahrend das erste Heft lediglich 
Obungen enthait, die auf jene Weichheit, Dehn- 
barkeit und Schmiegsamkeitder gesamten Finger- 
muskulatur zielen, wie sie ein bei alien? Finger- 
wechsel und Ubersetzen stockungsfreies und 
ausgeglichenes Legato verlangt, bringt das zweite 
Heft besondere Obungen zur Ausbildung der 
vdlligen Unabhangigkeit der beiden Hande beim 
Spiel auf verschiedenen Klavieren. Es folgen 
im dritten Hefte spezielle Pedalubungen bis zum 
Doppel-, drei- und vierfachen Spiel zur Aus 
bildung der allseitigen Beweglichkeit des FuB- 
gelenks und der Gewandtheit in der Benutzung 
von Spitze, Ferse und Fufikanten, die fur 
das Spiel auf der modernen Orgel mit ihren 
zahlreichen durch die FufJe betatigten Spielhilfen 
neben dem Pedal unbedingt vorauszusetzen sind. 
Die beiden letzten Hefte enthalten Studien fur 
Manuale und Pedal zusammen, sowie eine kleine 
Auswahl von Stucken von Zipoli, Frescobaldi, 
Bach und Bossi. — Die den meisten Obungen 
beigefugten Notizen in italienischer Sprache 
lenken die Aufmerksamkeit jeweils auf den be- 
sonderen Zweck. Die treffliche Studiensamm- 
lung, die durchaus kunstlerische Ziele verfolgt, 
empfiehlt sich ganz von selbst. 

186. Martin Grabert: Variationen und 
Fuge in e-moll fur Orgel. Werk 40. 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 2.50.) 

Der auf dem Gebiete geistlicher Vokalmusik 
vorteilhaft eingefuhrte, als Orgelkomponist bisher 
nur in den bekannten Sammlungen von Diebold 
und Herrmann hervorgetretene Autor bietet in 
diesem neuen Opus ein wohlklingendes, echt 
orgelmafiig und fliefiend geschriebenes Stuck, 
dem nicht allein gewandte Beherrschung des 
Technisch-Formalen, sondern auch Warme der 
Empfindung und Naturlichkeit der Erfindung 
nachzuruhmen ist. Bei nur maCiger Schwierig- 
keit flndet sich in den in guter Steigerung an- 
gelegten Variationen, wie in der lebendigen Fuge 
genugsam Gelegenheit zu wirkungsvoller Regi- 
strierung wie zur Entfaltung technischer Fertig- 
keit. Alles in allem: ein dankbares und dabei 
weder seichtes noch pedantisches Konzertstuck, 
eine Frucht reifen Konnens, der es nicht an 
Freunden fehlen wird. 

187. Karl Hoyer: Passacaglia und Doppel- 
fuge in f-moll fur Orgel. Verlag: F. E. 
C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 2.50.) 

Einem in letzter Zeit hauflg geubten Brauche 
folgend, quittiert abermals mit einer Passacaglia 
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und Doppelfuge ein nictat unbegabtes Orgeltalent 
uber grundliche Schulung und achtunggebieten- 
des, offensichtlich unter der Sonne Regers heran- 
gereiftcs Konnen. Abgebrauchten Passacaglien- 
Rhythmen und -Phrasen geht der Komponist 
mit Gluck aus dem Wege und weiB auch sonst 
vielfach durcta originelle Wendungen harmo- 
nischer Natur zu interessieren. An rhythmischer 
Gestaltung ist die Passacaglia der Fuge uber- 
legen, die jedoch deshalb nicht langweilig zu 
nennen ist. Das Werk verdient in Konzerten 
gehort zu werden. Der nie schwulstige Orgelsatz 
bereitet nur mSGige technische Schwierigkeiten. 

188. Paul Claufinitzer: Neun Choralvor- 
spiele zu Bufi- und Abendmahls- 
liedern fur Orgel. Werk 27. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 2.-.) 

Der bereits mehrfach mit sehr verwendbaren 
Choralkompositionen fur die Orgel an die Offent- 
licbkeit getretene Komponist bietet auch in 
diesem neuen Opus scblichtempfundene, dabei 
feingearbeitete kleine Stucke fur den Gottes- 
dienst oder musikalische Andachten, wohl ge- 
eignet, die gewollte Stimmung vorzubereiten. 
Hervorheben mochten wir No. 6 als besonders 
gegluckt. Eine sparsamere Verwendung der 
Cbromatik durfte, fur ClauBnitzers Art zu 
schreiben, von Vorteil sein. Ohne eine Rhyth- 
mik, wie die Regers, kommt leicht ein Zug von 
Weichlichkeit in seine Tonspracbe, die mit der 
spannenden Harmonik Regers nicht verwecbselt 
werden darf. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 

189. Philipp Gretscher: Drei Lieder fur 
d r ei s t i m m ige n Frauenchor und 
KUvier. op. 69. Verlag : F. E. C. Leuckart, 
Leipzig, (je Mk. 1.80.) 

An neuen, guten Tonstucken fur Frauenchor 
ist kein OberfluB, was an den schwierigen Be- 
dingungen liegen mag, unter denen dabei zu 
arbeiten ist. Der geringe Tonumfang, in dem 
sich solcbe Kompositionen bewegen mussen, 
ist der freien Entfaltung der Gedanken nicht 
fdrderlicb, und die Eigenart des Klanges bedingt 
eine Beschrinkung auf zarte Dichtungen, wo- 
durch wiederum leicht eine Einfdrmigkeit der 
Kompositionen entsteht. Man darf sich darum 
freuen, daQ Gretscher mit den vorliegenden drei 
ChSren Arbeiten bietet, die als wertvolle Be- 
reicherung dieses Kunstzweigs bezeicbnet werden 
konnen. Als das wertvollste der drei Stucke 
mochte ich „Und die Sonne sie machte den 
weiten Ritt urn die Welt* (Gedicht von Arndt) 
bezeichnen, denn hier macht sich der Tonsetzer 
nicht nur von den Terzen und Sexten oft frei, 
in denen sich die beiden oberen Stimmen sonst 
meist bewegen, sondern er ist auch rhythmisch 
und harmonisch lebendig und weifi das anmutige 
Gedicht prfchtig zu illustrieren; selbst das Uni- 
sono, in dem er die abweisenden Worte der 
Sonne an die Sterne komponiert, ist hier logisch 
und wirksam. w Abend" (Gedicht von Anna Ritter) 
besticht durch bluhende Melodik und zwingende 
Stimmung, „0ber ein Stundlein" (Gedicht von 
Heyse) ist mir zu unruhig in der Begleitung. 
DaO Solostellen fur Sopran bzw. Alt in den 
Liedern vorkommen, trSgt zu deren Belebung 
bei. Die Klavierstimme ist geschickt gesetzt 
und nicht schwierig. 

190. Fritz Lubrich jun. : Ghoralkantate 
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„Straf' mich nicht in deinem Zorn" 
fur gemischten Chor, Solostimmen, 
Solovioline, -bratsche, -cello und 
Orgel. op. 25. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. (Orgelpartitur Mk. 2.—.) 
Ein ausgesprochenes Talent fur geistlicbe 
Musik offenbart sich in dem vorliegenden Werke, 
das sowohl in seiner Gesamtgestaltung als in der 
Ausfuhrung der Einzelheiten dem prufenden 
Beurteiler aufrichtige Hochachtung abnotigt. 
Vor allem: es ist Stil in dieser Kantate. Sie 
zerflattert nicht in ihre einzelnen Teile, prunkt 
nicbt mit unmotivierten Effekten, sondern baut 
sich folgerichtig auf dem alten Choral auf, diesen 
im Laufe der Entwickelung umschreibend und 
steigernd, ohne daft er jedoch aus seiner vor- 
herrschenden Stellung verschwindet. Die Orgel 
und die drei Soloinstrumente beginnen mit einer 
in dunkeln Harmonieen gebaltenen kurzen Ein- 
leitung, dann setzt ein Halbchor mit dem Choral 
ein, der gleich durch die Achtelbewegung der 
Baflstimmen etwas FlieBendes erhalt. Die Ab- 
wechselung zwischen den Singstimmen und den 
kurzen instrumentalen Zwischenspielen ist sehr 
fesselnd. Bei der zweiten Strophe, die durch 
eine zarte Figuration der Orgel reiches Leben er- 
hfilt, singt der Solosopran ganz schlicht die Melo- 
die des Chorals; der dann eintretende Solotenor 
bewegt sich in einem Rezitativ, das, anfSnglich 
frei im Ton fall, sich endlich wieder an die 
melodische Linie des Chorals anschlieBt. Macht- 
voll bringt dann der Chor, teils in aparter 
Harmonisierung, teils in wuchtigem Unisono 
eine melodische Umformung, und ein hochst 
ausdrucksvolles Zwischenspiel der Orgel und 
der Soloinstrumente leitet zu dem bedeutenden 
Schlufiteile uber. Wahrend Knabensoprane den 
Cantus firm us singen, fugt der Chor in die 
Strophenabsatze ein M Halleluja a ein, das sich im 
Tonfall auch dem Choralthema anschlieftt. Breit, 
mit vollem Orgelwerk und alien Stimmen und 
Instrumenten schliefit die schone Kantate, die 
alien Kirchenmusikdirektoren warm zur Auf- 
fuhrung empfohlen sei, da sie modernen Geist 
mit kirchlichem Wesen wohl vereint 
191. Heinrich Zollner: „Angelus a , Ballade 
furMfinnerchorundOrchester. op. 115. 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Klavier- 
auszug Mk. 2.40.) 

Die Mannerchorliteratur wird mit dem vor- 
liegenden Werke um eine Schopfung bereichert, 
die zwar nicht auf neuen Bahnen wandelt, aber 
den tuchtigen Fachmann allenthalben zeigt. Der 
Chorsatz ist wirksam, abwechselungsreich in 
Rhythmik und Harmonik, der romantische Grund- 
zug des Gedichtes von T. Resa erscheint mir 
gut getroffen. Die ausgiebige Verwendung des 
Unisonos ist nicht unbedenklich, doch wirkt 
naturlich danach die Vierstimmigkeit um so 
starker. Sehr schon ist die zarte Stelle „Wie 
Morgensonnenrot usw."; die dramatische Steige- 
rung ist mit sicherer Hand durchgefubrt und 
der choralfihnlich-feierliche Schlufi, in den zwei 
Soloviolinen eindringlich hineinklingen, mag 
vielleicht etwas opernhaft sein, durfte aber ge- 
wift den beabsichtigten Eindruck nicht verfehlen. 
Die Ballade stellt an den Chor keine aufter- 
gewohnlichen Anspruche und wird als groft- 
angelegtes Konzertstuck bald auf manchem 
Programm erscheinen. 
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192. Joseph Haas: „Rum bidibum.** Zehn 
Kinderlieder fur zwei Stimmen rnit 
Klavier. op. 33. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. (Mk. 2.40.) 

Kinderlieder werden jetzt fast ebensoviel ge- 
schrieben wie Kinderbiicher, aber der Liebe 
Muh ist fast umsonst. Kinder lesen ihre uralten 
Lieblingsbucher und singen ihre alten Lieder, 
ja machen sich haufig ihre eignen Weisen zu 
den seltsamsten Worten. Was die Erwachsenen 
in unserer so ganz unkindlichen, weil nicht mehr 
naiven Zeit fur Kinder schreiben, ist gemachtes 
Zeug, das hochstens einmal mit den Kindern 
„einstudiert** wird, damit sie's dann urn so rascher 
vergessen. Auch die zehn Liedchen, die Haas 
nach Texten Hoffmanns von Fallersleben kom- 
poniert hat, sind an sich ganz hiibsch und nied- 
lich, aber ich glaube kaum, dafi sie in der 
Kinderwelt das Biirgerrecht je erlangen werden. 
Fur die Kleinsten sind sie nicht sangbar und 
ohrenfallig genug, und fur die Grofieren bieten 
sie zu wenig Herzliches. Aber in Schulen, 
Kindergarten usw. mag man's gem mit ihnen 
versuchen. Gut gesungen (aber wenn Kinder- 
lieder „gut** gesungen werden, sind's eigentlich 
schon keine Kinderlieder mehr) mussen sie 
recht nett klingen. Selbstverstandlich sind sie 
auch fur eine Stimme zu singen. F. A. Gei filer 

193. Carl Loewe: Drei Balladen fur eine 
Singsti mme und Klavier, instrumentiert 
von Felix Mottl. Verlag: Ed. Bote & 
G. Bock, Berlin. (Partitur je Mk. 8.—.) 

Die Durchsicht dieser drei Partituren hat 
mir grofie Freude gemacht. Meister Mottl hat 
sich drei nicht sehr oft gesungene Balladen 
herausgesucht, die aber direkt nach einem 
orchestralen Gewande verlangen. Es sind: „Der 
Fischer**, „Die Heinzelmannchen** und „Wal- 
purgisnacht - . Er hat die Klavierbegleitung fur 
Orchester nachgeschaffen, wie es eben nur ein 
so grofter Konner und Praktiker wie er im- 
stande war, der mit warmem Musikerherzen 
in Loewe einen unserer Besten verehrt. Die 
Instrumentation prasentiert sich in jeder Be- 
ziehung fein und geistreich, nirgends iiberladen 
und etwa die Gesangsstimme verdeckend. Die 
Besetzung des Orchesters erfordert keinen 
grofien Korper, allerdings ist in „Der Fischer** 
die Harfe und in „Walpurgisnacht** Xylophon 
verwendet. Sehr interessant ist es auch, was 
Mottl sich der mitunter etwas kargen Klavier- 
begleitung gegenuber fiir geniale kunstlerische 
Freiheiten erlaubt. Fiir jemanden, der sich 
einen guten Orchestersatz aneignen will, ist das 
Studium hochst lehrreich. Mochten sie recht 
oft zum Erklingen gebracht werden! Leider sind 
verschiedene kleine Stichfehler stehen geblieben. 

194. Knud Harder: „Japanisches Fest.** Ein 
Scherzo fiir Orchester. Verlag: Ries & 
Erler, Berlin. (Partitur Mk. 3.—.) 

Ein Werk, von dem ich mir keine besondere 
Wirkung versprechen kann. Es ist ja ganz nett 
gemacht, die Erfindung ist aber nicht bedeutend 
zu nennen. Es sollen vielleicht japanische 
Motive sein, die da erklingen. Wenn dieselben 
wenigstens durch eine originelle Instrumentation 
in eine hohere Sphare erhoben waren, aber 
diese gibt sich fiir unsere heutigen Ohren 
manchmal recht diirftig. Die sehr hohe Lage 
des Homes fallt verschiedentlich auf. 
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195. Julius Kopsch: Vier Lieder fur Ge- 
sang und Klavier. Verlag: Ries & Erler, 
Berlin. (Mk. 3.-.) 

Ein hubsches Liedtalent gibt sich bier kund, 
das naturlich und interessant zu gestalten ver- 
steht und mit ziemlich einfacher Begleitung 
seine Vorwiirfe doch treffend ausschopft. Fur am 
besten gelungen halte ich: „Mittagsschlafchen*\ 

196. Carl Maria Artz: 14 Lieder fur Ge- 
sang und Klavier. Verlag: E. Hoffmann, 
Dresden. 

Durchschnittssachen, die an keiner Stelle 
das Bestreben zeigen, aus diesem Allerwelts- 
rahmen herauszutreten und etwas Besonderes 
zu geben. Emil Thilo 

197. HeinrichG.Noren: „Singende Weisen.** 
Sechs Stiicke fiir Violine und Klavier. 
op. 26. Verlag: Ernst Bisping, Miinster i. W. 
2 Hefte. (je Mk. 1.50.) 

Der durch eine Reihe groBerer Werke, vor 
allem seine Violinsuite, ein Klaviertrio und seine 
Orchestervariationen „Kaleidoskop** in weiten 
Kreisen vorteilhaft bekannt gewordene Kom- 
ponist bietet in diesen sechs kleinen, won) zu- 
nachst fiir den Unterricht bestimmten Stucken 
sehr reizvolle, eigenartig zu nennende Musik, 
an der auch Erwachsene, ja musikalische Fein- 
schmecker sehr viel Freude haben werden. Be- 
sonders hervorheben mochte ich No. 1 „Im 
Volkston", No. 3 „Sage**, No. 4 w Tanz** und No. 6 
„Capriccio**. 

198. Alessandro Longo: Suite per Viola 
e Pianoforte, op. 53. Verlag: G. Ricordi 
& Co., Leipzig. (Mk. 2.80.) 

Drei kurze, leichte, recht ins Gehor fallende, 
gut gearbeitete Satze. Das Hauptthema des Pre- 
ludio tragt einen pastoralen Charakter, wahrend 
das zweite leicht an das Spinnerlied aus dem 
^Fliegenden Hollander** gemahnt. Die Romanze 
wiirde wegen ihrer Melancholik weit eher auf 
russische als italienische Herkunft ihres Autors 
schliefien lassen. Von liebenswiirdiger Laune 
ist das Finale erfiillt. Vermittelt uns das Werk 
auch nicht tiefere Eindriicke, so wird es von 
den mit Originalliteratur noch immer recht 
durftig versehenen Bratschisten doch mit Freu- 
den begriillt werden. 

199. Fritz Kreisler: Klassische Manu- 
skripte fiirVioline und Klavier. No. 13, 
14, 16 und 17. (je Mk. 1.50.) Verlag: B.Schott's 
Sonne, Mainz. 

Kreisler hat mit ganz besonderem Gluck 
in alten Manuskripten nach dankbaren Vor- 
tragsstiicken gestobert; nach der Vorrede hat 
er diese Manuskripte, deren Herkunft nicht an- 
gegeben ist, jetzt in seinem Privatbesitz. Unter 
den ersten Nummern, die uns nicht zugegangen 
sind, befinden sich wirkliche Perlen. Das ist 
aber auch die Preghiera des Padre Martini 
(No. 13), das reizende Menuett PugnanPs (No. 14) 
und auch das Grave Friedemann Bachs (No. 17), 
alles Stiicke, die ubrigens gar keine besondere 
Technik erfordern. Als sehr dankbares Vortrags- 
stiick fiir Geiger, die in Doppelgriffen sicher 
sind, empfehle ich sehr warm die Caprice „La 
Chasse** von Jean-Baptiste Cartier (No. 16), die 
wahrscheinlich, wie auch die genannten anderen 
Stiicke, einer Sonate mit beziffertem Baft ent- 
stammt. 

Wilhelm Altmann 
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OPER 

BERLIN: Kurfursten-Oper. DirektorMoris 
bracbte uns eine Neueinstudierung von 
Smetanas komischer Opcr „Die verkaufte 
Braut**. Die Auffuhrung war im Gciste Gregors 
gehalten. In flottem Tempo wurden die lose 
aneinandcr gefugten Szenen gespielt, wahrend 
viele szeniscbe Episoden fur die Unterhaltung 
dcs Publikums sorgten. Nach meinem Gefuhl 
geht Herr Moris in den eingefugten szenischen 
Nuancen viel zu weit. Das Interesse wird von 
der Handlung abgelenkt. Und dann wird auch 
durch eine ubertrieben lebbafte Regie aus einer 
komischen Oper ein musikalisches Possenspiel. 
Das Publikum amusierte sich bei den Spa Ben 
der Schauspieler und Statisten, die alle charakte- 
ristischen Motive der Musik mit drastiscben 
Gesten begleiten mussen, und es quittierte alle 
mehr oder weniger gelungenen Effekte der Regie 
mit groficm Beifall. Die Schauspieler und Musiker 
losten ihre dankbaren Aufgaben mit gutem Ge- 
lingen. Nur im Orchester hatte man sich mit- 
unter eine klarere, feiner abgetonte Wiedergabe 
der Partitur gewunscht. 

Georg Schunemann 
OREMEN: Die diesjahrige Richard Wagner- 
*^ Ged&cbtnisfeier zeigte bei aufgehobenem 
Abonnement und erhohten Preisen ein bis auf 
den letzten Platz ausverkauftes Haus. Geboten 
wurden unter der Leitung von Cornelius Kun 
neben dem Schlufi der „Meistersinger a (Fest- 
wiese) Teile aus „Parsifal - ; die Partie des 
Gurnemanz sang Felix von Kraus, Parsifal 
Walter Kirchhoff und Amfortas Hans 
Timmermann, ein vielversprechender Schuler 
von Kraus. Bei der sich notig machenden 
Wiederholung der Feier vertrat Carl Schroder 
die Partie des Parsifal. — „Stella maris**, das 
dreiaktige „musikalische Schauspiel** des in 
England lebenden Belgiers Alfred Kaiser kam, 
von Eugen Gottlieb dirigiert und von Curt 
Strickrodt inszeniert, sehr gut heraus und 
fand bei der Erstauffuhrung gunstige Beurteilung. 
Der Komponist will offenbar volkstumlich 
schreiben, und das ist ihm bier auch gelungen. 
Dem Libretto liegt eine bretonische Erzahlung, 
die das Schicksal einfacher SchifFersleute be- 
handelt, zugrunde. Olga Burchard-Hubenia 
schuf in der Hauptrolle (Marga) ein feines 
Charakterbild, und ihr reihten sich an Carl 
Schroder (Yanik) und Guido Schutzendorf 
<Sylvain). — Nicht unerwfihnt mochte ich das 
Gastspiel von Max ter Meer von der Hofoper 
in Hannover (Siegfried u. a.) lassen. 

Prof. Dr. Vopel 
ORUSSEL: „Rhena", lyrisches Drama in vier 
" Akten von Carr6, Musik von J. van den 
Eeden erlebte am Monnaie-Theater mit 
grofiem Erfolg seine Urauffu hrung. Die 
Handlung spielt in Italien: Die junge und schone 
Rhena ist an einen reichen alten Muller, fur 
den sie aber nur Abneigung empfindet, ver- 
heiratet, Unter ihren zahlreichen Verehrern 
hat es ihr Falco angetan. Vergebens versucht 
der Dorfgeistliche Dom Gesnaldo, ihr Jugend- 
freund, der sie, bevor er Priester ward, geliebt, 
sie auf den rechten Weg zuruckzufuhren. Im 
zweiten Akt ist der Gatte Rhenas ermordet 
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worden, und das Volk klagt das Liebespaar der 
Tat an. Gesnaldo sucht vergebens fur Rhenas 
Unschuld einzutreten — sie wird verhaftet und 
ins Geflngnis abgefuhrt. Der dritte Akt zeigt 
uns den wegen Rhena keine Ruhe findenden 
Priester. Der Knecht Raffagiolo meldet sich 
ihm zur Beichte: er ist der Morder. Doch ihm 
war es nur darum zu tun, sein Gewissen zu 
erleichtern — der Priester darf ja sein Amts- 
geheimnis nicht verraten. Dom Gesnaldo fleht 
ihn an, offentlich seine Schuld zu gestehen — 
er lacht ihn aus. Im heifien Gebet kommt dem 
Priester der Entschluft, sich fur die Unschuldige 
zu opfern. Im vierten Akt besucht er Rhena im 
Gefangnis und findet bei ihr auch Falco. Nach- 
dem er sich von diesem hat schworen lassen, 
Rhena zu heiraten, wenn deren Unschuld be- 
wiesen werde, erklSrt er im letzten Aufzuge auf 
offenem Platz, wo Rhena hingerichtet werden 
soil, dafi er der Morder sei . . . Diese einfache 
Handlung 13 fit an Klarheit nichts zu wunschen 
ubrig; alles Nebenslchliche ist vermieden, die 
Spannung des Horers konzentriert sich auf das 
tragische Ende. Van den Eeden ist Direktor 
der Musikschule in Mons (Belgien) und ist 
schon nahe den Siebzig. Bisher nur durch 
kleinere Werke bekannt, ist die Uberraschung 
um so groBer, da man hier vor einem wirklichen 
Kunstwerk steht. Ohne sich an eine bestimmte 
Schule anzulehnen, zeigt er sich als ein Meister 
nicht nur in der Instrumentation, sondern 
namentlich auch was die dramatische Ader an- 
belangt. Dabei schreibt er sanglich fur die 
Stimmen; die Chore, die hervorragenden Anteil 
an der Handlung nehmen, sind charakteristisch, 
und mit der spannenden Handlung wachst auch 
die Kraft seiner Musik. Die Beichtszene im 
dritten Akt gehort mit zu dem Schonsten und 
Packendsten, was wir in der modernen Musik 
besitzen. Die Auffuhrung ist durchweg vor- 
trefflich und der Erfolg enthusiastisch. 

Felix Welcker 

BUDAPEST: Um die Koniglich ungarische 
Oper ist es wieder stille geworden. Man 
spricht nicht von ihr. Man wartet, bis der neue 
Regierungskommissar Dr. Graf Nikolaus Bdnffy 
seine Diagnose gestellt hat und verschont zu- 
nfichst den Direktor M6szdros mit der immer- 
zu wiederholten Aufforderung, doch geneigtest 
von dem Platz zu weichen, auf dem er so viel 
Unheil angerichtet hatte. Jetzt erst treten die 
Gebrechen seiner Amtsfuhrung zutage. Die 
Deklassierung des Ensembles, die mangelhafte 
Heranbildung des Nachwuchses, dadurch die 
Reizlosigkeit des Repertoires, das Schwinden 
jeder kunstlerischen Ambition. Graf Binffy 
wird unter energischer Mithilfe berufener Fach- 
leute ein bis zwei Jahre notig haben, wieder auf- 
zubauen, was in seinen Grundfesten erschuttert 
worden ist. Es ist die Frage, ob es ihm ge- 
lingen wird. Er ist ein vornehm empfindender 
Kunstler, ein Schriftsteller von hoher poetischer 
Begabung, aber kein Musiker. Und er schreitet 
an das Regenerierungswerk von der administra- 
tiven Seite. Immerhin hat seine Wirksamkeit 
schon jetzt einen grofien Erfolg gezeitigt. Es 
wird doch nach Mafigabe der vorhandenen FShig- 
keiten mit voller Energie gearbeitet, und man 
fugt sich auch der kunstlerischen Disziplin. So 
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ist es denn jungst zu einer Auffuhrung von 
Puccini's „Das Midchen des Westens" 
gekommen — der ersten auf dem Kontinent — , 
deren triumphaler aufierer Erfolg in erster Reihe 
als das Verdienst des Theaters erscheint. Die 
Oper selbst, die in Amerika und England ihre 
Karriere schon beendet hat, ist die krampfhafte, 
effektspekulative AuBerung eines muden, zum 
Teil verbrauchten Talentes. Das nach einem 
Buhnenwerk von Belasco raffiniert konstruierte 
Libretto ist ein bosartiges Kinodrama, das eine 
Kette nervenpeinigender Tatsachlichkeiten mit 
einem Einschlag schlauer Sentimentalist ver- 
bindet und seiner applaustreibenden Wirkung 
sicher ist jenseits von Gut und Bose aller Musik. 
DaB die Wahl Puccini's auf eine in grellen 
Tatsachlichkeiten explodierende, in peinvollen 
Nervenreizungen mit sadistischem Behagen 
wiihlende, in ihrer seelischen Wirkung armselige 
Handlung fallen konnte, ist bezeichnend fur die 
Entwickelung seiner Gestaltungskraft. Sie steht 
mit erschreckender Deutlichkeit im Zeichen un- 
kunstlerischer Spekulation. In dem heiBen Be- 
miihen, den Effekt einzufangen, tritt wohl der 
Geist zutage, den wir in der kunstlerischen In- 
dividualist Puccini's bisher bewundert hatten, 
aber wir vermissen fast durchwegs jene zarte 
aromatische Poesie, die seinen bisherigen 
Schopfungen gerade ihren intimsten Reiz, den 
Zauber der Personlichkeit verliehen hatte. Die 
Vertonung des Librettos mit all ihren illustra- 
tiven Spitzfindigkeiten, ihrem dekorativen Klang- 
kolorit, ihren lyrischen Empfindsamkeiten — 
fluchtigen Reflexen, in denen sich der Kom- 
ponist mit beSngstigender Gedachtnistreue auf 
die Anmut seiner Seele besinnt — sie ist ja 
auf die Note Puccini's gestimmt; aber es sind 
miide Gedanken, die flach und trage durch das 
Werk schleichen, und deren auBerliche Ober- 
schminktheit, deren breitere, larmende akustische 
Gebarde doch nicht daruber hinwegtSuscht, daB 
die Phantasie des Kiinstlers enerviert ist, daft 
er auf dem Wege, den er bisher gegangen, alle 
Bluten schon gepfluckt hat, und daB er zur 
Stunde uber ein herbstlichesStoppelfeld schreitet. 
Der glinzende auBere Erfolg der Novitat ist in 
erster Linie den aufreizenden Nervensuggestionen 
der kinodramatischen Schaueraktion, aber auch 
der ausgezeichneten Auffuhrung zu danken. Die 
Leistungen des von Kerner mit Temperament 
und doch auch mit feiner Distinktion be- 
herrschten Orchesters und Chores, die meister- 
haft gestellten Ensembleszenen, in die jeder 
einzelne die Silhouette einer Personlichkeit 
fugte, die reiche illusionistische Anregung, die 
man von den stimmungsvollen Biihnenbildern 
empfing, dies alles hob die Auffuhrung zu einer 
kaum noch bewunderten Hone kunstlerischer 
Einheitlichkeit und individueller Belebung. Die 
vorzuglichen Hauptdarsteller der Premiere waren 
FrauSzamosi (Minnie), Herr Kornyei (John- 
son) und der italienischeGastViglione Borgh ese, 
der als Sheriff begeisterungsvolle Bewunderung 
weckte. Seither hat die letztgenannte Partie 
an den Herren Takdts und Dr. Pick tiichtige 
Vertreter gefunden, ohne daB der kiinstlerische i 
Abstand die Zugkraft des Sensationswerkes ge- 
mindert hatte. Kalifornische Goldgraber und 
novitatenlusterne Operndirektoren, die ja viel 
verwandte Zuge haben, werden sich gem um die 
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Gunst der „Fanciulla del West" muhen. Aber Be- 
stand hat die Liebe der Wildwestdame mit nichten. 
— In der Volksoper gab es in jungster Zeit 
eine Reihe anregungsvoller Gastspiele. In der 
Spanierin Maria Barrientos, die als Rosina 
und Gilda vor das Publikum trat, lernte man 
eine der hervorragendsten Gesangskunstlerinnen 
der Gegenwart kennen. Eine Sangerin des bel 
canto, wie sie etwa Rossini, Bellini, Donizetti 
zu jenen stilistischen Wundersamkeiten ihrer 
Tonsprache begeistert haben mochte, aus denen 
doch Geist und Seele einer Kultur sprechen 
wollte. Unsere Koloraturdiven beherrschen die 
Formen dieser Kunst, Frau Barrientos hat uns 
wieder ihre Seele offenbart. — 'Ein Gastspiel 
des Russischen Ballets muBte auf acht 
Abende verlangert werden. Virtuositat, Tempe- 
rament, Tradition, Erziehung, individueller Reiz 
und Rasseneigentumlichkeit flossen hier zu einem 
Gestaltungsreichtum zusammen, von dem unsere 
Bewunderer stilisierter Trikotenthiillungen bis- 
her keine Ahnung hatten. Nun lernten sie, in 
erotischer Entflammung rein zu bewundern, ohne 
liistern zu werden. — Aus dem Zarenreich war 
noch ein Cast gekommen: der Baritonist Gregor 
Baklanoff, ein Kunstler, der auf dem Wege ist, 
eine europaische Beruhmtheit zu werden und 
als amerikanischer Krosus zu enden. 

Dr. Bela Diosy 
pvRESDEN: Mit Charpentier's „Louise a 
*~* versuchte die Leitung der Hofoper eine Be- 
lebung des Spielplans, doch durfte sich diese 
Erwartung kaum erfullen. Die Oper kommt zu 
spat zu uns und ist, was die Handlung anlangt, 
unterdessen von Puccini's „Boheme a uberholt 
worden, sodaB das an sich gedankenreiche 
Buch nicht mehr recht zu interessieren vermag. 
Auch ist der Nimbus geschwunden, der noch 
vor einem halben Menschenalter Paris fur den 
Deutschen umgab, und darum lost dieser Hymnus 
auf das unsterbliche, in seiner vernichtenden 
Gewalt doch noch so reizvolle Paris in uns 
das Gefuhl des Widerspruches aus. Die Musik 
ist nicht lebensvoll genug, um diese Schwachen 
auszufullen, sie verbreitert die Handlung allzu- 
sehr und erzielt nur selten eine tie fere Wirkung. 
So kam es trotz der Vorzuge der Auffuhrung 
unter Schuch nur zu einem Darstellungserfolg, 
an dem in erster Linie Walter Soomer, Adolf 
Loltgen, Eva Plaschke - v. d. Osten als Ver- 
treterin der Titelpartie und Franziska Bender- 
Schafer Anteil hatten. Ein junger Tenorist 
Hans Lange debutierte dabei in einer kleinen 
Nebenrolle und weckte durch seine angenehme 
und geschulte Stimme Erwartungen, die sich 
hoffentlich verwirklichen werden. 

F. A. Geifiler 
pvUSSELDORF: Unter der Leitung des aus- 
*~* gezeichneten Wagnerdirigenten Alfred Froh- 
lich geriet die zyklische Auffuhrung des „Ring u 
besonders gut. Fallen doch gerade bei diesem 
Werke eine sinngemaBe, einheitliche Regie und 
die einheitlich durchgefuhrte Wiedergabe der 
Instrumentalpartie so schwer ins Gewicht. Und 
in dieser Hinsicht wurden die Vorbedingungen 
fur die wiirdige Interpretation restlos erfiillt. 
R. Gerhart iibernahm diesmal den Wotan, 
wahrend der bisherige(bedeutendere) Vertreter der 
Partie, Gustav Waschow, den Gunther und den 
Donner sang. Egon Reichenbach interessierte 
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als stimmbegabter Tenor in den Rollen des 
Froh und Siegmund; Barr6 charakterisierte den 
Loge mit viel VerstSndnis. Hanfstaengl gab 
den Fasolt, Bonn en den Fafner, einen guten 
Hagen und besseren Hunding, Albert tat sich 
wieder als prSchtigerMime hervor, Hans Ludwig 
gastierte als Alberich, ohne lebhafter zu inter- 
essieren. Elisabeth Bartram war eine reizende 
Freia und gute Gutrune, Cicilie Back gab die 
Fricka, wurde aber in dieser Rolle in der „Wal- 
kure tf von Mag da Spiegel, die auch die Erda 
sang, ubertroffen. Als Brunnhilde zeichnete sich 
wieder Olga Bieselly mit ihrer frischen, un- 
ermudlichen Stimme aus, Agnes Wedekind- 
Klebe als anmutige Sieglinde. Auch der Sieg- 
fried von Fritz Bischoff nSherte sich der 
kunstlerischen Vortrefflicbkeit mehr, wie fruher. 
Dem w Ring a zykIus, der ausverkauft war und 
soeben wieder auf dem Spielplan erscheint, 
folgte eine wurdige Auffuhrung von ^Tristan 
und Isolde", in der Jakob Decker den Tristan 
sehr charakteristisch und fesselnd spielte, da- 
gegen in bezug auf StimmqualitSt weniger be- 
friedigte. Sein TannhSuser bestatigte das Vor- 
wiegen darstellerischer Vorzuge. Als Marke be- 
wahrte sich Erich Hanfstaengl. — Als Carne- 
valsuberraschung wurde Offenbachs „Orpheus 
in der Unterwelt", szenisch glfinzend, musikalisch 
hervorragend fein stilisiert, darstellerisch grotesk 
wirksam, gut besetzt unter Froh liens Leitung 
herausgebracht und sturmisch applaudiert. 

A. Eccarius-Sieber 

ELBERFELD : Der Stuttgarter Gast Emil H o 1 m , 
der den „Sarastro a und den w Falstaff sang, 
entt&uschte stimmlich wie darstellerisch, wo- 
gegen Erich Hunold (Bremen), der in nSchster 
Spielzeit unserer Bfihne angehoren wird, als 
musikalisch sicherer Kunstler einen gesanglich 
wie schauspielerisch prSchtigen „Wotan a bot. 
— „Die Barbarina" von Otto Neitzel hat 
auch unter des Komponisten personlicher Leitung 
bier nur einen iu&eren Erfolg erringen konnen. 
Neitzel huldigt dem Eklektizismus; seine Oper 
enth&lt schone Einzelheiten; aber fur den ein- 
fachen Stoff ist die musikalische Behandlung 
eine viel zu kunstvolle; der melodischen Linien- 
fuhrung fehlt der natfirliche Fluli, dem Ganzen 
der angemessene, einheitliche Stil. — Richard 
Heubergers „Baby* ist keine gewohnlicbe 
Operette mit originellen „Schlagern a ; in der 
TitelrolledebutierteHildeWorneralsangehende, 
talentvolle Operettensoubrette mit Gluck. — 
Lortzings „Undine" erhielt einen besonderen 
Reiz durch die gesanglich wie darstellerisch 
ganz hervorragende Leistung Karl Armsters 
als Kuhleborn. — Richard StrauB leitete am 
6. MIrz seinen wRosenkavalier* 4 und wufite 
der vorzuglichen Auffuhrung, bei der naturlich 
alle Mitwirkenden ihr Bestes boten, vor allem 
das auf alle Intentionen des Komponisten willig 
eingehende Orchester, ein personliches Geprage 
aufzudrucken. — Marie Goetze gastierte als 
„Amneris" und „Azucena". Wenn auch der 
„Zahn der Zeit" bereits an dieser schSnen 
Stimme genagt hat, so verstand doch die ge- 
feierte Kunstlerin durch ihre vollendete Ge- 
sangskunst und die stilvolle Darstellung zu bc- 
gei stern. F. Schemensky 

UAMBURG: In der Oper, die sich von einem 
*^ recht nachhaltigen Erfolge des „Schmuck 



der Madonna" nShrt und im ubrigen ziemlich 
mude dem Ende der Direktionsara Bachur zu- 
schleicht, versagte Eugen d'Alber^s w Ver- 
schenkte Frau" fast vollig. Die Hauptschuld 
trifft den Librettisten, Rudolf Lothar, der mit 
salopper HandwerksmaQigkeit in diesem Falle 
ein kunstlerisch wenig geschmackvolles, drama- 
tisch und musikalisch gleich unergiebiges Text- 
buch zusammengezimmert hat, das kaum den 
allerbescheidensten Theateranspruchen genugt. 
D'Albert hat dazu eine reichlich seichte, vielfach 
operettenhaft akzentuiene Musik geschrieben, 
die uns nur bedauern lSfit, daB ein Kunstler, 
der die Kompositionstechnik so uberlegen be- 
herrscht, wie er, von der Leichtigkeit, mit der 
er produziert, den denkbar schlechtesten Ge- 
brauch macht, indem er sich selbst zum Schnell- 
und Vielschreiber herabwurdigt. Die Auffuhrung 
unter Kapellmeister Winternitz war ganz 
respektabel und sie sicherte wenigstens der 
Erstauffuhrung, der der Komponist beiwohnte, 
einen freudlichen Achtungserfolg, der aber nie- 
manden daruber hinwegtauschen konnte, daQ 
dieser Oper nicht mehr als zwei oder drei 
Wiederholungen beschieden sein wurden. Und 
so kam es auch. Heinrich Chevalley 

l/^6LN: Das von dem Wiener Kapellmeister 
*^ Louis Herrmann in wenig glucklicher 
Weise seit September geleitete Metropol- 
(Operetten-)Theater ist, wie kaum anders 
zu erwarten war, verkracht. Nachdem die Be- 
horde die schuldig gebliebenen Gagen von der 
Kaution bezahlt hat, spielen die Mitglieder vor- 
lSufig auf Teilung weiter. — Am 2. MSrz er- 
schienen im Spielplane des Stadtischen Opern- 
hauses zwei Novitaten, von denen Albert 
Gorters dramatischer Einakter „Der Paria" 
(der poetisch-charakteristische Text vom Kom- 
ponisten) als ein in den Akzenten der Tragik 
wie in stimmungsreichem Gefuhlsleben be- 
deutungsvolles Werk vornehmen Stils mit vollster 
Berechtigung starken Erfolg hatte und dem 
selbstdirigierenden Autor viele Hervorrufe ein- 
trug. Von des unlangst verstorbenen Pariser 
Multimillionars J. de Camondo zweiaktigem 
Operchen w Der Clown", dessen dreimalige 
Auffuhrung in Paris der Finanzmann durch 
eine Ausgabe von 400000 Franken zu betreiben 
vermochte, und das hier deutsch „uraufgefuhrt* 
wurde, spreche ich, da es sich um eine deplazierte 
Dilettantenarbeit handelt, am besten so wenig 
als moglich. Da ein alterer Vertrag zu erfullen 
war, ist Direktor R6mond unschuldig an der 
Kolner Clowniade. Paul Hi Her 

LEIPZIG: Eine Richard Straufi-Woche 
fand im Neuen Theater vom 27. Februar bis 
2. M3rz statt, die mit der Leipziger Erstauf- 
fuhrung der „Feuersnot a eroffnet wurde. Das 
lebenspruhende, knappe und glanzende Opus 
fand mit M. Marx und H. Buers als Diemut 
und Kunrad unter Pollaks musikalischer und 
Dr. Loewenfelds szenischer Leitung begeisterte 
Aufnahme. Buers* Leistung war hervorragend, 
und auch alles andere klappte vorziiglich. Mit 
der w Elektra" verabschiedete sich Dr. Loewen- 
feld, der bekanntlich das Stadttheater Hamburg- 
Altona ubernimmt, als Leiter der hiesigen Oper 
nach vierjahriger hochverdienstlicher Tatigkeit. 
Buers als Jochanaan und Lerchenau, Aline 
Sand en als Elektra, Salome und Rofrano, 
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Frau Grimm-Mittelmann als Klytaemnestra 
und Herodias batten u. a. besonderen Anteil an 
der schonen Durchfuhrung des Zyklus. — So- 
eben begann als letzte grofie Darbictung der 
bier uberaus gescbitzten Direktion Robert 
Volkner ein Wagner- Zyklus mit dem 
„Rienzi a des von seiner Amerikafabrt in gl&nzen- 
der Stimmverfassung zuruckgekehrten Urlus. 
Dr. Max Steinitzer 

MAGDEBURG: Das Stadttheater bracbte Ju- 
lius Bittners Oper »Der Musikant" 
heraus, ein merkwurdiges Werk, sowohl nach 
der Seite des Textes, als auch nach der 
seiner musikalischen Ausgestaltung hin. Nacb 
beiden Richtungen starke Anlaufe eines starken 
Talents, aber schliefilich doch nur ein auf dem 
halben Wege Stehenbleiben. DaB ein Komponist 
einmal auf einen Textbuchgedanken kommt, in 
dem das Musikalische von Anfang an liegt — 
wie erfreulich! Ein junger deutscher Musiker 
erflndet im Textbuche das deutsche Lied — das 
ist ein liebenswurdiger Gedanke. Und mit dem 
Liede zugleich flndet er die Liebste. Das gehdrt 
sicher zusammen, denn die Liebe ist recht 
eigentlich die Musik des Lebens; eine anmutige, 
holde, sinnliche, irdische oder bimmliscbe, je 
nachdem. So hatte eine rechte „Musikanten- 
oper" entstehen konnen, wie „Tannh2user" oder gar 
die „Meistersinger a Musikantenopern sind. Aber 
die Kraft Bittners als Textdichter reichte nicbt 
aus, der Fabel einen dramatischen Zug zu geben, 
gerade wie auch im musikalischen Sinne die ho- 
bere Segnung dem Werke fehlt. So amusantes 
motivisches Material der Komponist herbeibringt, 
so originell er erflndet, so charakteristisch er 
sich gibt, es fehlt dem Werke die einheitliche 
Linie, die musikalische Durcharbeitung. Bittner 
kSmpft augenscheinlich noch einen hart en Kampf 
mit einer fruher vernachlassigten musikalischen 
Bildung. Auch in der Instrumentation ist das 
zu merken. Gelingt es ihm, in diesem Kampfe 
zu siegen, ringt der Kunstler den Amateur 
nieder, so wird man mit Opernwerken zu rechnen 
haben, deren Wert bleibender ist als dieser „Mu- 
sikant". Die Oper wurde unter Kapellmeister 
Gollrich mit Struensee (Wolfgang), Frl.Heyl 
(Violetta), Frl. Mothes (Friederike) in einer 
Weise herausgebracht, die sicher den Beifall 
ihres Schopfers gefunden hatte. — Viel Interesse 
erregte ein Gastspiel des danischen Sangers 
Herold, der in „Carmen a und „Tiefland a 
auftrat. — Ein seltsames Licht wird auf hie- 
sige Stadttheaterverhaitnisse dadurch geworfen, 
dafi im Orchester seit Wochen die Harfe fehlt. 
Selbst Opern wie „Mignon a — und somit wahr- 
scheinlich auch nfichstens „Tannh&user a — 
werden „unter freundlicher Mitwirkung des Kla- 
viers" gegeben. In den Kreisen der stadti- 
schen Aufsichtsbehorden gab man sich augen- 
scheinlich mit der Erklarung der Stadttheater- 
direktion zufrieden, die besagte, dafi eine Ver- 
tretung der erkrankten Harfenistin zu schaffen 
— unmoglich sei! Max Hasse 

MANNHEIM: Puccini's blutrunstige Josca" 
*** hatte infolge ihrer ausgezeichneten Be- 
setzung groBen Erfolg. Fritz Vogelstrom und 
Lilli Hafgren-Waag sangen die beiden Haupt- 
partteen glanzend und boten auch in der dra- 
matischen Darstellung Vollendetes. Zu ihnen 
gesellte sich Hans Bah ling, der einen sehr 
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gut charakterisierten Scarpia gab, und unter 
der gediegenen und feinsinnigen Leitung Felix 
Lederers gestaltete sich der Einzug der Novitat 
zu einem Siegeszuge. — Endlich ist nun auch 
die „G6tterdam merung" neu inszeniert und 
neu einstudiert herausgebracht worden, so daB 
fur das Wagnerjabr 1913 der ganze „Ring" in 
neuer Ausstattung zur Verfugung stent. Artur 
Bodanzky vollbrachte mit der Neueinstudierung 
und Auffuhrung des Werkes eine kunstlerische 
Grofitat, die das Publikum begeisterte und von 
ihm mit lautem Jubel begrufit wurde. Fritz 
Vogelstrom als Siegfried und Annie Krull 
als Brunnhilde hielten sich vorzuglich, obwohl 
beide ihre Partieen erstmals sangen. Mathieu 
Frank interessierte durch seinen Hagen und 
Lilli Hafgren-Waag bot eine Sufierst sym- 
pathische Gutrune. — Einer Sensation kam das 
Gastspiel Gregor Baklanoff's gleich, dessen 
Rigoletto in Stimme, Gesangskunst und geist- 
voller Darstellung alles Alltfigliche hoch uber- 
ragte. Melitta Heim aus Frankfurt stand ihm 
als treffliche Gilda gegenuber. Als Brunnhilde 
und Fidelio ersang sich Hermine Rabl- 
Kristen ein Engagement im hochdramatiscben 
Fach. Zdenka Mottl-Fafibender und Erik 
Schmedes gastierten mit grofiem kunstlerischen 
Erfolg in w Tristan und Isolde"; Gtinther- 
Braun aus Munchen bewarb sich als Tann- 
hiuser um das Fach des Heldentenors. 

K. Eschmann 

STRASSBURG: Leider ist aus den letzten 
Wochen recht wenig zu berichten — eine mir 
unbegreifliche Sterilitfit des Repertoires, selbst 
wenn man die „Rosenkavalier a -Proben als „mil- 
dernden Umstand" berucksichtigt. Als einzige, 
allerdings etwas antike ^Novitat* 4 erschien 
Adam's komische Oper „Si j'6tais roi a , ein 
Werkchen von amusanter Handlung und anmutig- 
melodioser Musik, mag sie mitunter auch das 
Operettenhafte streifen. Die Hauptrolle des 
Fischer-Konigs wurde von Hofmuller recht 
ansprechend gegeben. — Im „Rigoletto" horte 
man den pr&chtigen Bariton des auch darstelle- 
risch vorzuglichen Russen Baklanoff, sowie 
Frl. Norden als anmutige Gilda und Brohs' 
(Furst) schonen Tenor, der nur leider etwas de- 
toniert. In den Wiederholungen vertrat v. Ma- 
no ff ebenfalls ausgezeichnet die Titelrolle. — 
Zu Fastnacht wurde „Die schone Helena" 
beschert, fur die wir in Frl. Croissant eine in 
jeder Hinsicht vortreffliche Vertreterin haben. — 
Die w Zauberfl6te a litt durch manche Unvoll- 
kommenheiten der Rollenbesetzung, wie denn 
uberhaupt wegen der allzu ausgiebigen Heran- 
ziehung von Anfangern in grofien Rollen beim 
Publikum eine ziemlicheUnzufriedenheitherrscht. 
Die Besetzung z. B. von Wagners Landgraf oder 
Konig Heinrich durch einen ganz jungen, mit 
einem Fufi noch im Konservatorium stehenden 
Sanger vermag nicht zu genugen, so wenig wie 
ahnliche Versuche in weiblichen Rollen. 

Dr. Gustav Altmann 

WARSCHAU: Die letzte Novitat „Mazepa tf von 
Tschaikowsky hatte wenig Erfolg und 
ist nach ein paar Vorstellungen vom Repertoire 
verschwunden. Es war auch ganz uberflussig, 
dieses Werk bei uns einstudieren zu lassen ; 
das Gute, was darin steckt, ist schon aus den 
besseren Werken des russischen Meisters be- 
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kannt — sonst bietet die Oper viel Banales und 
wenig Intercssantes. Die Auffuhrung und Aus- 
stattung war ubrigens recht gut. 

Henryk von Opienski 
WflESBADEN: Auf den ,, Rosen kavalier* 4 lieB 
** unsere Hofoper mit sonst gariz ungewohnter 
Fixigkeit den „Schmuck der Madonna** von 
Wolf- Ferrari folgen, ein Werk, dem eine 
szeniscb sebr liebevolle Ausgestaltung zuteil 
wurde, wozu ja die alles dominierenden „Volks- 
szenen* 4 reiche Gelegenheit boten. Martha 
Bommer, eine kurzlich neuengagierte drama- 
tische SIngerin, fiir solche Carmen-Santuzza- 
Charaktere wie gescbaffen, gab die Maliella; die 
Herren Seidler(feinsinnigerTenor)undGeisse- 
Winkel (Bariton) vervollstdndigten das italieni- 
scbe Dreieck, fiir dessen schwule Erotik der 
Komponist seine Phantasie wohl mehr nur 
kunstlich zu erhitzen versuchte; viel glucklicher 
scheint er mir in der Schilderung des italieni- 
schen Milieus, soweit sie nicht gar zu polternd 
und lirmhaft geriet. Im ersten Anlauf fand die 
Oper hier sebr gunstige Aufnahme. 

Otto Dorn 

KONZERT 

BERLIN: An der Spitze seines Philharmo- 
nischen Chors fuhrte Siegfried Ochs 
Bachs hohe Messe in h auf. DaB seiner Sanger- 
schar, dem Philharmonischen Orchester und 
auch den Horern das Verstfindnis fur diese ge- 
waltige Musik gewissermaBen in Fleisch und 
Blut iibergegangen ist, muB dem Dirigenten zu 
hohem Verdienst angerechnet werden; nur durch 
das alljfibrlich wiederaufgenommene Einstudieren 
des Werkes, durch die dann folgende Doppel- 
auffubrung kann ein so intimes Verhaltnis 
zwischen dem tiefgrundigen Gehalt und den 
Ausfuhrenden dieser Musik erreicht werden, 
wie es sich auch diesmal herausstellte. Immer 
feiner ausgefeilt werden vom Dirigenten die 
dynamischen und rhythmischen Schattierungen; 
solche wunderbaren Pianowirkungen wie im Qui 
tollis oder im Et incarnatus diesmal wird man 
selten zu horen bekommen. Die erste groBe 
Fuge des Kyrie hatte der Dirigent erheblich 
langsamer als sonst genommen; mir schien sich 
dieses an sich schon reichlich weitangelegte 
Stuck dadurch doch gar zu lang hinzudehnen. 
Pracbtvoll, geradezu uberwfiltigend war wieder 
das glanzvolle Forte im Sanctus. Die Soli waren 
mit Eva LeBmann, Maria Philippi, George 
A. Walter und Alfred Stephani besetzt; auf 
der Orgelbank safi B. Irrgang. — Im 7. Sym- 
pbonieabend der Koniglichen Kapelle 
fuhrte Richard StrauB Bruckners Neunte (in 
drei Satzen), dann „Istar a , symphonische Va- 
riationen von Vincent d'Indy und Beethovens 
Funfte aus. Die Musik des franzosischen Ton- 
setzers, die wir mehrfach schon von den Phil- 
harmonikern unter verschiedenen Dirigenten 
gehort haben, hatte zwischen den beiden wuch- 
tigen deutschen Symphonieen einen schweren 
Stand. Sie bot mehr Ohrengeklingel, zum Teil 
ja ganz Interessantes, als wirkliche Musik; die 
sieben Variationen vermochten dem nichts- 
sagenden Thema wenig Reiz abzugewinnen. Im 
Brucknerschen Werk brachte der Dirigent das 
geistspruhende Scherzo zu besonders zundender 
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Wirkung. Die Beethovensche Symphonie hat mir 
unter StrauB' Leitung niemals gefallen; ich 
werde das Gefuhl nicht los, daB er in gar keinem 
HerzensverhSltnis zu dieser Musik steht, die er 
viel zu oben hin, meist auch zu schnell im 
ZeitmaB anfafit. Wer dieses Werk unter Richard 
Wagners, unter Bulows Leitung gehort hat, kann 
mit solcher Ausfuhrung wie dieser unter Richard 
StrauB unmoglich einverstanden sein. — Zwei 
Konzerte, die im Zusammenhange mit der zur- 
zeit stattfindenden Ausstellung „Die Frau in 
Haus und Beruf stehen, das eine im Neuen 
Koniglichen Operntheater unter Hugo Rude Is 
Leitung zum Besten des Vereins ^Berliner 
Frauenhilfe 4 *, das andere im Theatersaal der 
Hochschule fur Musik, hatten sich zahlreichen 
Zuspruchs zu erfreuen. Rudel brachte auBer 
altitalienischen Stucken von Palestrina und Corsi, 
einem Bachschen Choralliede und der be- 
kannteren Antiphona von Platania auch neuere 
Musik von Bruch, Thuille, Bruckner (Abend- 
zauber) und Berger (Sturmesmythe) zur Auf- 
fuhrung. Er hatte auBer den KrSften des Dom- 
chores und Theaterchores noch 150 Herren aus 
der Berliner Liedertafel zu Hilfe genommen, so 
daB die Krollsche Buhne von der stattlichen 
Sftngerschar dicht besetzt war; als Solisten lieBen 
sich Hertha Dehmlow und Hedy Iracema- 
Brugelmann (Stuttgart) wie Cornells Brons- 
geest von der Koniglichen Oper horen. Im 
anderen Konzert war das Programm ausschlieB- 
lich mit Musik ausgefullt, die von Frauen kom- 
poniert war; auch wirkten nur weibliche Krfifte 
mit. Elisabeth Kuyper begann mit einigen 
SStzen Streichmusik, die Maria Antonia Walpurgis, 
Kurfurstin von Sachsen (18. Jahrhundert) gesetzt 
hatte; unter ihrer Leitung spielte das Berliner 
Tonkunstlerinnen - Orchester ganz flott. 
Frl. Ohlhoff sang alsdann eine Reihe Lieder, 
von der Herzogin Amalia von Weimar Goethes 
Veilchen, alsdann von Luise Reichardt, von 
Corona Schroter, von Josephine Lang, der 
Freundin Mendelssohns. Norah Drewett 
spielte ein paar Klavierstucke von Josephine 
Auernhammer und Juliane Reichardt. DaB auch 
Clara Schumann und Fanny Hensel auf dem 
Programm standen, versteht sich von selbst. 
Im ganzen wirkte diese weibliche Musik doch 
etwas matt; einwandfrei im richtigen Satze, fehlt 
es an Kraft des individuellen Ausdrucks, alles 
ist nachempfunden. Als ausubende Kraft kann 
man das weibliche Geschlecht in der Musik 
nicht entbehren; als schopferische indessen hat 
es sich noch nicht gezeigt — bis jetzt wenigstens 
nicht. — Ludwig Wullner gab einen Brahms- 
Abend; seine Verehrer und Verehrerinnen hatten 
sich diesmal nicht so zahlreich wie sonst ein- 
gefunden. Ober den Sanger Neues zu melden 
vermag ich nicht; seine Vortragsart, seine Manier 
ist ja hinreichend bekannt. Coenraad V. Bos 
begleitete meisterhaft, und manches Lied wurde, 
vom Publikum sturmisch begehrt, doppelt ge- 
sungen. Das Organ des, wie er sich selber 
nennt, stimmlosen Sangers ist naturlich nicht 
klangvoller geworden, nur behandelt er es zur- 
zeit nicht als Tenor, sondern hat es mehr nach 
der Tiefe verlegt, so daB er als Bariton gelten 
kann; sich als Tannhauser zu produzieren wurde 
der Sanger jetzt kaum noch riskieren. 

E. E. Taubert 
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Die hervorragenden musikalischen Qualitaten 
von Ossip Gabrilowitsch treten, wenn er an 
der Spitze des Philharmonischen Orchesters er- 
scheint, aufs deutlichste hervor; wohltuend wirkt 
auch die Ruhe, mit der er seine Intentionen 
kundgibt; zu lernen hat er eigentlich nur noch, 
ein wirkliches Pianissimo zu erzwingen. Die 
Brahmssche c-moll Symphonie, in deren Andante 
der Oboer Gustav Kern direkt unubertrefflich 
blies, und die drei Orchesters5tze aus Fausts 
Verdammung von Berlioz dirigierte Gabrilowitsch 
mit vollstem Verstandnis; recht gut lag ihm auch 
der Farbenreichtum der wirkungsvollen Orchester- 
skizze „Der verzauberte See" von Liadow. End- 
lich bewerkstelligte er die erste Auffuhrung des 
neuen Konzertstuckes fiir Klavier, Violine und 
Violoncello mit Orchester op. 45 von Paul J u on, 
wobei die schwierigen Solopartieen von dem 
Russischen Trio in ausgezeichneter Weise 
ausgefuhrt wurden. Dieses Konzertstuck, das 
ubrigens ein langes Konzert in drei Satzen ist, 
fand eine fast enthusiastisch zu nennende Auf- 
nahme: der anwesende Komponist konnte sich 
wiederholt zeigen. Seit vier bis funf Jahren hat 
er sicherlich kein so gelungenes und durchaus 
erfreuliches Werk geschaffen wie dieses Konzert. 
GroBzugige, ungesuchte packende Gedanken, 
Melodieen von wahrer Glut der Empfindung in 
pr2chtigem Gewand treten uns in jedem der 
SStze entgegen; am innerlichsten und gehalt- 
reichsten ist wohl das Gesangthema des ersten 
Satzes und der ganze zweite Satz. Der dritte ist 
in der Hauptsache ein derber Volkstanz, doch 
mehr ein norwegischer als ein russischer. Die In- 
strumentation ist stellenweise wohl zu rauschend, 
besonders in den TuttisStzen, die Solostimmen 
aber kdnnen sich erfreulicherweise uberall gut 
zur Geltung bringen. — Ein Brahms-Abend des 
Hefl-Quartetts brachte das c-moll Quartett, 
das Klarinetten-Quintett unter Mitwirkung des 
vortrefflich disponierten Oskar Schubert und 
das F-dur Quintett (2. Viola H jalmar v. D a m e c k) , 
drei Werke, die Marksteine der Kammermusik- 
literatur sind und bleiben werden ; insbesondere 
durfte der langsame Satz des Klarinetten-Quintetts 
in seiner Abgeklartheit und Innigkeit den edelsten 
Adagios Beethovens gleichkommen. — Das Fitz- 
ner-Quartett spielte auch nur Trumpfe aus: 
DvoraVs amerikanisches F-dur und Schuberts 
echt wienerisches a-moll, dazwischen das hier in 
letzter Zeit etwas vernachllssigte Klavier-Quartett 
von Schumann, in dem die Pianistin Cornelia 
Rider-Possart ihren Partnern nichts schuldig 
blieb. — Eugene Ysaye und Jean G6rardy 
konzertierten mit dem Philharmonischen Or- 
chester, das dank der Fuhrung Dr. Kunwalds 
ganz ausgezeichnet begleitete. So gern man auch 
Ysaye's Kunst und wunderbaren Ton in Vivaldi's 
und Beethovens Konzert bewundert, so bedeutete 
doch den Hohepunkt des Abends das Brahmssche 
Doppelkonzert, dessen melodische Scbonheiten 
vielleicht noch niemals vorher so hervorgehoben 
worden sind ; man begreift heute ja uberhauptnicht 
mehr, daft dieses Doppelkonzert einst als sprode 
und undankbar verschrieen worden ist. Wie schon 
fruher, traten die beiden Kunstler auch noch 
fiir das Phantasiestuck „Die Muse und der Poet a 
von Saint-Saens ein. Wilhelm Altmann 

Die Leistungen des Deutschen Frauen- 
Terzetts (Kate Becker, Julie Fabricius, 
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Elisabeth Bohm) hinterlieBen einen noch ziein- 
lich unreifen Eindruck. Am besten schnitt die 
Sopranistin Frl. Becker ab, aber auch ihr wie 
den beiden anderen Damen ist grundliches 
Studium zu empfehlen, ehe sie sich wieder der 
Offentlichkeit Vorstellen. Von Schwung und 
innerer Belebung ist bei ihren Vortr3gen bis 
jetzt leider nicht viel zu spuren. Der 
Name des g&nzlich ungenugenden Begleiters am 
Harmonium und Klavier sei besser versch wiegen. 
— Von Robert Kahn geradezu meisterhaft be- 
gleitet trug Johannes Messchaert Schuberts 
„Winterreise* vor. Das Auftreten dieses einzig- 
artigen Kunstlers, dessen Kdnnen die Hemmungen 
der Natur siegreich uberwindet, bedeutet jedes- 
mal ein Erlebnis. So gab man sich auch jungst 
wieder in tiefer Ergriffenheit dem Bann dieses 
Meistersfingers gefangen. — Einen Loewe-Bal- 
ladenabend unter Mitwirkung Eduard Behms 
veranstaltete der Bariton Wilhelm Guttmann. 
Er ist ein intelligenter Sanger, dessen sorgflltige 
Textbehandlung und geschmackvoller durch- 
dachter Vortrag Gutes erhoffen lassen. Auf 
Abstellung gewisser technischer M2ngel (starke 
nasale Tongebung, haufiges Forcieren, wider- 
spenstige Zischlaute) sollte der Kunstler nach 
Moglichkeitbedachtsein. — Lieder-und Balladen- 
abend von Dr. Hermann Bra use (Coenraad 
V. B o s am Flugel). Der Sfinger verfugt uber 
einen kraftvollen, umfangreichen Bariton und 
ein betrSchtliches Vortragstalent, das ihm bei 
Loewe trefflich zustatten kommt. Er weifl dra- 
matisch zu gestalten, und seine Darbietungen 
verraten den denkenden Kunstler. Weniger 
vorteilhaft prSsentierte er sich in Liedern 
von Franz und Jensen, deren zarte versonnene 
Lyrik seiner etwas robusten Art weniger zu 
liegen scheint. Willy Renz 

Jan Trip besitzt einen gut geschulten und 
wohlklingenden Tenor, verfallt jedoch zu oft in 
den Fehler, dafi er seine Stimme auf Kosten 
der Reinheit forciert. — Chiarina Fino Savio 
(Gesang) und Luigi Maria Magistretti (Harfe) 
gaben ein gemeinsames Konzert. Die SSngerin 
verstand einige leichte Lieder ganz hubsch vor- 
zutragen, bei den schwereren merkte man ihr 
jedoch sehr den Mangel einer durchgebildeten 
Schulung an. Herr Magistretti verfugt uber 
eine groBe Fertigkeit auf der Harfe; eine Freude 
konnte ich an seinem Solospiel wegen der 
haufigen hohen zitherfihnlichen Tone nicht 
haben. Max Vogel 

Edmund Schmid (Klavier) spielte mit 
tuchtiger Fertigkeit und weichem Ton, aber un- 
berechtigt eigensinnig im Rhythmischen. Man 
muBte ihn noch in einem interessanteren Pro- 
gramm horen, um abschliefiender urteilen zu 
konnen. — Richard Grunwald fuhrte in seinem 
Konzert das Streichmelodium vor. Er be- 
herrscht sein ziemlich undankbares Instrument 
vollkommen. Aber gerade da konnte man die 
Minderwertigkeit dieser Geige gegenuber der 
naturlichen gut feststellen: das Schwebende, die 
gefahrliche Freiheit, die durch die gegcbene 
Skala des neueren Instruments aufgehoben wird, 
ist eben durch keine noch so grofie Geschick- 
lichkeit zu ersetzen. — Charlotte Wo Iter sang 
mit herrlicher, satt-siifier Altstimme neben an- 
derem die „Gedichte tt von Wagner. Sie gelangen 
ihr vortrefflich, wie sie im ganzen einen sehr 
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vorteilhaften Eindruck binterlieB, obgleieh oder 
-wcil Ihrer Kunst etwas Vornebm-Dilettantisohes 
anbaftet. — 'Karl rKltngler spielte in seinem 
letzten Konzert eine Son ate von Richard R 6 Bier 
rait dem Komponisten. Dieses Opus gibt Auch 
eintges her, wenn man von der »guten Arbeit" 
absieht. Der straffste und im hoberen Sinne 
naturlicbste Satz ist das Vivacissimo. — Cornelis 
Bronsgoest fehlt bei all seinen sonstigen Vor- 
zugen die Fahtgkeit, den Gehalt eines Liedes 
durch reine, ungekunstelte Mitteilung bloBzulcgen. 
Besonders racht sicb dieser Mangel, wenn er 
sehr schlechte Gesange wie die von Victor 
von Woikoweky-Biedau singt, die sicb durchweg 
in Abler Salon-Chromatik ergehen und Wahr- 
baftigkeit des Vort rages fast von sich weisen. — 
Bei Warwara von Kriwtzowa entscbadigt ein 
gewtsses Feingefuhl keineswegs fur mangelhafte 
Technik und Kraft. An „Vallee d' Obermann", 
dieser kleinen h-moll Sonate Liszts, vergriff sie 
sich besonders. Auch die Sangerin Margrit 
zur Nieden, die mitwirkte,_sollte sich besser 
auflerbalb der breiteren Offentlichkeit be- 
scheiden. Ihr Material ist nicht schlecht, aber 
eine kleinlicbe Absichtlicbkeit des Vort rages und 
die Unkunst in subtileren Dingen schadigen jede 
Wirkung. — Anton Burger ist ein Liedersanger, 
der mit Get6t, Ernst und mit poetischen Inten- 
tionen sich groBzugigeren Darbietungen hingibt. 
Wenn er nur nicht oft zu derb-volkstiimlich sich 
gebarden wollte; auch achtet er viel zu wenig 
auf den rein kunsttechniscben Teil des Vor- 
trages. Arno Nad el 

Das Ros£-Quartett bcgann seinen letzten 
Kammermustk-Abend mit dem d-moll Quartett 
von Arnold S ebon berg. Das Werk rief groBen 
Beifall, aber auch viel Widerspruch hervor, es 
gab einen regelrechten Kampf zwischen den 
Anb&ngern der Schonbergschen Kunst und 
den ubrigen Zuborem. Nach meiner Ansicht 
stellt Schonbergs Musik kaum ein Problem dar. 
Man sieht doch zu deutlich, wie ein belangloser 
Gedankeninbalt durch eine verworrene a u fie re 
Einkleidung interessant gemacht werden soil. 
Die regellose Verschiedenstimmigkeit, dieSchon- 
berg zum Prinzip erheben will, klingt in seiner 
Ausfuhrung erschreckend. Icb glaube, diese 
Klangexperimente, die an die alte Heterophonie 
anschliefien, werden uns kaum weiter bringen. 
Es sei denn, ein groBerer Musiker versuchte 
sie umzugestalten und zu verwerten. Nur an 
wenigen Stellen des Quartetts horcht man inter- 
essiert auf, bei dem groBen Cello-Rezitativ, im 
Mittelsatz und bei den interessanten Instrumental- 
Effekten. Sonst hat mir diese Musik keine 
tieferen Eindrucke hinterlassen. — Der Novi- 
taten-Abend von Leonid Kreutzer brachte 
wenig Anregungen. Eine grofle Symphonie aus 
g-moll von Julie WeiBberg leitete das Konzert 
ein, ein unbedeutendes, langweiliges Musikstuck, 
das nicht einmal gewandt instrumentiert ist. 
Weit besser klang das g-moll Konzert von Gustav 
Ernest, das Alexander Schmuller mit groBer 
Virtuositat spielte. Der zweite und dritte Satz, 
eine Romanze und eine kontrastreicbe Rhapsodie, 
konnten als Vortragsstucke ihr Gluck machen. 
Nur muBte durchweg die Partitur, namentlich 
nach der formalen Seite hin, mehr ausgefeilt 
werden. Das Anfangsallegro ist der schw^chste 
Satz des Konzerts, ein mit Figuren uberladenes, 
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unplastisches Konzertstuck. Als dritte Neuheit 
wurde eine w dramatische Phantasie** von Maxi- 
milian Sternberg gespielt, ein Orchesterstuck, 
das durch Ideen- und Themengehalt nicht f gerade 
besticht. Das Werk ist aber sehr fein instru- 
mentiert und als op. immerhin eine talent- 
voile Komposition. Leonid Kreutzer dirigierte 
die Werke geschickt und sicher. — Eine neue 
Orchestersuite von Georges Enesco kam in 
dem Konzert von Helen Teschner zur Auf- 
fuhrung. Das Werk macht den Eindruck einer 
Anfangerarbeit. Eine stilistisch unreife, harm- 
lose Musik, die weder in den gefalligen franzo- 
sisierenden Satzen, noch in dem bombastischen 
Finale interessiert. Das Stuck dirigierte Willy 
Heft, der auch die Solovortrage der begabten 
Konzertgeberin begleitete. Frl. Teschner spielte 
das Beethoven-Konzert mit klarer Phrasierung 
und sicherer Technik. — In dem Geiger Louis 
Persinger (Mozarts Es-dur) lernte ich einen 
sympathischen, gediegenen Musiker kennen, 
der sich bei seinen Vortragen grofle Muhe gab. 
Ton und Technik muBten allerdings noch sorg- 
samer geschult werden. — Von Rudolf Wein- 
m a n n , der in einer ausiiegenden Kritiksammlung 
ein „Musiker von Gottes Gnaden", ein „Kunstler 
von exceptioneller Bedeutung" und so gar „der 
Geiger" genannt wird, horte ich einige Bachsche 
Stucke, die er auf einer schonen, alten Geige 
technisch gewandt, aber mit billigen Vortrags- 
effekten spielte. Er wirkte als Solist in dem 
Konzert von Aline San den mit, die, wohl in- 
folge einer starken ErkSltung, mit flackernder 
Stimme Wagnersche Lieder und Gesangsszenen 
sang. Frl. Sanden scheint von Natur aus eine 
klangvolle Sopranstimme zu besitzen. — Einen 
groften Genufi verschaffte ihren Horern wieder 
Julia Gulp. Sie sang mit klangvoller, herrlich 
timbrierter Stimme Lieder von Beethoven, da- 
runter die Adelaide in einer guten Instrumen- 
tierung Arnold Schonbergs. Die Begleitung be- 
sorgten die Philharmoniker unter Leitung Oscar 
Frieds. Fried dirigierte noch Beethovens deut- 
sche Tanze, die Egmont-Ouvertiire und Brahms* 
erste Symphonie. Fried hat nach meiner Mei- 
nung bisher keine rechte Stellung zur Beet- 
hovenschen Kunst gefunden; er gibt der Musik 
ein zu aufierliches, auf den Effekt zugeschnittenes 
Geprage. — Sehr schon spielte Conrad Ansorge 
in seinem letzten Konzert. Die Lyrismen Cho- 
pin's, die pikanten Scherzi und Allegrosfitze tragt 
kaum ein zweiter Pianist so tonschon und 
stimmungsvoll vor wie Ansorge. Es ist ein 
herrliches, durchaus selbstandiges Gestalten und 
ein phantasievolles Musizieren. — Eine will- 
kommene Abwechselung in unser Konzert- 
getriebe, das zwischen solistischen und sym- 
phoniscnen Musikabenden hin und herschwankt, 
brachte das Chorkonzert von Carl Thiel. Mit 
einem Privatchor wurden eine Reihe alter 
a cappella-Chore in herrlicher Ausarbeitung zur 
Auffiihrung gebracht. Das Konzert gab gleich- 
sam einen Ausschnitt aus der stilistischen Ent- 
wickelung der Chorliteratur bis zum Auftreten 
Bachs. Die wundervoll gesungenen Chore der 
Altklassiker wirkten noch so frisch und lebens- 
voll, daft viele Stucke wiederholt werden muBten. 
Ich halte diese von der Ortsgruppe Berlin der 
Internationalen Musik-Gesellschaft veranstalteten 
Konzerte fur sehr wertvoll. Sie konnten zu 
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einem wichtigen Faktor unseres Musiklcbens 
werden. Georg Schunemann 

Das A u ft re ten des Geigers Henri Bloch ist 
als verfrfiht zu bezeichnen. Ober Technik und 
Vortrag UBt sich auf dieser Grundlage nicht 
erst reden. — Eher diskutabel sind die Klavier- 
vortrage von Leo Podolski. Wenn sie auch 
noch durch GedSchtnisfehler zu leiden haben 
und urn kfinstlerische Werte bedeutend gesteigert 
werden konnen, so ist doch eine betr&chtliche 
Technik vorbanden. — Sehr genuBreich verlief 
der erste Kammermusik- Abend franzosischer 
Musik gegeben von Henri Marteau und August 
Spanuth, unter Mitwirkung von Hans Basser- 
mann (II. Viol.), Lficco A mar (Bratsche) und 
Carlo de Guaita (Cello). Das Hauptinteresse 
konzentrierte sich neben dem tadellos gegebenen 
E-dur Trio von Dubois auf die h-moll Violin- 
sonate von Gustave Samazeuilh. Dieses ziemlich 
ausgedehnte Werk, das naturlich zwei hervor- 
ragende Spieler erfordert, birgt von Anfang bis 
Ende echt franzosische espritvolle Musik, die 
sich alle Errungenschaften der neu-franzosischen 
Schule zunutze macht, aber auch durch ihr ge- 
dankliches Material und dessen Verarbeitung fur 
sicheinnimmt. — Im 15. Loevensohn-Konzert 
erschien Leo Kestenberg, einer unserer besten 
Kammermusikspieler, am Klavier. Er spielte 
mit Van Laar in hohem Grade fesselnd und 
ausdrucksvoll die durch bluhende Melodik 
ausgezeichnete und besonders in den beiden 
EcksStzen sehr interessante 2. Violinsonate von 
Busoni. Johanna Kifi sang mit ihrer pastosen 
und grofien Altstimme neue Lieder von Noren 
und Wachsmann, von denen die ersteren ein- 
ganglicher, die letzteren aber interessanter er- 
schienen. — Der zweite Lieder-Abend des 
Kotzolt'schenGesangvereins unter Leitung 
von Leo Zellner verlief, besonders was die 
zarteren Darbietungen anbetrifft, recht erfreulich. 
Im Forte konnte der Chor seiner Starke nach 
mehr geben. Lisa Jack'l (Klavier) und Ella 
Schmficker (Gesang) sorgten durch wohl- 
gelungene Vortrage fur Abwechslung. — Die 
Berliner Trio-Vereinigung, bestehend aus 
Mayer-Mahr (Klavier), Dessau (Violine) und 
Grunfeld (Cello), zeigte in ihrem letzten 
Kammermusik-Abend wieder ihre oft gerfihmten 
Vorzuge. — Paul Weingarten lernte ich als 
gediegenen Pianisten kennen, der fiber eine 
bedeutend entwickelte Technik verffigt und klar 
und musikalisch sicher zu gestalten versteht. — 
Die Klavier- Meisterschule von Leopold 
Godowsky aus Wien gab zwei Konzerte. Im 
ersten kamen nur Konzerte mit Orchester zum 
Vortrag, das zweite war ein Klavier Abend. Die 
Vortragenden machten ihrem Meister in jeder 
Beziehung Ehre. Bei alien fiel das groQe tech- 
nische Konnen auf, das mit selbstverstandlicher 
Leichtigkeit die schwierigsten Kombinationen 
fiberwindet. Als das bedeutendste Talent erschien 
mir die jugendliche Antonie Geiger. Sie ver- 
fugt fiber einen blfihenden Klavierton und eine 
Darstellungskunst, die sofort unmittelbar fesselnd 
anspricht. Auch Jacob Rischinsky ist mit 
ihr fast auf einer Stufe stehend zu nennen. Bei 
den fibrigen Mitwirkenden: Rebecca Davidson, 
Th6ophile Henrion, Hans Schmetterling und 
Marjorie Church stand das Technische mehr 
im Vordergrund als das Musikalisch-Seelische. — 
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Der Berliner Sangerverein unter Leitung 
von Max Eschke gab mit dem Blfithner- 
Orch ester und unter Mitwirkung von Gertrud 
Fischer-Maretzki (Alt) sein zweites Winter- 
konzert. Die Erledigung des Programmes, das 
zum GedSchtnis Kaiser Wilhelms I. einen geist- 
lichen Charakter trug, zeigte den Chor wieder 
in der guten oft geruhmten Verfassung. — Das 
16. Loevensohn-Konzert machte uns in 
vorzfiglicherAusffihrung(Van Laar, Kutsch ka, 
Manx Loevensohn) mit einem Streichtrio von 
Erwin Lendvai bekannt. Das Werk enthilt im 
Serenadencharakter leicht eingangliche, graziose 
Musik, wenn es auch technisch manchmal fiber 
die Grenzen der drei Stimmen hinauswill. Auch 
die Lieder von Paul Schwers, der mit Glfick 
einen volkstfimlichen Ton anschligt, und zwei 
Ges&nge von Erich Wolff, von Ellen Sarsen 
ansprechend gesungen, hatten einen sch5nen 
Erfolg. — Gemeinsam konzertierten Signe 
Giertsen (Gesang) und Birger Hammer 
(Klavier). Die SSngerin, der die deutsche Sprache 
noch Schwierigkeiten bereitet, verffigt fiber eine 
kleine aber wohlgebildete Sopranstimme. Der 
Pianist h&tte mit seinem offentlichen Auftreten 
noch warten sollen. Emil Thilo 

Der Pianist Bruno Eisner gab einen Beet- 
hoven-Abend. Erscheint noch immer zu glauben, 
dafi Klavierspielen gleichbedeutend sei mitTasten- 
Akrobatentum. Von der „poetischen Idee" bei 
Beethoven scheint er noch nichtsgehort zu haben, 
sonst hatte er die A-dur Sonate op. 101 unmoglich 
so trocken und empfindungsarm spielen konnen. 
Arnold Ros6 und Friedrich Buxbaum wirkten 
mit. — DieBarthscheMadrigal-Vereinigung 
(Dirigent Arthur Barth) bereitete mit ihren klang- 
schonen Vortragen von Meisterwerken der alten 
a cappella-Literatur einen wirklichen Genufi. Eben- 
so die Koniglichen Kammervirtuosen Emil Prill, 
Adalbert Gfilzow und Max Saal mit Trios fur 
Flote, Violine und Klavier von Bach und Krebs. 
— Die Sfingerin Elisabeth JSger ist stimmlich 
sehr begabt; nur detoniert sie bisweilen noch 
ein wenig. Ihr Vortrag zeugt von Empflnden 
und Verstandnis, so daft von ihr noch Gutes zu 
erwarten ist. — Alice Eld ridge vermochte dem 
Bechstein bei Chopin nicht genug Weichheit zu 
entlocken. Auch die Seltsamkeit Debussy's litt 
unter diesem Mangel an Anschlagskultur. Finger- 
technik und Schwung im Vortrag sind dagegen 
in genfigendem MaBe vorhanden. — Martha A r n d t 
konnte ihre ergiebige, voluminose Stimme nicht 
voll entfalten. Eine starke Indisposition deckte 
ihren Schleier daruber. Ihr Vortrag geht bis in 
die Tiefen Brahmsscher Lyrik. Und das will 
schon etwas heiften. — Die Blaservereinigung 
der Grofiherzoglichen Hofkapelle Wei- 
mar stellte sich in einem Kammermusik-Abend 
vor. Mit Erfolg; denn ihre VortrSge sind klang- 
lich schon ausgeglichen und musikalisch klar 
und gesund gestaltet. Es kamen Werke von 
Liszt, G. Bumcke und Huber zum Vortrag. — 
Dr. Imre von Ke6ri-Sz£nt6 empfindet musi- 
kalisch nicht intensiv genug, um erfolgreich 
einen ganzen Abend Chopin spielen zu konnen. 
Er arbeitet zu sehr mit auffallendsten Gegen- 
satzen in Tempo und Dynamik. Dadurcb kommt 
in seine Interpretation etwas Zerrissenes, was 
der Geist Chopin's nicht vertrSgt. — Das letzte 
diesjahrige Abonnementskonzert des Waldemar 
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Meyer-Quartetts war Brahms gewidmet. Zur 
Auffubrung kamen das B-dur Quartett und das 
B-dur Sextett unter Mitwirkung von Richard 
Heber (Viola) und Bruno Stein ke (Cello). Die 
Wiedergabe der Werke konnte bescheidenen 
Anspruchen genugen. Ebenso die Mezzosopra- 
nistin Tberese Funck, die Lieder von Brahms 
vortrug. — Die Technik der Violinistin Amory 
St. Amory reicht noch nicht einmal fur eine 
bessere Scbulerauffuhrung aus; sie vermochte 
scbon in der dritten Position nicht mehr rein 
und sicher zu greifen. Ihre Konzertpartnerin, 
die Pianistin Ellen Frederiksen nennt wenig- 
stens einige Fingerfertigkeit ihr eigen, wenn 
auch von einem kunstlerischen Niveau bei ihr 
noch keine Rede ist. Walter Dahms 

Charlotte Kimpel, Elisabeth Christian, 
Paul Bauer und Otto Werth liefien sich im 
Quartettgesang hdren. Was sie hier boten, 
zeugte von FleiB und konnte in bezug auf 
Korrektheit befriedigen, w&hrend es bezuglich 
des Wohlklanges und vor allem des Ver- 
schmelzens der Stimmen miteinander doch 
manches zu wunschen liefi. Von den Einzel- 
leistungen befriedigte eigentlich nur Otto Werth, 
der mit sympathischer Stimme die grofie d-moll 
Arie aus dem „Messias M sang. Schade wSre es, 
wenn es dem Tenor Paul Bauer nicht geiange, sein 
bubsches Material auszugleichen und namentlich 
um die Bruchlage e, f, fls herum eine feinere 
Tongebung zu erzielen. Seine glinzende, muhe- 
lose Hone berechtigt zu besten Hoffnungen. 
Bei der Altistin storte ein mehrfaches Flackern 
des Tones und recht unangemessene Schulter- 
bewegungen beim Atmen. Frau Kimpel war wohl 
infolge von Indisposition verhlndert, ihre sonst 
so glanzende Hohe voll zur Geltung zu bringen. 
— Mit grofier Gewandtheit sprach Alfred T h i e n e- 
mann uber die Entwickelung des deutschen 
Liedes. Was er hier in grofien Zugen zu sagen 
wufite, konnte auch dem Fachmann Anregung 
bieten, und die sachlich vornehme und doch 
brillante Art seines Vortrages hielt die Zuhorer 
dauernd in Spannung, so daB am ScbluB lauter 
Beifall seine Leistung belohnte. — Nach ISngerer 
Konzerttdtigkeit verabschiedete sich Susanne 
Dessoir vom Berliner Publikum und liefi noch 
einmal alle ihre bekannten Vorzuge und Schwfi- 
chen erkennen. Als Liedersftngerin im Genre 
des Kleinen hat die Kunstlerin im Lauf der 
letzten Jahre manches Beachtenswerte geboten, 
wenn sich auch durch die starke Bevorzugung 
pointierter Singweise gesangliche Unmanieren 
in ihre fruher schlackenfreiere Gesangsmanier 
eingeschlichen haben. Das Publikum bereitete 
der scheidenden SSngerin lebbafte Ovationen. — 
In ihrem Liederabend liefi Jane Tetzel-High- 
gate zwar ein sympathisches Organ mittlerer 
Lage erkennen, die mangelhafte Aussprache, 
verbunden mit wenig musikalischem und Vor- 
tragssinn liefi jedoch ein ruhiges Geniefien nicht 
zu. An schweren Atemstellen das Tempo wer 
weiB wie sebr zu treiben, ist zwar ein radikales, 
aber doch recht unkunstlerisches Mittel. — 
Besser sah es bei Charlotte Schubert aus, 
deren in der Hohe etwas schriller Mezzosopran 
Spuren fleifiiger und nicht erfolgloser Arbeit 
zeigte. Leider sitzt das piano noch nicht richtig, 
und auch in der Aussprache traten Mangel auf. 
Der Vortrag zeigte, dafi die SSngerin sich be- 
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muht, das Richtige zu treffen. Der Geiger 
Georg Merlin Diburtz spendete eine interessante 
Ciaconna von T. Vitali und liefi schonen Ton 
und meist saubere Technik erkennen, wenngleich 
er in der Auffassung mehr Kapital aus dem 
musikalischen Wert des Werkes hStte schlagen 
kdnnen. Emil Liepe 

BREMEN: Im 9. Philharmonischen Konzert 
brachte Ernst Wend el die G-dur Symphonie 
von Gustav Mahler, eine Neuheit fur uns. 
Trotz einzelner, reicher Schonheiten, wie in der 
sinnig-launigen Naturschilderung und in der An- 
lehnung an das Volkslied im ersten Satz, in dem 
behaglichen Landler des zweiten, wirkte das 
Werk durch seine zu grofien Lingen in der 
Variationssuite des langsamen Satzes stellen- 
weise ermudend. Im Finale mit dem wunder- 
lichen, die Freuden des Jenseits scbildernden 
Lied aus des „Knaben Wunderhorn" sang 
Therese Muller-Reichel frisch, anmutig und 
naturlich das Sopransolo. „Till Eulenspiegel" 
von Straufi schlofi den Abend. Die Novititen 
des 10. Konzerts waren Dvorak's farbenreiche 
und temperamentvolle Ouverture „Carneval a 
und Paul Juons Tripelkonzert fur Klavier, 
Violine und Cello, in dem die Mitglieder des 
Russischen Trios, Vera, Michael und Josef 
Press, ihre bekannten kunstlerischen Vorzuge 
von neuem bewahrten. Gegen das lyriscb- 
schone, warme Largo trat das Finale mit seinen 
slawischen Tanzweisen recht zuruck. — Ein 
Extra-Abend der Philharmoniker, Richard 
Wagner gewidmet, kam der Kasse der Pensions- 
anstalt des hiesigen Theater- und Konzert- 
orchesters zu Hilfe. — Gut besucht waren ferner 
die Solistenkonzerte der einheimischen Pianisten 
Julius Schlotke, Felix Odenwald und D. 
Bromberger. Prof. Dr. Vopel 

DROSSEL: Das Residentie-Orchester aus 
" dem Haag war zu einem Wohltatigkeits- 
konzert der hollandischen Kolonie eingeladen 
worden. Ensemble und Reinbeit dieser renom- 
mierten Vereinigung sind nur zu loben, dagegen 
fehlt es dem Klang an Warme und bluhender 
Schonheit, woran wohl auch der sonst tuchtige 
Dirigent Baron van Nyevelt mit Scbuld tr2gt. 
Programm: „Tannhauser tt -Ouverture, w Meister- 
singer^-Vorspiel, Tschaikowsky's Pathetische, 
„Eros a von C. Franck. Maude Fay sang da- 
zwischen unter grofiem Beifall w Gebet der Elisa- 
beth" und ^Isoldes Liebestod 4 *. — Zum5. Konzert 
Ysaye war Max Schillings als Dirigent ge- 
laden. Unter seiner temperamentvollen grofl- 
zugigen Leitung klang das Orchester prSchtig. 
Neben der ^Hollander**- Ouverture, Brahms' 
Zweiter und dem Romischen Karneval von 
Berlioz gefielen zwei seiner Kompositionen: 
Zwischenaktsmusik zu w lngwelde a und Ernte- 
fest aus „Der Moloch" ausnehmend. Sauer 
entfesselte mit Liszts Es-dur Konzert und Solo- 
stucken einen unbeschreiblichen Jubel. — Das 
2. Konzert des Bachvereins (Zimmer) bot 
aIsChorleistungnur2 Chore: „Schleichtspielende 
Wellen" und w Geschwinde" aus „Phoebus und 
Pan". Hermine Bosetti sang mit ihrer herr- 
lichen, bestgeschulten Stimme „Non sa che sia 
dolore" und die Arie aus „Phoebus a . Edouard 
Risler spielte in hochmusikalischer Weise das 
E-dur Konzert und vier Praludien und Fugen aus 
dem Wohltemperierten Klavier. Dann gab es 

Original from 4* 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



52 



DIE MUSIK XI. 13: 1. APJHLHEFT IM2 



noch das mteresssnte Brandeitburgische K onsen 
fOr zwei Bratscben (Rogister und Ear on), 
Gambeirviolen, Celli und BaB. lis war «in aehr 
gelungenes /Konzert. — Von Solistenkonzerten 
batten ^roBen Erfolg Ssigeti-Duriigo, Mischa 
El man (mit sehr fragwfirdigem Programing 
Suzanne Godenne, das Capet-Quartett (mit 
Steigendem Erfolg die vierte Matinee) und das 
ZimTnmer-Qu*rtett(vierterBeetboven-Abend). 

Felix Welcker 

DARMSTADT: "Die Hdbepunkte der Konzert- 
saison der tetzten Wocben bedeuteten das 
erste hiesige Auftreten Karl Flesch&, der ars 
Beethovenspieler aufierordentlichen Beifall 
erntete, ein Beethoven- Abend des Pariser Capet- 
Quarretts, das mit grofiem Erfolge der 
Richard-Wagner-Verein hier einfuhrte, tind 
das erste Konzert derMeinin$er Hofkapelle 
unter Max fcegers Leitung, das ebon falls im 
Wagner-Verein stattfand und sen on am Tage 
zuvor ausverkauft war. Das Programm bildeten 
Bach, Beethoven, Brahms, Richard Wagner und 
Max RegcT, dessen Lustspiel-Ouverture, op. 120, 
kurz vorber auch von dem hiesigen Hof- 
orchester gespielt, tlen gewobnten Erfolg 
hatte. Sein Streichtrio op. 77 b wurde von der 
Kammermusik-Vereinigung vortrefflicfh 
auffcefuhrt. Weitere Neuhelten, die uns von 
dem D arms tad ter Streichquartett bes chert 
wurden, waren ein wenig bedeutendes Streich- 
quintett von Peter Stojanovits op. 9 in c-moll 
und das interessante Streichquintett von Anton 
Bruckner. Lebbaften E in d ruck machte auch 
die von Robert Pol la k erstmalig gespielte 
Rhapsodie op. 84 fOr Violine von Emanuel 
Moor. Von Geigern hdrten wir ferner Lilly 
Hickler and die Geschwister Tula und 
Maria Reemy, und die junge Cellistin Lotte 
ttegyesi ffthrte sich mit Gluck ein. Susanne 
Dessoir wurde bei ihrem Abschiedsliederabend 
noch einmal berzlich zugejubelt, wahrend Aloys 
Burgs taller als Liedersauger entt&uschte. Die 
Pianisten endlich waren durch Elly N ey , Marie 
Panthes, Marie Schwan und Mila von Vi 11- 
mann, Bruno H in ze- Rein hold, Telemaque 
Lambrino und Franz Mannstadt vortrefflich 
vertreten. H. Sonne 

DRESDEN: 1m 5. Hoftheaterkonzert der 
Serie A lemten wir den Wiener Tonsetzer 
Richard Mandl kennen, und zwar durch seine 
„Ouverture zu einem gascognischen Ritterspiel". 
Das frisch erfundene und flott instrumentierte 
Werk ist eine Art von lustiger Donquichotterie, 
ein wenig mit dem Geiste Munchhausens ver- 
setzt; der Komponist trifft dafur den musrkali- 
schen Ausdruck in erstaunlich sicherer Weise. 
Unter Adolf Hagens sicherer Leitung, von der 
Koniglichen KapelleglBnzend gespielt, fand diehu- 
morvolleNeuheit eine sehr freundliche Aufnahme. 
— Zwei Neuheiten aus der Feder von Dresdener 
Musikern brachte der TonkCinstler- Verein 
heraus. EmilKronke machte mit seiner „Suite 
im alten Stil" fur Flote und Klavier den Ver- 
such, sich in den Geist vergangener Zeiten zu 
versetzen, ohne aber iiber das kontrapunktische 
Rustzeug zu verfugen, dessen Verwendung der 
altvSterischen Musik ihren festen Untergrund 
gibt. Aber Kronkes Sarabanden, Allemanden, 
Gouranten usw. sind ganz nett in Klang und 
Erfindung, entbehren einer gewhssen Anmut 
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nicht und fragen ttir nistorisobes ttostutn mh 
so vfcel Geschick, daft sich ein 'Pubtifcum, das 
des tnelodtelosen Ttefsinns der KafeopnoxiifceT 
nun langsam uberdrusstg zu werden beghmt, 
gem daran crfreut. Bei hervorragend *ch6*aer 
Wiedcrgabe durch PhiHpp WundeTlich und 
den Komponisten kam ein lauter Erfolg zu- 
•siande. Auf steileren Pfaden wandelt Kurt 
Striegler mit seiner Kammersympbonie^'inoll 
fur Streichquintett, Plate, Oboe, IClarinette, 
Fagott und Horn. Er stellt das Gharakteristische 
hier fiber das rein Musrkalische, wandelt «uf 
Regerschen und StrauHschen Babnen in bezug 
auf Harmonik und Rhythmik und vermeidet fast 
fingstlich alle Einfachheit in Themenbildung und 
Schreibart. Doch verdient das Werk als die 
ernstgemeinte Scbdpfung eines begabten und 
nach eigenem Ausdruck ringenden Musikers 
voile Hocbachtung. Fur Roland Bocqwet, den 
musikalischen Oberimpressionisren, wirbt era 
Kreis von tatkrlftigen Freunden mit scbonem 
Eifer Anhanger in we item Kreisen, 4ind gewift 
mogen inmitten anderer Musik einige seiner 
vertraumten, von alien Fesseln der Tonalitat 
und Form befreiten Kompositionem ibre Wrrkung 
tun. Aber einen ganzen Abend ffiHen sie nicht 
aus. Man merkt da allzu deuthch den Mangel 
jeder positiven Errnidung und jeder strarTen 
Gestaltung, ailes verscbwtmmt ineinander, und 
man spurt deutlich, wie leicbt diese Art von 
Musik ennudet. Leon Rains, Feltx Wernow 
und Josepn Turnau waren dem Komponisten 
selbstlose Heifer und sicherten rhm einem mebr 
freundschaftalauten als innerlich wahren Erfolg. 
Zu diesen lebenden Dresdener Komponisten 
gesellte sich durch Richard Bucnmayers 
kunstlerische Vermittelung ein toter: Maximilian 
Heidrich. Im August 1909 ist er gestorben, 
hat hier viele Jahre lang in stiller TStigkeit ge- 
lebt und gescbaffen, und kam nun, drei Jab re 
nach seinem Abscheiden, zum ersten Male mit 
seinen Werken auf das Podium. Es war eine 
imponierende Bekanntschaft. Seine grofle Pban- 
tasie-Sonate fur iClavier ist in Riesenmafien age- 
balten und atmet an vielen Stellen wahre Grd&e; 
aber die grofie Ausdehnung macht die SAtze 
unubersichtlich. Reizend in Inhalt und Form 
waren seebs Gharakterstiicke fur Klavier 
„Schattenbilder a , in denen sich sowobl eine gro&e 
Sicherheit der musikalischen Zeichnung offen- 
bart als auch vtel Humor und drollige Grazie. 
Die Lieder Heidrichs (teilweise mit obligater 
Violine) sowie zwei Satze aus einem schon durch 
seine Besetzung auffalligen Trio fur Klarinette, 
Oboe und Cello vervollstSndigten das Bild eines 
bedeutenden Tonsetzers, in dem wir bei nflherer 
Bekanntschaft gewifi noch viel ft ode n werden. — 
Alfred Sittards letztes Orgelkonzert in der 
Kreuzkirche brachte es uns recht deutlich zum 
Bewulitsein, was wir an diesem ausgezeiebneten 
Kunstler verlieren. Als Orgelmeister allent- 
halben anerkannt, hat er sich neuerdings auch 
als Dirigent und Kirchenkomponist bervorgetan, 
kurz wir lassen ihn mit grofiem Bedauern nach 
Hamburg Ziehen. — Die Robert Schumann- 
sche Singakademie brachte Handels Orato- 
torium „Jephta" in der Stephaniscben Bearbeitung 
erstmalig zu Gehor und bot unter Karl Pern- 
baurs Leitung eine hochst lobenswerte und 
elndrucksvolle Aufffihrung. — Das Rorh-Trio 
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beschlofl seine Konzertreihe mit ©in em hiervor- 
ragend scbdneik Beethoven-Abend. Ds& letzto 
Kamraorkonzert dea Brfiaseler Streicb- 
quartetta, ein SoJoabend des Metstergeigers 
Fritz KreisJer, ein genuBreicber Klavierabend 
von Mark Hambourg und eii* Konzert von 
Anton Burger, den. man als stiaungi&nzenden 
und wohlgeacbulten Tenoristen kennen lernte, 
seien nocb ana dor FuJie der Veransteltungon 
herausgeboben. F. A. Gei;fller 

DUSSELDORF: Eine Glanzleistung bildete ira 
& Musikverein&konzert die fetn- 
schatfierte, dabei temperamentvolie Wiedergabe 
des Requiems von Verdi unter Karl Panzner 
mit Frau Noordewier-Reddingius, Maria 
Philippi, Max Centner und Dr. Felix von 
Kraus als Gesangssolisteiu Der 2. Kammer- 
abend des Musikvereins fuhrte das Brusseler 
Streichquartett wieder einmal nach DusseL- 
dorfi. Seine Leistungen gipfelten in der Aus- 
deutung des ersten Rasumowaky-Quartettes von 
Beethoven, das sebr cbarakteristisch und fesselnd 
zu Gehor kam. Als Neuheit bot es ein neue 
Bahnen jenseits der tonalen Basis suchendes 
Streichquartett op. 17 von Debussy und einen 
nachgelassenen Quartettsatz von Schubert. — 
Sofie Dabm hatte an ihrem 3. Abend das 
Ros6-Quartett als Bundesgenossen. Beet- 
hovens F-dur op. 135 kam unvergleichlich ein- 
drucksvoll und ideal in klanglicher Beziehung 
zur Wiedergabe, das A-dur Beethovens aus 
op. 18 wurde mit ziindender Grazie geboten, 
die Pianistin spielte mit den Kunstlern das 
Scbumannsche Klavierquintett in Es bei flottem 
Ensemble technisch und m usikaJisch als denkende, 
feinempftndende Musikerin und erzielte damit 
einen vollen Erfolg. — Der 3. Abend von Lisbeth 
Lentz-Thomsen (Klavier), Lene Thomson 
(Violine) und Otto Neitzel (erlauternder Vortrag) 
gait der romantischen Kunst. Die gediegenen 
instrumentaJen Darbietungen wurden durch ge- 
schmackvolle Liedervortrage des Tenors Franz 
Schwengers ergfinzt. — Mit dem Burkhardt- 
Quartett trat zugleicb der feinsinnige Pianist 
Emil Eckert auf. — Marie Casten-Otto und 
Hans Blume konzertierten ebenfalls mit kunst- 
lehschem Erfolg. Die Sangerin fesselte durch 
ibre gutgeschulte und sympathisch gefarbtc 
Sopranstimme, der Geiger durch technische 
Sauberkeit und vornehme Auffassung. Martha 
Jager begleitete mit Geschmack. — Endlich sind 
zu nennen die Abende von Th. Morschhauser 
(Balladen und Lieder fur Bariton), der Pianisten 
Sauer, Jules Wertheim, Carl Friedberg, 
Lonny Epstein, Leonid Kreutzer, des Geigers 
Berkowsky, der mit der begabten Lieder- 
sangerin Elisabeth Hoffmann debutierte, des 
OpernsSngers Hanfstaengl. Sie wufiten sich 
mit ihren Darbietungen den verdienten Dank 
des Publikums zu erringen. 

A, Eccarius-Sieber 

ELBERFELD: Das 4. Abonnementskonzert der 
Konzert - Gesellschaft brachte neben 
Robert Schumanns „Manfred a „Die Wallfahrt 
nach Kevlaar" von Friedrich Klose (Gedicht 
von H. Heine), die, harmonisch interessant und 
stimmungsvoll, eine wertvolle Bereicherung der 
melodramatischen Literatur bedeutet, aber einen 
grofien Apparat verlangt. Der Leiter der Auf- 
fuhrung, Dr. Hans Haym, wie die Ausfuhrenden 



(Solisten> Chore* Orcbester, an der Orgel BwaJd 
Floe ken li.au s) hatten gleichon Anteil am Ef> 
foige des Abends. Das Haupfcn teres se nahm 
aber Emanuel Stockhausen- Hamburg als 
Sprecher und Manfred in Ansprucb, den wir in 
seinen deklamatorischen Leistungen als einen 
der ersten Vortragskunstler kennen lernten. 
Zum 3. SoHsten- Konzert kam Percy Grainget- 
Melbourne, sab und siegte als Virtuose und hoffi- 
nungsreicher echter Kunstier besonders mit 
Prfiludium und Fuge in D-dur von Bach-Busoni 
und Chopin'schen KJavierstucken. Daneben Lula 
Myaz-Gmeiner, die mit ihrer vielseitigen, vop- 
neb men Ges&ngakunst in Liedern und Gesangen 
von Schumann und Loewe, sowie Volksliedern 
von Brahms und Friedlaender Bei fall und Be- 
wunderung fandL Hans Haym am Flugel war 
ihr ein feinsinniger Begleiter. 

F. Sen e men sky 
CRANK FURT a. M.: Das vorletzte Freitags- 
* konzert unserer „Museumsgesellschaft a 
brachte einen ganzen Abend russischer Musik, 
die ja in bezug auf originellen Wert und Mannig- 
faltigkeit ihres Wesens diese Bevorzugung wohl 
einmal verdiente. Willem Men gel berg schuf 
die national empfundenen, temperamentvollen 
und liebenswurdigen Orchesterwerke von Glinka, 
Borodin und Glazounow trefflich nach. Die 
Mitwirkung der russischen Sangerin Eugenie 
Sbrujewa mit ihrem wohlgeschulten, warm- 
tonenden Alt verbalf dem Abend in meist volks- 
tumlicben Gesangen zu einheitlicber Wirkung. 
— Einen kunstlerisch bedeutsamen, anregenden 
Sonatenabend vermittelten in der vorletzten 
Kammermusik der gleichen Gesellschaft die 
Herren Eugene Ysaye und Raoul Pugno mit 
Werken von Beethoven (7. Sonate), Brahms 
(A-dur) und Faure* (op. 13), die ihnen tonschon 
und espritvoll gelangen. — Das ruhrige Hock- 
Quartett brachte an seinem letzten Abend als 
Novitat ein gut geschriebenes, variierendes, 
aber doch nicht ganz von innerem Mufi uber- 
zeugendes Streichquartett op. 33 von Paul 
Graener zu Gebor. Das wohlvorbereitete 
Werk, das freundliche Aufnahme fand, zieht ver- 
schiedenartige Stimmungsbilder aus dem be- 
kannten schwedischen Volkslied „Spinn, spinn, 
lieb Tochter mein tt . Paula Schick-Nauth 
wirkte mit und lieB ihre wundervolle Mezzo- 
sopranstimme in unterschiedlich erfaftten Ge- 
sangen von Schillings, d'Albert und Grieg er- 
tonen. Das beschliefiende Klavierquintett von 
C6sar Franck mit Lonny Epstein am Flugel 
konnte ich anderweitiger Verpflichtungen halber 
nicht mehr horen. — Ferner bot die letzte Zeit 
zwei gute und zwei wenigstens vielversprechende 
Klavierabende: Frederic Lamond spielte Beet- 
hoven in seiner bewahrten, etwas jahen, aber 
ernst-eindringlicben Art, und nach einer langen 
Reihe von Jahren erschien Teresa Carreno 
wieder einmal hier und bezauberte uns mit der 
Kraft und Klarheit, der GroBe und Anmut ihrer 
echten Kunst. Sie spielte unvergleichlich schon 
die „Appassionata a , sowie Stucke von Chopin, 
Mac Dowell und Liszt. Als tuchtiger, doch noch 
etwas ungleich ansprechender Spieler stellte 
sich Sandor Vas vor, dem von dem alteren 
Teil seines Programms Mendelssohn, vom 
neueren Skriabin am besten gelang. Auf guter 
Hone, aber manches zu temperamentvoll und 
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hastig im Tempo erfassend, befindet sich Rudolph 
Ganz; ihm gluckte Liszt und Neueres von 
Blanchet und ihm selbst am besten. — Wolfgang 
Bulau zeigte als Geiger gute Fortschritte, hat 
aber noch sehr auf Tonreinheit und Haltung 
zu achten, ehe er den ernsten, gewichtigen 
Aufgaben, die er sich stellte, vollig gewachsen 
ist. — Als tuchtig vorgeschulte, musikalische 
Sangerinnen lernte man in anregenden, ge- 
wahlten Liedern Mila Albrecht und Agnes 
Ohler kennen. Doch mussen sich beide noch 
vervollkommnen. Das gleiche gilt von Rudolf 
Drepka, der uber einen prfichtigen Bariton 
verfugt. Der Miinchner Sanger Robert Kothe 
brachte sich durch einen seiner charakteristischen 
und humorvollen Volksliederabende zur Laute 
in gute Erinnerung. — Schliefllich ist noch die ge- 
diegene Vortragsordnung ausgewahlter a cappella- 
Chore und Sololieder aus der Zeit von 1550 bis 
1750 zu erwahnen, die der strebsame „Verein 
fur Kirchengesang" unter der eifrigen 
Leitung von Georg Hiibner in der Hauptsache 
sicher und wohlnuanciert zu Gehor brachte, 
unter der bewahrten Mitwirkung von Anna 
Kaempfert, der hiesigen tuchtigen Sangerin. 

Theo Schafer 

GRAZ: Liederabende der heimischen Kompo- 
nisten Hans von Zois und Ernst G. 
Elsaesser zeigten, dafl ersterer ein starkes 
und fordernswertes Talent fur einfache, schlichte 
Lieder besitzt, die alle aufierst melodisch und 
fur den Sanger sehr dankbar geschrieben sind. 
Letzterer musiziert noch ganzlich im alten Stil 
eines Jensen, und die Errungenschaften, die 
der musikalischen Lyrik durch Hugo Wolf er- 
obert wurden, sind spurlos an seinem Schaffen 
voriibergegangen. — Richard StrauiJ mit Franz 
Stein er fand in seinem Liederabend den grdftten 
aufteren und inneren Beifall. — Lula Gmeiner 
erfreute wieder durch ihre vollendete Kunst, die 
heimischen S5ngerinnen Hanna Rauscherund 
Johanna Polleggeg traten ebenfalls mit Erfolg 
in die Offentlichkeit. — Das 5. Abonnements- 
konzert des Opernhausorchesters unter Oscar 
C. Posa brachte Richard Wagners Iange nicht 
gehorte „Faust-Ouverture tt , Tschaikowsky's 
w Funfte a und in geradezu glanzender Wieder- 
gabe „Till Eulenspiegels lustige Streiche** von 
Richard Straufi. — Ein Orchesterkonzert des 
Deutschen Konzertvereinsorchesters 
hatte die „Entwickelung der Symphonic" in sehr 
gutgewahlten Probestiicken zum Gegenstand des 
Programms gemacht und schlofi mit der oster- 
reichischen Urauffuhrung von Beethovens neu 
aufgefundener „Jenaer Symphonic". — Fritz 
Kreisler, der glanzende Geiger, kam nach 
vielen Jahren wieder einmal nach Graz, wo er 
denselben sturmischen Erfolg wie allenthalben 
fand. Dr. Otto Hodel 

LJAiviBURG: Die Konzertflut des Winters hat 
** ihren Hohepunkt uberschritten, die Zeit der 
Ebbe hat in den Konzertsalen bereits eingesetzt. 
Fruher als in den Vorjahren kam Arthur N i k i s c h 
mit seinem hiesigen Konzertzyklus zu Ende, 
da die Vorbereitungen fur die amerikanische 
Tournee ihn jetzt schon nach England riefen. 
Das letzte Konzert war ein Wagner- Abend, an 
dem sich Nikisch dadurch ein besonderes Ver- 
dienst erwarb, daft er uns die Bekanntschaft mit 
Wagners Jugend-Symphonie ubermittelte. Die 



Auffuhrung wurde mit sehr grofiem Interesse an- 
gehortund mit freundlichem Beifall aufgenommen. 
Ein ausgereiftes Meisterwerk ist die Symphonie 
naturlich nicht, aber in ihrer Einleitung und in 
ihrem Adagio-Satze weist sie doch eine so statt- 
liche Anzahl genialer Zuge auf, daB man die 
verheiBungsvolle, schwellende Kraft dieses 
Werkes nicht ignorieren kann. Der zweite Teil 
des Programms brachte kurzere Wagnersche 
Werke: „Huldigungsmarsch tf , „Kaisermarsch a 
und anderes, dessen virtuose, schwungvolle 
und hervorragend klangschone Ausfiihrung dem 
Dirigenten und dem Berliner Philharmo- 
nischen Orchester die ublichen triumpha- 
len Ehrungen einbrachte. — In der P h i 1 - 
harmonie gab es eine ziemlich wenig an- 
regende, gar zu matte und flaue Auffuhrung des 
„Franziskus a vonTinel, eines Werkes, dessen 
Lebensfahigkeit sich doch schon erheblich ver- 
mindert hat und das in seinem, unentschlossen 
zwischen Oper und Oratorium pendelnden Stil 
heute, nachdem der Reiz der Neuheit verblaftt 
ist, gar nicht mehr recht verfangen will. Professor 
Barth hatte wohl selbst auch die Schwachen 
der Tinelschen Schopfung erkannt, und er ver- 
suchte sie dadurch zu verdecken, daB er mit 
starken Strichen die Auffuhrungsdauer auf ein 
normales Mali reduzierte. Aber auch diese 
Amputation hatte nicht den gewunschten und 
erhofften Erfolg — etwas langweilig verlief der 
Abend doch. Eine bedauerliche Indisposition 
des Vertreters der Titelrolle, Paul Schmedes, 
und ein Mifigriff in der Besetzung der Bariton- 
partie kam hinzu, um die aufiere und innere 
Wirkung des Werkes zu erschweren. — Im 
10. PhilharmonischenKonzert trat Siegmund 
von Hausegger mit der starken Werbekraft 
seiner intelligenten kunstlerischen Persdnlich- 
keit fur die „Phantastische Symphonie* 4 von 
Hector Berlioz ein, die dem konservativen Zu- 
horerkreis dieser Konzerte immer noch als 
revolutionares Schreckbild erscheint, obgleich 
sie langst aufgehort hat, Streitobjekt fur die 
Kritik zu sein. Viel Verstandnis traf Hausegger 
fur die immer verdienstliche Wahl der Symphonie 
nicht an, denn in ganzen Reihen entflohen — 
ein beschamendes Schauspiel! — wahrend der 
Auffuhrung der Symphonie die P-T-Abonnenten. 
Dabei hatte mindestens die Rucksicht auf den 
Dirigenten, der sich mit intensiver Kraft fur das 
Werk einsetzte und eine hervorragend eindring- 
liche Auffuhrung von prachtiger Charakteristik 
in samtlichen Teilen zustande brachte, das 
Publikum in Respekt halten mussen. Alfred 
Hochn spielte am gleichen Abend, nicht sonder- 
lich glucklich disponiert, Beethovens Es-dur 
Konzert. Viel glucklicher und erfolgreicher war 
der Solist des folgenden Konzertes, Jacques 
Thibaud, der bezaubernd, mit einem unbe- 
schreiblichen musikalischen Charme und mit 
bestrickender Liebenswurdigkeit ein Mozartsches 
Violinkonzert spielte. Die Novitat des Abends 
war eine ^Serenade** von dem Miinchener Walter 
Braunfels, die wenig Eindruck hinterliefi. Vor- 
nehme, distinguierte Musik, der es aber an allem 
Wesentlichen gebricht; sparliche Gedanken, 
mafiig entwickeltes Stilgefuhl und vollige Ab- 
wesenheit uberzeugender individueller Zuge. — 
Die kleineren Konzerte brachten nichts, was 
nicht auch anderwSrts im Konzertsaal zum gc- 
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wohnten Lauf der Dinge gehort. Hervorzuheben 
aus der Menge dieser Konzerte w2re ein Lieder- 
abend, den die einheimische Sangerin Lilly 
Hadenfeldt gab und der Zeugnis davon ab- 
legte, dafi diese Kunstlerin sich nach und nach 
zu einer ganz hervorragenden Konnerin ent- 
wickelt bat, die mit der Verinnerlichung ihres 
Vortrages und mit der feinen Kultur ihrer Ge- 
sangsrechnik uberall in Ehren bestehen muB. 
Ein junger Hamburger Baritonist, Johannes 
Kdhler, wirkte in diesem Konzert mit und 
betrat bei dieser Gelegenheit zum ersten Male 
das Podium unter glucklichen Auspizien. — Er- 
wahnenswert sind zum Schlufi noch zwei Neu- 
grundungen: die Grundung eines Philharmo- 
nischen Chores, der unter Professor Neglia 
in der Hauptsache grofie moderne Chorwerke 
zur Auffuhrung bringen will und als erstes Werk 
dieser Art den „Christus a von Liszt vorbereitet, 
und die Grundung eines Vereins fur Erst- 
auffuhrungen, der unter Professor Spengel 
alljahrlich in einem oder in einigen grofien 
Chor- und Orchesterkonzerten sich derjenigen 
Werke lebender Komponisten anzunehmen ge- 
denkt, an denen aus irgendwelchen Grunden 
die standigen Konzertinstitute achtlos voruber- 
gehen. Wiinschen wir beiden Vereinen ein 
langes und gesegnetes Leben! 

Heinrich Chevalley 
JOHANNESBURG: Ein Ruckblick auf das Jahr 
J 1911 beweist leider, dafi das musikalische 
Niveau der Stadt Johannesburg eher im Sinken 
wie im Steigen begriffen ist. Die Schuld daran 
tragen wohl die zahlreichen „Bioscopes a , die 
wenig Eintrittsgeld fordern und den Anspruchen 
des Publikums leider vollstandig genugen. Ein 
ebenso deutlicher Beweis fur den Tiefstand des 
allgemein herrschenden Geschmackes ist die Tat- 
sache, dafi eine Meisterin wie Teresa Carreno 
(deren Auftreten den Hohepunkt unseres musi- 
kalischen Lebens im vergangenen Jahre be- 
deutete) erst am Ende einer Reihe von Konzerten 
die ihr gebiibrende Anerkennung fand, wahrend 
sich Clara Butt ein Vermogen ersang und trotz 
— oder vielleicht gerade wegen — eines nichts- 
sagenden, alltaglichen Programms stets voile 
Hauser erzielte. Auch Ada Cross ley stattete 
Sudafrika auf dem Heimwege von Australien 
einen Besuch ab und war alien eine grofie Ent- 
tauschung. Sie besitzt zu wenig Gestaltungs- 
kraft, urn fur die Mittelmafiigkeit ihres bereits 
recht abgesungenen Organs entschadigen zu 
konnen, auch sang sie ein so seichtes Anfanger- 
programm, dafi dies selbst den Johannesburgern 
nicht genugte. Eine wahre Erfrischung in der 
Monotonie ihrer Darbietungen waren die Vor- 
trage des Geigers Gregor Cherniawsky. — Der 
Musical Society mit ihrem ruhrigen Direktor 
F. W. Peters mufi es als Verdienst nachgeruhmt 
werden, alle ansassigen oder sich auf der Durch- 
reise befindenden Talente ans Licht zu Ziehen. 
Eine sympathische Erscheinung — schon ihrer 
geschmackvollen Liederwahl wegen — war eine 
Sangerin, Frl. Fin ken aus Kapstadt, ferner ein 
italienischer Pianist namens Danza, der mit 
fein ziseliertem Vortrag altfranzosischer Stucke 
entzuckte; sonst aber war die Ausbeute in diesem 
Jahre eine mafiige. Die Musical Society war 
bisher wirklich der einzige Platz, wo Musikern 
die Mdglichkeit gegeben wurde, sich in gediege- 
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nerem Rahmen horen zu lassen als in den sonst 
ublichen, so ausgetretenen Pfaden; jetzt hat aber 
auch noch eine hier ansassige Violinistin, Bea- 
trice Stuart, den loblichen Entschlufi gefafit, 
eine Serie von Kammermusik-Konzerten mit 
ausschliefilich ernst-musikalischem Program m zu 
geben. Das erste Konzert wurde mit dem Streich- 
quartett in F von Dvofdk eroffnet und schloB 
mit den Liebesliederwalzern von Brahms. Letz- 
tere in deutscher Sprache gesungen. Trotz 
tropischer Hitze war das Konzert gut besucht. 

Maly von Trutzschler 
l/'ARLSRUHE: Neben bekannten klassischen 
*** Instrumentalwerken brachten die Abonne- 
mentskonzerte des Grofiherzoglichen Hof- 
orchesters — deren erstes, resp. zweites dem 
Gedachtnis Liszts und Felix Mottls, des unver- 
gefilichen fruheren Leiters unserer Hofbiihne 
gewidmet war — u. a. Bruckners riesige c-moll 
Symphome unter Leopold Reichweins Leitung 
in einer, den Inhalt in grofizugiger, ubersichtlich 
gliedernder Interpretation, eine Lustspiel-Ouver- 
ture Paul Scheinpflugs, ein Werk modernsten 
Stils, das mehr durch das Kolorit als durch die 
Bedeutsamkeit der Thematik interessiert, und 
Schillings' bedeutsames Vorspiel zum zweiten 
Akt der „Ingwelde a , die 1894 hier ihre Urauf- 
fuhrung erlebte. Heinrich Ordenstein spielte 
im 3. Konzert mit Paula Stebel Mozarts Es-dur 
Konzert fur zwei Klaviere in prachtiger Auf- 
fassung und einer durch leichtflussige und gra- 
ziose Behandlung des Passagen-Rankenwerks, 
feinste klangliche Abstimmung und bluhende 
Tongebung getragenen Ausfuhrung. Weitere 
Solisten waren Hofkonzertmeister Dem an mit 
dem tonschon und eindringlich gespielten A-dur 
Konzert von Mozart, der Baritonist Harrison 
und Beatrice Lauer-Kottlar, welche die von 
Mottl instrumentierten funf Gedichte Wagners 
sang. Der Bach-Verein gab zunachst einen 
Brahms-Abend, dessen Programm seltener ge- 
horte Chore fur gemischte Frauen- und Manner- 
stimmen, darunter das w Schicksalslied", „Nanie u 
und die w Rhapsodie", sowie sechs vom Dirigenten 
Max Brauer, unter glucklicher Wahrung des 
Verhaltnisses zwischen der Intimitat des Inhalts 
und der klanglichen Starke des Orchesters in- 
strumentierte, Lieder umfafite, und brachte dann 
nach langer Pause Mozarts „Requiem", das bei 
der trefflichen Wiedergabe seitens des Chors 
unter Max Brauers hingebender Leitung tief- 
gehenden Eindruck hinterliefi. Zwei Bachsche 
Kantaten w O Jesu Christ" und „Wie schon leucht' 
uns der Morgenstern", in gleich ruhmenswerter 
Ausfuhrung, vervollstandigten das Programm. 
Das Karlsruher Streichquartett absol- 
vierte bis jetzt einen Beethoven-Abend mit dem 
Es-dur Quartett op. 74 als Hauptnummer, ver- 
mittelte weiterhin Schuberts w Forellenquintett a 
mit Otto Seelig-Heidelberg als ausgezeichnetem 
Vertreter der Klavierstimme, Bruckners F-dur 
Quintett, ein Klavier-Quintett von A. von Dusch 
und eine gediegen gearbeitete Manuskript-Sonate 
(Violine und Klavier) von Clara Faifit. Grofien 
Erfolg erspielten sich wieder die Bohfmen, 
ferner die Bruder Post mit Volbachs bedeuten- 
dem neuen Klavierquintett in D, das Stutt- 
garter Trio (Pauer, Wendling, Saal) mit 
seinen reifen Leistungen; die Karlsruher 
Blaservereinigungbrachte am zweiten Abend 
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Ttaullle's romantisches, frisches Sextett' in vor- 
zilglicher Ausfuhrung uird Brahms' Klarinetten- 
sonate (L. R*eichwein und A. Kltipp). An So- 
listen horten wir Burm ester, Kreisler, La- 
mond, Sapellnikoff, Lambrino, Tilly Koe- 
nen, Knote und Gemma Bellincioni. 

Franz Zu-reich 
l^ASSEL: Ihren ersten Konzerten in Synv 
***■ phonie- und 1 Kammermusik liefien unsere 
heimischen Kunstler je drei weitere genuflreiche 
Abende folgen. Aufier den Symphonieen in D 
von Brahms, in Es von Mozart und in C von 
Schubert' bot die Konigliche Kapelle unter 
Franz Beier „Don Juan" von Straufi und erst- 
malig die Variationen von Elgar, Bocklin- 
Phantasieen von Woyrsch und Georg Schumanns 
Ouverture „Lebensfreude u . Von sSmtlichen 
Orchesterleistungen ist nur Gutes zu berichten. 
Den Solisten dieser Konzerte: Vogelstrom, 
Teresa Carreno und Ottilie Metzger ward 
enthusiastischer Beifall: Den Kammermusik- 
Auffuhrungen der Herren Hoppen, Kruse, 
Keller und KuBling, die mit Quartetten von 
Haydn, Mozart, Dittersdorf, Dessoff, Mendels- 
sohn und dem Streichquintett in G von Brahms 
liehen ihre pianistische Mirwirkung Dr. Zu- 
lauf (Trio in B von Mozart) und Frieda Brede 
(Cello-Sonate voti Straufi und A-dur Quartett 
von Brahms). Zu einem Ereignis gestaltete 
sich wieder das Auftreten der „Bohmen a im 
Bunde mit Frederic Lamond (f-moll Quintett 
von Brahms). Aufier dem alten Liebling unseres 
Publikums Willy Burm ester, der mit Sen mid t- 
Badekow konzertierte, feierte Triumphe der 
Cellist Pablo Gasals. Fein geartete Gesangs- 
leistungen boten Tilly Koenen (Lieder von 
Schubert und Zigeunerlieder von Brahms) und 
Erika Wedekind (Arie aus Verdi's „Ernani" und 
Lieder von Mozart, Liszt, Reger, Wolf und 
Straufi). Erstere begleitete trefflich wie immer 
C. V. Bos, letztere der auch mit bedeutenden 
Sololeistungen wie den c-moll Variationen von 
Beethoven und einer Rhapsodie von Liszt 
hervortretende Schweizer Pianist Niggli. Als 
einen hochst feinsinnigen Pianisten lernten wir 
in einem sehrgenufireichen Klavierabend Alfredo 
Oswald kennen; in einem anderen als tem- 
perament- und charaktervolle Spielerin Lui3e 
Gm einer. Dr. Brede 

t/'OLN: Julius Weismann hatte in der 
**- MusikalischenGesellschaft mit seinen 
als Neuheiten gehorten Liedern, deren feine Art 
lebhaft ansprach, gewifi noch grofieren Erfolg 
gefunden, wenn die Texte eine etwas gehalt- 
vollere Grundlage geboten hatten. Vom Kom- 
ponisten am Flugel begleitet, war Carola Hubert 
den Gesangen eine empfindungsvolle Auslegerin. 
Ein gleichfalls von Weismann mitgebrachtes 
Divertimento fur Blasinstrumente und Klavier 
vermochte trotz gefalliger und aparter Einzel- 
heiten kein rechtes Interesse zu erwecken. An 
gleicher Stelle wurde Dora v. Mollendorff 
als sehr begabte junge Geigerin mit der Bach- 
schen Chaconne und dem Konzert von Sinding 
ungemein freundlich aufgenommen. — Beim 
letzten Abend des Tonkunstlervereins er- 
zielte Kurt Hero Id, der von Elberfeld ge- 
kommen war, um mit dem Geiger Julian 
Gumpert und dem Cellisten Paul Moth sein 
Trio a-moll vorzutragen, mit Fug und Recht 
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starken Erfblg^ denn> erstlich erwies sich die 
Neuheit in Erfindung^ und Ausgestaltung als ein 
interessantes und wertvolles Werk, und ander- 
seits waren ihm die Kunstler vorzugliche Inter- 
preten. — Viel Anregung vermittelte Teresa 
Carreno bei ihrem im groflen Gurzenichsaai 
gegebenen Konzert, und naturlich umbrausten 
Wogen sturmischen Beifalls die seltene Kunst^ 
lerin. — Dann waren an eigenen Abenden noch 
zu erwihnen der des in glucklichster Weise 
emporstrebenden , ungewohnlich beanlagten 
jungen Geigers Kurt Vogel und ein solcher 
des Pianisten T616maque Lambrino, des sen her- 
vorragende Darbietungen ein minder kolnisches 
Los verdient hStten. Der Kunstler spielte vor 
40 Personen, von denen, wie man mir glaub- 
wurdig versicherte, 10 ihr Billet bezahlt hatten. 

Paul Hiller 

KOPENHAGEN: Carl Nielsen — bekannt- 
lich einer unserer bedeutendsten Komponisten 

— trat mit zwei Neuheiten auf: einem Violin- 
konzert (namentlich der frische, breitausladende 
erste Satz interessierte), das Peder Moller bril- 
lant vortrug, und einer viersitzigen Sympbonie, 
einem personlich geprSgten Werk, dessen erster 
Satz und das Andante mit eingeflochtenen instru- 
mental wirkendenGesangsstimmen auf besonderer 
Hohe stehen. — Der Musikverein brachte 
als Neuheit die gehaltvolle As-dur Symphonie 
von Elgar, die hier ziemlich kuhl aufgenommen 
wurde. Die „Brusseler" hatten auch eine 
Neuheit mitgebracht: E. v. Dohn&nyi's wunder- 
volles Des-dur Quartett, das sehr geflel. — Das 
Programm der Koniglichen Kapelle wies 
nur eine Neuheit: Stucke fur Streichorchester 
von Sinigaglia auf; im ubrigen war Julia Gulp 
die Attraktion des Konzerts. Die geschatzte 
SSngerin gab mit Erich Wolff zusammen auch 
einen eigenen Liederabend. — Der Cacilien- 
verein hatte mit Kunzens Oper „Holger 
Danske" (1789) eine interessante, aber etwas 
weitlauflge Ausgrabung gemacht. 

William Behrend 
f EIPZIG: Grofitcn Erfolges erfreute sich, wie 
*-* schon kurz gemeldet, die zweimaiige Auf- 
fuhrungvon Gustav Mah lers Achter Symphonie 
fur 7 Solostimmen, 2 gemischte Chore, Kinder- 
chor und grofies Orchester, unter Dr. Goehler 
in der Alberthalle, mit uber 1000 Mitwirkenden, 
darunter Gertrude Foerstel, Felix Senius, 
F. Plaschke, W. Fenten, das Bluthner- 
Orchester, die Altenburger Hofkapelle, 
der Riedelverein. Die unmittelbare Eingang- 
lichkeit und hinreifiende Kraft des Werkes lafit 
hoffen, in ihm nun auch ein Stuck der Moderne 
gefunden zu haben, das der Wirkung auf die 
Menge, nicht blofi auf die Sachverstandigen, 
ebenso fahig ist, wie die bekanntesten klassischen 
Oratorien. — Im Gewandhaus erschien als 
hochwillkommene Neuheit Richard Mandls 
„Ouverture zu einem Gascognischen Ritterspiel". 

— Der sachsische Bulitag (6. Marz) wurde von 
dem schlagfertigen Riedelverein unter Goehler 
einige Tage nach der Mahler-Symphonie mit 
Handel-Chrysanders „Messias a begangen, leider 
ohne die ungluckseligen Gesangskadenzen usw. 
des Bearbeiters wegzulassen, in den Soli mit den 
Prachtstimmen von Tilly Cahnbley-Hinken, 
Berta Grimm-M ittelmann, Paul Reimers, 
Friedrich Plaschke. Der Bachverein feierte 
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den Tag mit einer bemerken6wert woblgelungenen 
AuffQhrung der Jobannispassion unter Straube; 
in den Soli gleicbfalls bervorragend Eva Left- 
maun, Martha St<a-p el Pel ds, George A. Walter 
(Evangelist), Dr. w. Rosenthal. — Von be- 
deutenden Virtuosen seien hervorgeboben Teresa 
Carre no mit Griegs a-moll Konzert im Ge- 
wandhaus, Ansorge mit Beethovens G- und E9- 
dur im Windersteinkonzert, in eigenen Konzerten: 
Ltmond und Mark Hambourg. AufJer diesen 
pianistischen KrSften die ausgezeichnete Violo- 
nistin Dora v. M Ollendorff. — Ein Orgel- und 
Kammermusik-Konzert mit Werken des Kom- 
ponisten Hans Fihrmann erregte hohe Achtung 
vor dessen Konnen* — Als Kuriosum sei aus 
einem der jetzt nicht mehr so seltenen Abende 
(diesmal sogar eines hocbbegabten jungen Violi- 
nisten) zur Werbung fur eine Geigenbauflrma 
angefuhrt, daft man ihm in dem ewig herrlichen 
ersten Satz von Tartini's Teufelstrillersonate fast 
aUe langeren Noten durch Mitgreifen einer Terz 
oder Sexte auf der a-Saite in Doppelgriflfe ver- 
wandelt hatte. Furchterlich aber wahr. Die 
Absicbt war sicherlich gut. 

Dr. Max Steinitzer 

LONDON: Die Symphoniekonzerte der letzten 
Zeit brachten viel russische Musik. So 
dirigierte Safonoff (mit dem Londoner Sym- 
pbonie-Orchester) auBer Werken Rimsky-Korssa- 
kofiPs und Arensky's zwei Nummern aus Ippolitoff- 
IvanofPs „Kaukasischen Skizzen?, die beifailig 
aufgenommen wurden. — Sir Henry J. Wood 
brachte Borodin's Zweite Symphonie (h-moll); 
das poetische, farbenprSchtige Andante und das 
frische, temperamentvolle Scherzo werden immer 
gem gehort werden; die Wiedergabe liefi nichts 
zu wunschen ubrig. Mischa El man spielte in 
diesem Konzert Tschaikowsky*9 Violinkonzert 
ganz hervorragend. — In einem spateren Konzert 
Henry Wood's erwies sich Fritz Kreislers 
Zugkraft (mit dem Brahmsschen Konzert) seinem 
meisterhaften Violinspiel fast ebenburtig. Strauft* 
„Tod und Verklfirung" sowie Dukas' „L'Apprenti 
Sorrier" vervollstfindigten das Program m. — 
Sir Edward El gar brachte seinen Zyklus „Sea 
Pictures" (von Clara Butt gesungen) zur Auf- 
fubrung, der eine reizvolle Instrumentation auf- 
weist; im gleichen Konzert erschien Hamilton 
Harty als Gastdirigent seines hdchst talent- 
vollen Werkes „With the Wild Geese", woruber 
ich mich seinerzeit des langeren ausgesprochen 
babe. — Landon Ronald dirigierte in einem 
Konzert des New Symphony Orchestra eine neue 
Symphonie (No. 2) eines anderen jungen und 
begabten englischen Komponisten, York Bowen, 
allerdings ein Werk, das mehr ungewohnliche 
komposiiionstechnische und Orchestrierungs- 
fahigkeiten verrat als Inspiration. — Von Kammer- 
musik-Konzerten stehen diejenigen des uniiber- 
trefflichen Ros6-Quartetts obenan; Leistungen 
wie Schubert (a-moll), Brahms (c-moll) und das 
„Harfen-Quartett tt mussen jedem unvergefilich 
bleiben, der sie gehort hat. — Das Sevcik- 
(Lhotsky)-Quartett war mit Smetana (Aus 
meinem Leben) recht erfolgreich, und das 
Klingler-Quartett schien mir diesmal klang- 
lich um Betrachtliches gewachsen. Ziemlich 
unbefriedigt liefi ein neues Streichquartett, das 
diese Vereinigung brachte, von Donald F. To vey, 
funf Satze, ein jeder von betrachtlicher Lange; 
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gediegene und gescbickte Arbeit ohne besondere 
Originalitat. — Reizvolle Musik des 17. und 18; 
Jahrhunderts spielte die Socidte des Concerts 
d' autrefois aus Paris; graziose Stuck* von 
Mo ret, Rameau, die frische und lebensvolle 
Balletmusik von Campra usw. Zwiscbentlurch 
erfreute M ! 'c D e 1 c o u r t durch ihr feines 
Harpsichord spie4 und M. Fleury durch sein 
echt kunstlerisches Flotenspiel. — Ein neuer 
russischer Pianist, S. Tarnowsky, absolvierte 
einen Zyklus von nicht weniger als funf Rezitals 
in Bechstein Hall. Seine Programme waren recht 
interessant zusammengestellt; merkwurdiger- 
weise aber ignorierte der Konzertgeber die Namen 
Schubert und Brahms vollkommen! Was sein 
Klavierspiel anbelangt, so ist es noch stark in 
Garung begriffen; Selbstkontrolle und Zugelung 
lassen sich noch vielfach vermissen; bei ziel- 
bewufiter Weiterentwickelung wird er sicherlich 
zu einem sehr ernst zu nehmenden Kunstler 
heranwachsen. — Richard Buhlig gab zwei 
Klavierabende in Steinway Hall, wo man Ge- 
legenheit hatte, dieuberraschende Hoherentwicke- 
lung seiner Kunstlerschaft zu bewundern; ge- 
sunder musikalischer Geist, klare Plastik zeich- 
nen sein Spiel jetzt aus, das nunmehr auch 
tonlich ganz einwandfrei ist. Drei Klavierstucke 
von Arnold Schonberg waren mir ratselvolle 
Unverstandlichkeit, wenn ich auch die Heiter- 
keit, die sie beim Publikum hervorriefen, aus 
ideellen Grunden nicht gutheifien kann. Hin- 
gegen wirkte E. W. Korn golds E-dur Sonate 
geradezu sensationell, der neueste Genialitats- 
beweis dieses wundervoll beanlagten Knaben; 
es gereicht der Londoner Kritik furwahr zur 
Ehre, dafi sie einstimmig die uberragende Be- 
deutung dieser Begabung erkannte und betonte. 
— Die Oberlegenheit der nordenglischen Chor- 
vereinigungen ist eine anerkannte. Kein Lon- 
doner Chor kann es mit jenen auf die Dauer 
in puncto Stimm-Material, Prfizision und Aus- 
dauer aufnehmen; hauflge Sangerfahrten solcher 
Vereinigungen nach der Metropole sind daher 
begreiflich, und jiingst hatte die Birmingham 
Festival Choral Society Gelegenheit, sich 
mit der vortrefflichen AuffQhrung von Bachs 
h-moll Messe den anderen bekannten Ver- 
einigungen aus dem Norden wiirdig zur Seite 
zu stellen. — Ein Konzert der Philharmonic 
Society, die dieses Jahr das Jubilaum ihres 
hundertjShrigen Bestandes feiert, brachte eine 
willkommene Reprise einer Symphonie (g-moll) 
von Percy Pitt, die schon bei ihrer Erst- 
auffuhrung in Birmingham 1906 sehr beifailig 
aufgenommen worden war; Sir E. E 1 g a r 
dirigierte in demselben Konzert seine „Enigma a - 
Variationen, wohl das gelungenste seiner sym- 
phonischen Werke, und Cortot war mit Beet- 
hovens Es-dur Konzert erfolgreich. — Dafi ein 
Musikzentrum wie London nicht einen erst- 
klassigen Dirigenten sein eigen nennen darf, 
wurde neuerdings anliifilich des von enthusias- 
tischem Erfolg begleiteten Gastdirigierens 
Mengelbergs (mit dem Londoner Sym- 
phonie Orchester) mit aufrichtigem Bedauern 
empfunden. Schuberts „Unvollendete tt und 
Straufi' ^Heldenleben" (worin Louis Zim mer- 
man n aus Amsterdam mit dem Violinsolo 
exzellierte) losten selten oder nie gekannte 
Wirkungen aus. In diesem Konzert tiberraschte 
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ferner Franz von Vecsey (mit Bruchs g-moll) 
durch meisterhaft abgekiartes, auf hochster Hone 
technischen und musikalischen Konnens stehen- 
des Violinspiel, Eigenschaften, die er seither in 
eigenen Konzerten in Bechstein Hall fast noch ge- 
steigert erkennen lieB. — Sir Henry Wood brachte 
eine Wiederholung von Holbrooke's Variationen 
uber „Three Blind Mice**, geschickt und effekt- 
voll geschriebene VerSnderungen uber eine altere 
englische, aber leider ziemlich vulgare Melodic 
Wagners „Liebesmahl der Apostel" machte be- 
trSchtlichen Eindruck; es wurde vortrefflich von 
dem M a n c h e s t e r M a n n e r c h o r wiedergegeben. 
In demselben Konzert holte sich Lula Mysz- 
G meinerwohlverdienten Erfolgmiteinigen Liszt- 
Liedern mit Orchesterbegleitung. Saint- Saens' 
c-moll Konzert war wohl kaum noch je zuvor zu 
solcher Wirkunggebrachtworden wie von Pugno 
in diesem Konzert. — Eine neue Symphonie 
von Sir Ch. Stanford (Siebente) zeigte die satt- 
sam bekannte Beherrscnung von Form und allem 
Technischen des geschatzten Theoriemeisters 
in bestem Lichte. Die Symphonie ist sehr 
knapp gehalten, sie dauert keine 25 Minuten; 
alles Extra-Blech u. dgl. ist vermieden, doch 
nicht nur hierdurch, auch inhaltlich, versucht 
der Komponist seiner Tendenz: „Zuruck zu 
Mozart** Boden zu schaffen — doch freilich, 
eingefallen ist einem mehr in jener guten alten 
Zeit. — Thomas Beech am setzt die Auf- 
fiihrungen von Orchestermusik aus dem 
18. Jahrhundert mit seinem Orchester in Aeolian 
Hall fort; sehr feinsinnig und stilvoll ist diese 
Wiedergabe von Werken GrStry's, Cimarosa's 
u. v. a. — Kammermusik: Einen besonders 
glucklichen Abend schien mir das Wessely- 
Quartett jungst zu haben; Beethoven (cis-moll), 
Mendelssohn (e-moll) und besonders Taneieffs 
geistreiche Variationen aus seinem dritten 
Quartett gelangen vorzuglich. — Mozarts selten 
gehorte Serenade in B-dur fur 13 Blasinstru- 
mente und DvoHk's BlSserserenade mit Cello 
und KontrabaB figurierten auf einem der stets 
interessanten Programme der ^Classical Con- 
cert Society"; beide Werke erfuhren tadellose 
Auffuhrungen. — Thomas Dunhill und Josef 
Holbrooke propagieren sehr verdienstlich mo- 
derne englische Kammermusik eigener Faktur 
u. a.; zu meinem Bedauern war ich verhindert, 
diese Konzerte zu besuchen. — Unter den 
Geigern ragte wieder Carl Flesch hervor; un- 
vergleichliche Stilbeherrschung (namentlich in 
einer Nardini-Sonate zum Ausdruck gelangend) 
sowie sein enormes „Uber der Sache stehen" 
machten auch sein jiingstes Rezital zu einem 
denkwurdigen. — Der hier noch wenig bekannte 
Pole Paul Kochanski fuhrte sich recht vor- 
teilhaft ein; sein sympathischer und betrScht- 
lich voluminoser Ton sichert ihm Erfolg. — 
Zahlreich waren diesmal die Piano - Rezitals. 
Lamond spielte Beethoven, und namentlich 
op. Ill schien mir eine besonders gelungene, 
gluckliche Leistung. Mark Hambourg gab ein 
Konzert in Queen's Hall; ihm liegt alles tech- 
nisch Brillante in Chopin's h-moll Sonate jeden- 
falls besser als die schimmernde „Atmosphare a 
Debussy'scher und Ravel'scner Stucke. — GroBer 
Erfolg war auch Fanny Bloom field-Zeisler 
beschieden, ebenso wie dem jungen, sehr be- 
gabten Egon Petri, der in einigen Bechstein 
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Hall Rezitals interessante Programme — darunter 
selten gehorte Lisztsche Werke — zu Gehor 
brachte. — Nach seinen g rotten amerikaniscben 
Erfolgen prasentierte Leonard Borwick sich 
wieder seinem heimatlichen Publikum. Er ist ein 
klassisch - gebildeter geschmackvoller Kunstler 
von bemerkenswerter Vielseitigkeit des Stilge- 
fuhls; besonders vorteilhaft wirkte wieder seine 
groBe Klarheit im polyphonen Spiel. — York 
Bowen brachte effekt voile, brillante Stucke seiner 
Feder zu Gehor, und die Namen der konzertieren- 
den Pianisten F. S. Kelly, Wesley Weymann 
und Norman Wilks seien registriert. — 
Der Koniglich Sachsische KammersSnger Leon 
Rains bekniftigte in einem Liederabend in 
Bechstein Hall, wo er mit viel Intelligenz 
Schubert sang, den vorteilhaften Eindruck fru he- 
re r Konzerte, wahrend Thomas D e n y s durch den 
vollendeten Vortrag von Schumanns „Dichter- 
liebe" einen groBen Erfolg errang. — ps — 
liflAGDEBURG: Der Reblingsc he Kirch en- 
*^* gesangverein unter Prof. Kauffmann 
verhalf einem sehr sympathischen Werke, dem 
„Totentanz a von Woyrsch zu einem vollen 
Erfolg. Die Anteilnahme der Zuhorerschaft an 
der vortrefflichen Auffuhrung war so groB, so- 
daC eine Wiederholung der Auffuhrung fur den 
Herbst gesichert erscheint. GroQes Interesse 
wurde auch einem Konzert entgegengebracht, 
das von der hiesigen Ortsgruppe des Wagner- 
Vereins deutscher Frauen unter ihrer treff- 
lichen und unermudlichen Vorsitzenden Mar- 
garethe StrauB veranstaltet wurde. Sie hatte 
den Berliner Koniglichen Domchor unter 
Leitung Hugo Rudels veranlafit, einen Konzert- 
abend zu geben, der sich den wundervollen 
Leistungen des Chors und seines Dirigenten 
entsprechend zu einem musikalischen Ereignis 
gestaltete. Einen fur hier ganz auftergewohn- 
lichen Erfolg hatte auch der hiesige Kauf- 
mannische Verein zu verzeichnen, und 
zwar mit einem Richard Straufi-Konzerte. 
Richard Straufi dirigierte das w Guntram a -Vor- 
spiel, zwei Fragmente aus w SaIome tt , w Tod und 
Verklarung" und Vorspiel und Liebestod aus 
„Tristan a . Solistin war Francis Rose -Berlin. — 
In den beiden letzten Stadttheaterkonzerten 
spielten Kreisler und Godowsky; es sang 
L. Barnay. Von Krug-Waldsee, dem Diri- 
genten der Symphoniekonzerte, erklang eine 
kunstlerisch vornehme Tondichtung, eine Ouver- 
ture zu „Turandot a . Max Hasse 

KA ANNHEIM: Die6.Akademie dirigierte Hans 
*** Pfitzner. Er brachte hochst gediegen 
Schuberts Symphonie in h-moll, Marschners 
Ouverture zu „Templer und Judin", einige 
Orchestersatze und Minneleides Abschied aus 
der „Rose vom Liebesgarten" und mit ganz be- 
sonderem Erfolge Schumanns Symphonie in 
Es-dur zur Wiedergabe. Marie Gartner war 
als tuchtige Gesangssolistin mit ihm gekommen. 
Die 7. Akademie, von Artur Bodanzky ge- 
leitet, brachte aufier der Zweiten Symphonie 
von Brahms noch Handels F-dur Konzert fur 
Orgel und Orchester und Bachs Zweite Suite 
fur Flote, Streichorchester und Continuo (h-moll). 
Die Solofldte vertrat Alfred Wernicke, an der 
Orgel entfaltete Alfred Sittard, der auch Bach 
und Max Reger spielte, seine herrliche Kunst, 
die uber alles Lob erhaben ist. Mit der groB- 
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zugigen Interpretation der Symphonie wie mit 
der feingearteten, stilgerechten Auffuhrung der 
Suite bekundete Bodanzky aufs neue seine 
aufierordentliche Gestaltungskraft. — Im Phi 1- 
harmonischen Verein entzuckte Eugene 
Ysaye seine Zuhorer durch sein unvergleich- 
liches Spiel. Mozarts G-dur Konzert und Vieux- 
temps' Konzert in d-moll erstrahlten in wunder- 
barer Schonheit. Das Vereinsorchester begleitete 
den Solisten unter Raimund Schmidpeters 
tucbtiger Leitung sehr gut und brachte neben 
der Faust-Ouverture von Spohr erstmals die 
Jugendsymphonie Richard Wagners (C-dur) zu 
Gehor. — Im „Liederkranz a liefi Felix 
Lederer einige sehr wirkungsvolle Orehester- 
chore von Bruch, H. Zollner, Oscar Fried und 
Hausegger singen, die das Hoftheaterorchester 
famos begleitete, Margarete Si ems aus 
Dresden erfreute durch Stimme und Gesangs- 
kunst. Der junge Geiger Sascha Culbertson 
aus Prag zeigte sich dem musikalisch schwierigen 
Konzert in a-moll von DvoHk noch nicht ge- 
wachsen, in Paganini's Hexentanz zeigte er eine 
sehr entwickelte Technik, die sich aber an ge- 
haltvolleren Kompositionen stahlen und be- 
wihren sollte. — Einen geradezu festlichen 
Abend verdankte der Konzertverein (fur Kammer- 
musik)dem Klingler-Quartett,dasDohn*nyi's 
Des-durQuartett,dann noch Mozart und Schumann 
in einer Vollendung bot, die man bewundern 
muGte. — Ein Loewe-Abend von Hermann Gura 
zeigte neben maQigen stimmlichen Mitteln und 
vielseitiger Gestaltungskunst des Singers viele 
Obertreibungen. K. Eschmann 

MOSKAU: Die „B6hmen tt hatten klassische 
und moderne Musik auf ihrem Programm. 
Ein Klavierquintett von Serge Taneiew erlebte 
unter ihrer Mitwirkung mit dem Autor am 
Klavier seine gUnzende Erstauffuhrung. — 
Hochst erfolgreich traten Wanda Landowska 
und die hervorragende Sopranistin Frau Nesch- 
danowa gemeinsam auf. — Die Philharmoniker 
hatten zu ihren Kammermusik-Abenden keine 
Geringeren gewonnen als Eugene Ysaye, Pablo 
Gasals und Alexander Siloti (u. a. Bach, 
Brahms, Mendelssohn). — Der von Eugen 
Gunst gegrundete Verein zur Forderung der 
Kammermusik entfaltet eine intensive Tatigkeit. 
Ein Trio von L. SabaneTew (Urauffuhrung) 
erwies sich als ein Werk von Bedeutung. — 
Symphoniekonzerte: Im 8. Philharmo- 
nischen kam die Jugendsymphonie von Beet- 
hoven unter Rachmaninow zu Gehor. Ysaye 
wirkte als Solist (Mozart, Beethoven). Das 9. war 
russischer Musik gewidmet (Glazunow, Mous- 
sorgski, Taneiew); P. C a s a 1 s trugein Cellokonzert 
von Davidoff vor. Darauf folgte ein Extrakonzert, 
in dem Ysaye Bachs Doppelkonzert d-moll mit 
dem Moskauer Violinvirtuosen B. Sibor spielte, 
der dem grofien Geiger in jeder Hinsicht ge- 
wachsen scbien. Casals mit Brahms' op. 102, 
Siloti als Dirigent gestalteten den Abend zu 
einer wahren Musikfeier. — Das 7. Konzert der 
KaiserlichRussischenMusikgesellschaft 
war den Klassikern gewidmet. Wanda Lan- 
dowska trug ein Mozartsches Klavierkonzert 
vor. Das 8. hatte russische Tondichter auf dem 
Programm : Wassilenko's Suite „Au Soleil", 
Scriabin's Zweite und die Urauffuhrung eines 
Klavierkonzerts (im Manuskript) von Georg 



Katoir, das von Alexander Goldenweiser 
mit virtuosem Elan und pianistisctien Feinheiten 
vorgetragen wurde. Der feurige Emil Kuper 
war der Dirigent der beiden Konzerte. — Sergei 
Wassilenko hat glanzvoll das funfte Jahr 
seiner Konzerte in historischer Reihenfolge ab- 
geschlossen. Wassilenko's Bemuhungen, die 
Musik dem Volke niher zu bringen, sind von 
bestem Erfolg gekront. — Der Verein der 
russischen Musik (Kerzin) hatte das Or- 
Chester von Kussewitzki unter dessen Leitung 
(Tschaikowsky's Funfte) und Sergei Rach- 
maninow zum Solisten, der sein 2. Konzert 
vollendet vortrug. — Das 6. Kussewitzki- 
Konzert hatte Arthur Bodanzky zum Diri- 
genten, der Mahlers Vierte hier mit grofJem 
Erfolg einfuhrte. Edouard Risler spielte Beet- 
hovens c-moll Konzert. Im 7. unter Kussewitzki 
kamen die Franzosen Franck, Saint-Saens und 
Ravel zu Gehor; Rachmaninow war mit seiner 
„Toteninsel a vertreten. Mischa El man erfreute 
mitTschaikowsky's Violinkonzert.— Das5.Volks- 
konzert (Kussewitzki und J. Pomerant- 
zew) hatte Frau Dobbert zur Solistin. Im 
6. trat Oskar von Riesemann mit bestem Er- 
folg als Dirigent auf; E. Dolenga-Grabowska 
spielte kunstlerisch gediegen Tschaikowsky's 
Klavierkonzert. — Bedeutende Einzelkonzerte: 
Abschiedskonzert von Eugene Ysaye und der 
ausgezeichneten S&ngerin Frau Muromzewa- 
Wieniawski, die den Vorzug hatte, Bachs 
„Aria** und Haydns „Schottische Lieder" unter 
Mitwirkung des hervorragenden Geigers zu singen, 
der auch Solostucke beisteuerte. Die Begleitung 
am Klavier fuhrte M. Bi enter meisterlich aus. 
P. Dobbert fesselte an ihrem Liederabend 
(Liszt, Brahms, Skandinavier) durch kunst- 
lerischen Vortrag und stimmliche Begabung. Frau 
Olenin d'Alheim (Grunderin der „Maison 
du Lied") hat vier Liederabende angemeldet, 
von denen der erste, ein „Balladenabend", statt- 
gefunden hat. Sie hat sich wieder als hervor- 
ragende Kunstlerin und feinsinnige Auslegerin 
insbesondere Moussorgsky's gezeigt. Zu ver- 
zeichnen sind ferner die erfolgreichen Abende 
von B. Sibor (Violine), Mischa Elman, Emil 
Frey (Klavier) und ein Chopin-Abend von 
Weinberg. E. von Tidebohl 

I^OnCHEN: Zwei bedeutsame Chorauffuh- 
^^* rungen erhoben sich weit uber das, was bei 
unseren immer noch recht zweifelhaften Chor- 
verhfiltnissen auf diesem Gebiete im Durch- 
schnitt hier geleistet wird: das Requiem von 
Hector Berlioz brachte Hugo Rohr mit dem 
Leh rer- Gesangverein ganz glanzend heraus 
(Tenorsolo: Jean Buysson), und noch hoher 
stand (wenigstens chortechnisch) die Wiedergabe 
von vier Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs 
( w Sie werden aus Saba alle kommen", „Jesu, 
der du meine Seele", „Es erhub sich ein Streit", 
„Du Hirte Israel") durch die Konzertgesell- 
schaft fur Chorgesang unter Siegfried 
Ochs, obwohl die etwas weicbliche und auf 
den auBeren Effekt ausgehende Bach-Auffassung 
des Dirigenten nicht ganz befriedigte. (Solisten: 
Marie Mdhl-Knabl, Maria Philippi, George 
A.Walter, Theodor Harrison.) Verdienstlich 
sind auch die Bestrebungen des Domkapell- 
meisters Eugen Wohrle, der mit seinem Chor- 
Schulverein die iltere und neuere a cappella- 
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Literatur pftegt^ freiticb aber mit einem wenig 
gentigenden Chormaterial einwandfreie Resultate 
nicht zu erzielen vermag* — In den Orchester- 
konzerten horte man einige mehr oder minder 
bemerkenswerte Neuheiten: im Abonnements* 
konzert des Konzertvereins unter Ferdinand 
Lowe eine gut klingende, aber re cht harm lose 
Sinfometta fur Streichinstrumente, op. 27, von 
Paul Graner, vom H of orchester unter Ernst 
von Schuch die geist- und lebenspruhende 
Ouverture „Prinzessin Brambilla" von Walter 
Braunfels, im Neuen Orchesterverein, einer 
von Hermann Zilch er mit Energie und kunst- 
lerischem Ehrgeiz geleiteten Dilettantenvereini- 
gung, eine Kindersuite ftir kleines Orchester 
von dem jungen begabten Mozartstipendiaten 
Paul Seyboth ; dazu als Kuriositat Raffs Orchester- 
bearbeitung der Bachschen Chaconne fur Solo- 
violine. — Dr. Heinz Pringsheim debutierte 
in einem „Kammer-Symphoniekonzert a mit sebr 
bemerkenswertem Erfolge als Dirigent. Das 
Programm brachte neben einer Serenade in 
B-dur fur kleines Orchester von Friedrich Reiscb, 
die sehr gefiel, nur Stucke von Mozart bzw. 
solche, die wie die Es-dur Symphonie Kocbel 
No. 18 lange Zeit fur Mozartisch galten. — Aus 
einem Konzert der Neuen Kammermusik- 
Vereinigung (August Schmid - Lindner, 
Sieben, Huber, Hitzelberger, Stoeber) 
ist vor allem eine praohtige Auffuhrung des 
genialen Klavierquintetts von Hans Pfitzner her- 
vorzuheben, aus einem Beethoven-Abend der 
„B6hmen a die vollendet ausgearbeitete Wieder- 
gabe der grofien B-dur Fuge, op. 133. In einem 
sehr interessanten Max Reger-Abend des be- 
gabten Schmid-Lindner-Schulers Franz Dorf- 
muller erschienen fur Munchen neu die Klari- 
nettensonate in B, op. 107 (mit Franz Adam) 
und die Violinsonate in e-moll, op. 122 (mit 
Paul Thorn a). Weiterhin waren aus dem piani- 
stischen Gebiete zu nennen: Teresa Carreno, 
Cornelia Rider-Possart, August Schmid- 
Lindner (d-moll Konzert von Brahms bei Lowe), 
Wera Schapira, Sandra Drouker (Debussy, 
C. Franck, Rachmaninoff, Busoni), Frederic 
Lamond, Heinrich Schwartz und Hugo Rohr 
(auf zwei Klavieren). — Von beruhmten Geigern 
besuchteunsJacquesThibaud. MitdemPianisten 
Otto VoB zusammen konzertierte der fruhere 
Konzertmeister des Konzertvereins-Orchesters 
Fritz Hirt (Sonate op. 119 von Hans Huber), 
und eine Auffuhrung des Doppelkonzertes von 
Brahms war in gleicher Weise ausgezeichnet 
durch das Spiel der eminent aufeinander ein- 
studiertenSchwestern May und BeatriceHarri- 
son, wie durch die Orchesterleitung F. Lowes. 
— Von Sangern trat der finnische Baritonist 
Helge Lindberg fur seine Landsleute J. Sibelius 
und O. Merikanto ein, aufierdem auch fur 
B. Sekles. Ebenso bestach der Schwede Nils 
G. Svanfeldt durch ein anziehendes und ge- 
schmackvolles Programm, ein Vorzug, den man 
dem Wagner-Abend unseres Heinrich Knote 
mit dem besten Willen nicht nachriihmen konnte. 
Mit der Genfer Pianistin M. Cheridjian- 
Charrey hatte sich Nina J aques-Dalcroze,die 
Gattin des rhythmischen Gymnastikers, mit dem 
Pianisten E. Robert Schmitz und dem Geiger 
M. Tourret die Sangerin Gertrude Taber ver- 
bunden (Gesangs-und Klavierstucke von Debussy, 
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Klavier-Violineonate voaCh. Domergue). Laute 
und Viola da Gamba einten sscb in einem Abend 
des Eh epaares Robert und Fanny Kothe, und 
in das Programm des Liedera bends von Dorothea 
Durck brachten Hermann Zilcber und Erna 
Wiebel Abwecbslung mit Variationen ubereine 
Gavotte von Handel fur zwei Klaviere von Bern- 
bard Scholz. Der w spanische Caruso* Emilio 
Per 6 a hielt nicbt ganzdas, was die ubertriebene 
Vorreklame zu versprecben schien, und Ludwig 
Wu liner machteeinen- stark gealterten Eindruck. 
Ich nenne weiterhin noch die anmutige Elisabeth 
Munthe-Kaas (Mozarts schone Arie: »Ah, 
lo previdi**), den stimmgewaltigen D res dene r 
Bariton Walter Soomer, dann nocb Anton 
Biirger, Johanna Lippe und Elsa Krocker. 

Rudolf Louis 

P.RIS: DieSociet6des Concerts, die alteste 
Pariser Konzertgesellscbaft, beschloQ, wieder 
einmal einen Versuch zu machen, sich dem 
grofien Publikum vorzustellen r was sie seit der 
Weltausstellung von 1900 nicht mehr getan hatte. 
Der Scbauplatz war auch diesmal der grofie 
Trocaderosaal, in dem man noch einmal einige 
bauliche Verinderungen vorgenommen bat, urn 
das ungluckliche Echo zu verbannen, was auch 
gelungen ist Das Konzert war auch in zwei 
anderen Beziehungen ein Ere ignis, denn das 
grofie Chorwerk von Richard Straufi ^Taillefer* 
nach der Ballade von Uhland wurde zum ersten 
Male in Paris gegeben und zur Ausfuhrung des- 
selben der grofie Dilettantenchor eingeladen, 
den der Inspektor der subventionierten Buhnen 
Jean d'Estournelles de Constant unter dem 
Titel w Ecole de chant choral" gegrundet hat. 
Dieser Chor kann sich allein in Paris mit den 
grofien Dilettantenchoren des Auslandes messeo. 
Die Massenwirkung war bei dieser Gelegenheit 
um so notiger, als der Trocadero sehr viel 
Ton frifit und die heroischen Akzente, die 
Richard Straufi sowohl dem Orchester als dem 
Chor zuteilt, auf grofie Massen berechnet sind. 
Dennoch war die Aufnahme, die „Taillefer tt fand> 
nicht besonderswarm. Das Publikum schien uber- 
rascht, hier einen neuen Richard Straufi vorzu- 
finden, der mit einfachen und oft derben Mitteln 
wirkt und vor der Vulgaritat nicht zuruckscheut. 
Dem Chor fiel aufierdem eine bedeutende Auf- 
gabe in der Neunten Symphonie Beethovens zu, 
welche die gewohnte Wirkung tat, und zu Be- 
ginn des Konzertes wurde auch die c-moll 
Symphonie mit Orgel von Saint-Saens freudig 
begrufit. — Im Konzert Colonne mufite der 
Dirigent PiernS sich mehrmals vertreten lassen, 
und das verzogerte das Erscheinen von wichtigen 
Neuheiten. Infolgedessen wurde es auch dem 
Pianisten Sauer gestattet, im gleichen Konzert 
zwei Klavierkonzerte zu bew&ltigen, das in G-dur 
von Beethoven und das in Es-dur von Liszt. 
Dennoch wurde nichts mehr verspurt von der 
jahrelangen Opposition gegen alle Vtrtuosen- 
leistungen in diesen Symphoniekonzerten, und 
Liszt erntete fast ebensoviel Beifall als Beet- 
hoven. Sobald PiernS wieder den Taktstock 
ergreifen konnte, brachte er ein grofies Chor- 
werk von Florent Schmitt nach den Worten 
des 46. Psalms zu Gehor, in dem das Lob des 
Gottes der Heerscharen mit grausamem Larm 
gefeiert wird und Chor und Solisten unsangbare 
Aufgaben zu losen haben. Die brutale Wucbt 
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dc« Wcrrfces fcrachte immerhm eine -gewtsse 
Wirfcung hervor. — Im Konzert Lamoureux 
braobtt 4agegen ChevillaTd sis Neuheit nur 
etntge rertzende Kleinigkeiten, die -fast zu klein 
scbienen. Andre* Cap let, ein Romprets der 
letzten J ah re, hat secbs KlavierstOcke von 
Debussy., die cr timer dein Titcl ^Children's 
Comer 41 (KindeTwirokel) vercinigt hat, furgrofies 
Orcbester instrumentiert. Das erste Stuckcben 
ist erne Satire auf die Klavieretuden fur Kinder 
und verliert scbon deswegen ira Orcbester jeden 
Sinn. Nur der Schneetanz und der Cakewalk, 
der den Schlufi bildet, baben im Orcbester wirk- 
lich etwas gewonnen. — Die Quartettmusrk hat in 
diesem Winter in Paris einen gewaltigen Auf- 
schwung genommen. Soviete Streicbquartette hat 
man noch nie nebeneinander .gehort, und die 
besseren darunter finden immer ein zahlreiches 
Pubtrkum. Das Capet-Quartett hat nun scbon 
zum dritten oder vierten Male alle Streicb- 
quartette Beethovens mit •Erfolg in Angriff ge- 
nommen tmd damit voile Sale gemacht. Das 
Rose-Quartett spiel te zweimal mit dem 
ublichen Brfolg in der Phil harmonise hen 
Gesellschaft. Aufierdem srnd aber auch die 
Quartette Parent, Lejeune, Luquin, Charot, 
Lefeuve, Loiseau, Soudant, Sangra zu 
erwlhnen. — Ein anderes Zeichen der Zeit ist, 
daft in den Pa riser Soliatenkonzeiten die moderne 
franzosische Musik immer mehr zur Geltung 
kommt. In dreser Beziehung srnd vor allem 
zu Tiennen: die Klavierspielerinnen Blanche 
Selva, die sich ftaxnentlich Verdienste urn 
Vincent dMndy *rwirbt, Jane Mortier, welche 
die unglaublich lange und T*ur stellenweise witer- 
esaante Klaviersonate in cs-moll von Paul 
Du kas siegreich bewaltigte, Antoinette Veluard, 
die mit Unterstutzung ausgesucbter Krfifte drei 
Konzerte nur mit moderner franzosischer Musik 
fullte. Auch die Klavierspielerinnen Rcy- 
Gaufres und Ninette Chassaing raumten 
neben den Klassikern dem Modernen einen 
kieineren Platz ein. Die auslflndischen Klavier- 
apteler Ziehen dagegen die K lass ike r immer 
noch vor. Sowohl Sauer, als Rosenthal, ais 
Sz&nt6 feewahrten sich in bohem Grade als 
Beethoven spieler. Sauer und Szanto lieften 
auBerdem kurzere eigene Werke horen, die 
nicbt ohne Verdienst sind. — Der bewabrte 
Geiger Joseph Debroux begann zum 21. Male 
seine ublicbe Jahresserie von drei Konzerten, in 
denen er eben falls die lebenden Komponisten 
etwas tnebr beriicksichtigte, als friiher, aber 
doch mit seinen eigenen Bearbeitungen der 
a "teste n Geigenliteratur am meisten Erfolg fand. 

— Die Geigerin Yvonne As true erregte Inter- 
esse fur das wenig bekannte Konzert fur Geige, 
KlavierundStreichorchester von Ernest Chausson. 

— Ein durchaus ktassisches Liederkonzert in 
Form und Inhalt gab Georg Henschel, der 
trotz vorgeriickten Alters immer noch fiber hin- 
reichende und sehr gut gescbulte Stimmittel 
verffigt und «uch die achwierigsten Begleitungen 
auf dem Klavier selbst in korrektester Weise 
aus fun rt. Felix Vogt 
CT. PETERSBURG: Von der Kaiser lich 
^ Russischen Musikgesellschaft wurden 
in ihrem 7. Konzert zwei Ou vert fire n als 
Novitaten geboten, die von dem jungen Moskauer 
Vladimir Metzl zu Hauptmanns „Versunkener 






Glecke* und em* von Ernest Dawson „The 
Pierrot of the Minute". Metzls Kom position 
leidet fur unseren Geschmack zu sehr an 
O-berscfawfingtichkeit und Gesucbtheit, sowie wir 
im ganzen Werke uberhaupt den Charakter 
Hauptmanns nur sehr wenig gewabrt finden. 
Beim Publrkum batten beide Novitaten, sowie 
Norens ^Kaleidoskop" und Glazounow's „Liebes- 
insel" dank der vollendet abgerundeten Wteder- 
gabe unter Safonow g rotten Beifall. Gerard 
Hckking erwarb sich mit dem Cellokonzert 
von Saint-Saens lebbafte Anerkennung. In einem 
Kammermusik-Abend sprelte der vornehme 
Kunstler mit Safonow am -Klavier drei Cello- 
sonaten von Beethoven. Im letzten Konzert der 
Gesellscbaft gelangte Scriabins Erste Symphonic 
in vollem Umfange aller sechs Teile zum Vor- 
trag; im Finale wirkten Frau Markowitsch, 
der Tenor Alexandrowitsch und der Archan- 
gels ki-Ch or Tnrt. Als Novitflt brachte mis 
Safonow erne symphonische Dichtung ^Salome" 
von Henry Headly. Mit dem ersten Akt 
aus Wagners „ Parsifal a bescblofi der gefeierte 
Dirtgent die diesjShrige Saison der Musikgesell- 
schaft. — Die letzten Konzerte des Hof- 
o re h esters standen hinsichtlich ibrer interes- 
santen Program maufstellung und auch des 
kfinstlerischen Erfolges binter den fruheren 
nicht zuruck. Bruckners Neunte Symphonie ist 
hier schon gehort word en und erzielte auch 
dies ma 1 einen fesselnden bedeutenden Gesamt- 
erndruck. Vincent d'Indy's Zweite Symphonie 
als orcbestrales Hauptwerkim 41. Novitatenabend 
des Hoforchesters kam unter Hugo Wahrlich 
in trefflicber Weise zu Gehor. Adolphe 
B o r c b ard spielteganzwundervoll C6sar Frances 
„Symphonische Variationen* 4 . Der famose 
Pa riser Pianist gab auch einen Klavierahend im 
Saale der Kunstausstelkmg franzosischer Meister 
des 10. Jahrbunderts und spielte nur Werke 
franzosischer Komponisten dieses Zeitalters. — 
Eine zusebends grolie Bedeutung gewinnen die 
Scheremetew-Konzerte, die unter der ziel- 
bewuftten Leitung des Grafeh Scheremetew 
und Alexander Chessins auf das grolie 
Publikum erzieherisch winken. Die zwei letzten 
Beethoven ^Konzerte, verbunden mit Vortragen 
des geistvollen Kritikers A. Koptjaew, waren 
von groftem Interesse. — Kussewitzky setzte 
seinem letzten Abonnementskonzert mit der 
Atiffurhrung der w Missa solemnis 4 * von Beethoven 
die Krone auf. Wer hatte es glauben konnen, 
dafi in -so kurzer Zeit aus dem glanzenden 
Kontrabafivirtuosen ein Orchesterfuhrer aller- 
ersten Ranges werden wiirde. — Einen nach- 
baltigen Eindruck empflngen wir von dem im 
Ersten Russischen Symphoniekonzert (ge- 
griindet von M. Beljaew) zum erstenmal ge- 
spielten Klavierkonzert von Glazounow. Hier 
stehen schopferische Kraft und Originalitat der 
Tonsprache nebeneinander und bilden ein Werk 
von groliem Kunstwert. Konstantin Igumnow's 
Vortrag des schweren Konzerts verdiente warme 
Anerkennung. Im weiteren Verlauf bescherte 
das Programm noch Borodin's Dritte Symphonie 
(instrumentiert von Glazounow), Orchester- 
variationen fiber ein russisches Thema von 
Winkler, drei Orchesterskizzen von Glazounow 
und die Sonate-Phantasie op. 19 von Scriabin 
(K. Igumnow). Glazounow leitete das Konzert 

Original from 
1 UNIVERSITY OF MICHIGAN 



62 



DIE MUSIK XI. 13: l.APRILHEFT 1912 



und wurde auBergewohnlich gefeiert. — Grofies 
Interesse richtete sicb auf den Klavierabend 
JosefTurczin ski's, des Siegers im Allrussischen 
Wettbewerb. In seiner Anfangsnummer, der 
Chaconne von Bach-Busoni, durch Befangenheit 
wohl noch etwas behindert, spielte er nachher 
Chopin und besonders Liszt mit kunstlerischer 
Besonnenheit und hinreiBendem Temperament. 
— Mischa Elm an gab unter Mitwirkung Leo- 
pold Auers sein einziges Konzert, zu dem sich 
leider nicht viele, aber begeisterte Verehrer ein- 
gefunden hatten, um Auer und seinem berfihmten 
Schuler durch enthusiastische Beifallskund- 
gebungen zu huldigen. Bernhard Wendel 

STRASSBURG: Die beiden letzten Abonne- 
mentskonzerte brachten, von Pfitzner 
vortrefflich interpretiert, Glazounow's glanzvolle, 
leicht wagnerisierende c-moll-, Beetbovens Zweite 
und Sechste Symphonie — in letzterer die Ge- 
witterszene mit prachtvoller GroBe — und 
Brahms' kostliche Haydnvariationen, als Solisten 
(in acht Konzerten hatten wir sieben auslan- 
dische Solisten) den Geiger Man6n,mitwunder- 
bar suBem Ton und vollendeter Technik Paga- 
nini's D-dur Konzert meisternd, und den Pariser 
Opernsanger Lafitte (Tenor), der mit schoner 
Stimme und glfinzender Hone einige wenig kon- 
zertmafiige Arien sang. — Wohlgelungen war 
die Auffuhrung des Verdi'schen Requiems 
durch den Stadtischen Chor (Prof. Munch), 
solistisch ausgezeichnet besetzt (Cahnbley- 
Hinken, de Haan-Manifarges, G. Walter 
und A. Stephani). Das Werk fesselt trotz 
opernhaften Anstrichs durch blfihende Melo- 
dik und kunstvollen Aufbau. — Im Ton- 
kunstlerverein horte man die elegante Ger- 
maine Schnitzer (Klavier)undden zierlichen So- 
pran von Marie Buys son, beide das Gebiet der 
Salonmusik leicht streifend, sodann — durch 
hiesige Kunstler (Blumer, Grevesmuhl- 
Quartett) — Pfitzners recht exklusives, nicht 
leicht faBliches Klavier-Quintett und Saint-Saens' 
die Banalitat nicht durcbweg vermeidendes, sonst 
reizvolles Trompetensextett, ferner eine Anzahl 
von Frl. Damm sehr hubsch gesungener Pfitzner- 
lieder. — Das eben genannte St&dtische Quar- 
tett beschloB seinen Zyklus mit Pfitzners weit 
eingSngigerem, zum Teil humoristisch gefarbtem 
Streichquartett in D, einem einfach - naiven 
Dittersdorf-Quartett, und, unter Mitwirkung Paul 
Mockels, Brahms' unvergleichlichem Klavier- 
quintett f-moll. — Ein Orgelkonzert im Sanger- 
haus gab Dr. Albert Schweitzer wieder Ge- 
legenheit, seine Kunst horen zu lassen; der 
Akademische Kirchenchor (Prof. Spitta) 
vermochte mit Schutz' Matthauspassion (ohne 
jede Begleitung!) keine ganz ungetrubte Freude 
zu bereiten, zumal die Wiedergabe, namentlich 
solistisch, nicht einwandsfrei war. — Soloabende 
gaben Friedberg, dessen feinsinnige Kunst 
groBen Erfolg hatte, wahrend im Gegensatz da- 
zu Lambrino zwar nach der technischen Seite 
befriedigte, der Klavierpoesie (Schumanns Phan- 
tasiestucke) aber fast alles schuldig blieb. — 
Unerfreulich wirkte der harte, unschone Alt von 
Friedl H oil stein; einige Lieder ihres Begleiters 
Richard Trunk erwiesen sich als wirkungsvoll, 
wenn auch nicht gerade originell. GenuBreich 
war ein Loewe-Konzert von Hermann Gura, 
sowie der Violinsonaten- Abend von Greves- 
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muhl und Gattin (u. a. C6sar Franck's prach- 
tige Sonate). Dr. Gustav Altmann 

CTUTTGART: Der Urauffuhrung von Walde- 
^ mar von Baufinerns idealistisch aufsteigender 
„Lebens-Symphonie a folgte nach zwei Wochen 
die Erstauffuhrung von Friedrich K loses sym- 
phonischer Dichtung w Das Leben ein Traum". 
Bei BauBnern versohnendes und erhebendes 
Erkennen der Gottheit fiber allem Dunkel des 
Lebens — bei Klose Entt&uschung und Er- 
nuchterung beim Erwachen aus dem Lebens- 
traum und scharfe pessimistische Verneinung. 
Der Abstieg von den Lebenshohen der Jugend, 
der Liebe, des Strebens und Schaffens, der in 
jedem Satz durchgefuhrt wird, die w unfrohe a 
Botschaft des „Dysangelisten tt , die am Schlusse 
des Werkes in ernuchternd aus dem Orchester- 
klang hervortretenden gesprochenen Worten ein 
Program m des Werkes gibt, das alles hat fur 
den Horer etwas Unbefriedigendes und Quilendes, 
trotz der starken und reinen musikalischen Ein- 
drucke, die Klose als tief und reich empfindender, 
die Klangtechnik meisterlich beherrschender 
Kunstler auch in diesem Werke schon gibt. 
Die Auffuhrung unter Max Schillings' Leitung 
enthullte den ganzen wuchtigen Ernst und die 
Empfindungstiefe des Werkes. Emil GerhSuser 
hob die Worte des „Dysangelisten a durch 
plastische Ausdrucksweise und kraftige Farbung 
des Stimmklanges aus dem dusteren Grau 
des Entsagens, das als Grundstimmung des 
Werkes im Widerspruch steht zu dem Wesen 
und zu den Aufgaben der Kunst, insbesondere 
der Musik. Der anwesende Tondichter und die 
Ausfuhrenden ernteten fur ihr groBes kunst- 
lerisches Wollen und Kdnnen voile Anerken- 
nung und reichen Beifall. Feinst geschliffene 
solistische Gaben boten Fritz Kreisler und 
Karl Wend ling in dem Konzert fur zwei 
Violinen und Streichorchester in d-moll von 
Bach, dem g-moll Konzert von Bruch (Fritz 
Kreisler) und unsere vorzuglichen B12ser in 
dem schlicht reizvollen Rondino fur acht Blas- 
instrumente von Beethoven. Das 9. Konzert 
der Hofkapelle vermittelte wieder die Bekannt- 
schaft mit einem neuen Werke Julius Weis- 
manns, dem Klavierkonzert in B-dur. Pikanter, 
exotisch gcffirbter Gedankeninhalt in fein zise- 
lierter klanglicher Form gibt dem Werke 
fesselnden Reiz. Es ist aber mehr ein fein- 
gestaltetes Mosaik, als ein architektonischer 
Aufbau, den wir in der groBen Konzertform 
erwarten. Therese Pott stellte den klavier- 
maBig wirkungsvollen Solopart mit Geschmack 
und brillanter Technik in helles Licht. Anna 
Kampfert-Seyboth erfreute am gleichen 
Abend mit den kunstlerisch hochstehenden 
Vortr3gen des w Et incarnatus est" aus der 
groBen Messe in c-moll von Mozart und des 
Gesanges „Der Hirt auf dem Felsen" von 
Schubert mit der Instrumentation von Carl 
Reinecke. Bruckners Funfte, die w Glaubens- 
Symphonie**, gab in begeisterungsvoller Dar- 
stellung durch Max Schillings den ergreifenden 
und erhebenden AbschluB. — Der „Neue 
Singverein" unternahm unter der Leitung von 
Ernst H. Seyffardt eine Wiedererweckung von 
Kiels „Christus a mit schonem Erfolg. Der 
andere groBe Chor, der „Vereinfurklassische 
Kirchenmusik" veranstaltete unter Erich 
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Bands Leitung eine eindrucksvolle Gedfichtnis- 
feier fur seinen ehemaligen Dirigenten S. de 
Lange mit Auffuhrungen des dritten Teils aus 
dessen Oratorium „Moses a und des deutschen 
Requiems von Brahms. — Der 5. Kammermusik- 
Abend des Wendling-Quartetts brachte die 
Erstauffuh rung des liebenswurdig frischen Streicb- 
trios op. 77 b von Max Reger, eine schwung- 
volle Auffuhrung des Streich-Quintetts op. Ill 
von Brahms, und mit kiinstlerisch vollwertiger 
pianistischer Beteiligung von Elly N e y dessen Trio 
op. 8. — Als bedeutungsvolleres musikalisches 
Ereignis ist nur noch der Klavierabend von 
Teresa Carre no zu nennen, die sich nach 
langer Zeit hier wieder als sieghafte Konigin 
der Tasten und der Tone zeigte. 

Oscar Schroter 
WfARSCHAU: Als eine Staunen erregende 

™ Erscheinung hat man hier das Auftreten 
des zwdlfjahrigen Geigenvirtuosen J. Chejfer 
begrufit. Ein Schuler von Prof. Auer in Peters- 
burg, verfugt der kleine Geiger uber eine fabel- 
hafre Technik und kunstlerische Reife des Vor- 
trags (Konzerte von Mendelssohn und Tschai- 
kowsky, Rondo capriccioso von Saint-Saens usw.), 
die geradezu unheimlich wirken; ein so aufler- 
ordentliches Talent muB aber sehr sorgfaltig 
gepflegt und darf nicht den Anstrengungen des 
zu baufigen Auftretens ausgesetzt werden. Auch 
die jugendliche Klavierspielehn Frl. Ribier hat 
in einem Konzert von Saint-Saens ein nicht 
gewohnliches und fruh entwickeltes Talent ge- 
zeigt. — Von „Gr6Ben a haben wir wiederum 
Ysaye, Jacques Thibaud und Casals gehort. 
— Als eine sehr interessante Gesangsvirtuosin 
und feinfublende Liedersingerin hat sich Frau 
M. Wieniawski vorgestellt (ihr Gatte Adam 
Wieniawski, ein Neffe von Henri W., ist ein ge- 
diegener Komponist); auch die Klavierspielerin 
Gisela Springer hat in einem Symphonie- 
konzert einen schonen Erfolg davongetragen. — 
Von symphonischen Neuheiten ist nichts zu 
melden. Nach dem Brahms-Zyklus wurde jetzt 
der Beethoven-Zyklus in den Sonntagnachmittags- 
Konzerten angefangen. Zu den wichtigeren 
musikaliscben Ereignissen gehorte die recht gute 
(unter Z. Birnbaums Leitung) Auffuhrung von 
StrauB' „Heldenleben a und C6sar Frances d-moll 
Sympbonie. Zur Wiedergabe gelangte u. a. auch 
H. Opienski's symphonische Oichtung „LilIa 
Weneda". Die Gedenkfeier zum Andenken an 
den Todestag des zu fruh dahingeschiedenen 
M. Karlowicz hat uns seine besten sympho- 
nischen Werke und sein wertvolles Violinkonzert 
(Barcewicz) in Erinnerung gebracht. — In 
einem durch den hiesigen Musikverein ver- 
anstalteten Konzert spielte mit groBem Erfolg 
der talentvolle Busoni-Schuler Turczinski, 
der sich neulich in Petersburg den Diederichs- 
preis erspielt hatte. 

Henryk von Opienski 
WIESBADEN: Habemus Papam! Karl 

™ Schuricht, bisher Leiter des Ruhlschen 
Gesangvereins in Frankfurt, wurde zum „st£dti- 
schen Musik - Direktor" ernannt: eine neu- 
gescbaffene Stellung, da dieser „Direktor a nicht 
mehr die taglich zweimal stattfindenden Unter- 
haltungskonzerte, sondern nur die Symphonie- 
konzerte und einige besondere Kurkonzerte 
leiten soil. VorlSufig gilt's ein Probejahr (daher 
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auch der Dirigent seine Frankfurter Stellung 
solange noch beibehalt). Die bis jetzt von 
Schuricht geleiteten Konzerte gaben erneuten 
Beweis von der feinfuhligen, oft geistreichen 
Auffassung des jungen Dirigenten und seiner 
bemerkenswerten technischen Umsicht und 
Gewandtheit. So wird das Probejahr hoffentlich 
zu einem dauernden VerhSltnis fuhren. — GroBen 
Erfolg hatte im Kurhaus Max Reger mit der 
Meininger Hofkapelle. Welche gegenseitige 
Vertrautheit und Innigkeit des Musizierens! 
Regers „Hiller-Variationen tf klangen ganz zahm 
und zart, fast verzartelt in solcher Auffassung 
und Abtonung; die w Lustspiel-Ouverture tt er- 
freute sich — da wir just noch im lustigsten 
Karneval steckten — einer verstandnisvollen 
Aufnahme. Das Schonste bot aber Reger mit 
demVortragdes w 5. Brandenburgischen Konzerts" 
von Bach: sein Bach-Spiel ist die Vollendung 
selbst. — Im Theaterkonzert brachte Mann- 
stfidt eine Auffuhrung der seltner gehorten 
Tschaikowsky'schen „Manfred a -Symphonie; das 
famose ^Scherzo" daraus machte einen Haupt- 
effekt. Julia Culp entziickte im selben Konzert 
durch edelste Liederkunst. — Im „Verein der 
Kunstfreunde" fanden das franzosische w Capet- 
Quartett", das w Russische Trio" und da- 
neben die graziose d&nische Geigerin Herta 
Tegner echt deutsche, sehr entgegenkommende 
Aufnahme. Otto Dorn 

7ORICH: Die letzten Kammermusik-Auf- 
" fuhrungen brachten in trefflicher Ausfuh- 
rung u. a. Rubinsteins f-moll Sonate fur Viola 
und Klavier (Paul Essek und Fritz Niggli) und 
zwei NovitSten: des jungen Schweizers Otto 
Kreis vielversprechendes e-moll Klaviertrio, 
dessen erster Satz mir der beste scheint, und 
das sehr melodiose a-moll Streichquartett (op. 7) 
der HollSnderin Anna Lambrechts-Vos. Beide 
Werke fanden recht freundliche Aufnahme. — 
Im 6. Abonnementskonzert horten wir Bachs 
2. Brandenburgisches Konzert (F-dur). Eve 
Simony sang Arien von Mozart, Gr6try, H3ndel 
und Rameau. Felix Berber spielte schon 
das D-dur Violinkonzert von Mozart und das 
nicht gerade sehr eindrucksvolle h-moll Konzert 
von Fritz Kauffmann. Im 8. Konzert gelangten 
in Zurich zur erstmaligen Auffuhrung Walther 
Lampes „Dichtung" und Regers Lustspiel- 
Ouverture. Rudolph Ganz brillierte mit pracht- 
vollen Leistungen am Klavier; die vielen, oft 
aufdringlichen w Mitgeteilt M in den Tageszeitungen 
waren zugunsten des Kunstlers unnotig gewesen. 
Von Einzelkonzerten sind hervorzuheben: der 
Lieder- und Balladenabend von Hans Vater- 
haus — Julius Weismann, das Auftreten des 
Pianisten Eugen Linz und vor allem Fritz 
Kreislers, der mit dem Beethoven- Konzert, 
Tartini's „Teufelstriller a und kleinen von ihm 
selbst bearbeiteten Stucken einen seit dem Be- 
such Paderewski's hier nicht mehr erlebten Er- 
folg davontrug. Mit besonderer Freude wird man 
sich des Konzertes der beiden Kapellmeister 
Hermann Suter (Basel) und Volkmar Andreae 
(Zurich) erinnern, die, so selten Sffentlich ge- 
horte, Klavierwerke fur vier Hande zum Vortrag 
brachten (Mozarts Konzert in Es-dur, Schuberts 
Phantasiein f-moll und zwei M arse he des gleichen 
Meisters). Berthold Fenigstein 
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Die Studie Hans Volkmanns fiber die persdnlichen Beziehungen zwischen Jo- 
hannes Brahms und Robert Volkmann gibt uns die erwunschte Gelegen- 
heit, die in der „Musik u bereits friiher veroffentlichten bildlichen Darstellungen 
beider Meister um ein paar seltene Stucke zu bereichern. An die Spitze stellen 
wir ein Portrat Brahms' nach einer Bleistiftzeichnung vom 8. August 1880. 
Herr Dr. O. Feis in Frankfurt a. M., der uns die Vorlage freundlichst uberlieC, wofur 
ihm auch an dieser Stelle unser verbindlichster Dank ausgesprochen sei, schreibt uns 
fiber dieses unbekannte Portrat: Ein glficklicher Zufall spielte mir ein Brahms-Bildnis 
in die Hande, das, wie ich annehme, weiten Kreisen bis jetzt unbekannt sein dfirfte. Die 
Zeichnung (signiert J. G. 8. August 80) stellt Brahms in seinem 48. Lebensjahre dar, das 
Antlitz nach links gewendet. Die Art und Weise der technischen Ausfuhrung IaBt an- 
nehmen, daft es sich nicht um einen Dilettanten, sondern um einen Kunstler handelt, 
der das Portrat geschaffen. In dem Brahms-Bilderbuch von Miller zu Aichholz findet 
sich aus dem Jahre 1877 (oder 1878) ein Bild des Meisters (nach rectus gewendet), das mit 
unserer Zeichnung viel Ahnlichkeit hat. Auf unserem Portrat erscheint Brahms zum 
letzten Male bartlos. Das Bild aus dem Jahre 1883 mit dem prachtigen Vollbart zeigt 
Brahms vollstandig verandert. („Mit rasiertem Kinn wird man entweder fur einen Schau- 
spieler oder einen Pfaffen gehalten", sagte er 1881 scherzend zu Widmann). Bekanntlich 
liebte Brahms es keineswegs, sich portratieren zu lassen; demgemaft ist auch die Anzahl 
der vorhandenen Bilder verhaltnismaftig gering. Um so mehr giaube ich, mit der Publi- 
kation der Zeichnung den Verehrern des Meisters eine Freude machen zu konnen. 

Es folgt das Faksimile des auf Seite 8 mitgeteilten Briefes von Brahms an 
Volkmann. Aus demselben Jahre wie das Brahmssche Bildnis stammt das Portrat 
Robert Volkmanns nach einer Budapester Photographic Das Schreiben Volk- 
manns an Hans von Bfi low vom 21. September 1857 ist dadurch besonders interessant, 
dafi es die Gratulation zu dessen Vermahlung mit Cosima Liszt enthalt. Die letzten drei 
Blatter verdanken wir Herrn Dr. Hans Volkmann in Dresden, der uns die Originale 
dieser Unika in liebenswurdigster Weise zur Verfugung gestellt hat. 

Zum Artikel von Theodor Moeller gehort das Blatt Johann Sebastian Bachs 
Aufenthaltsorte. Das Bach-Denkmal in Eisenach, das wir vor Jahren in einer 
anderen Aufnahme nach einer weniger guten Vorlage reproduziert haben, sei heute in 
veranderter und verbesserter Auflage vorgefuhrt. 

Den Schlufi bildet das Exlibris zum 42. Band. 



Nachdruck nur mit ausdrucklieher Erlaubnis des Verlages gestattet 
AUc Rechte, insbesondcrc das der Obcrsetzung, vorbehalten 

Flir die Zuriicksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht genligend Porto 
heiliegt, Ubernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepriift zuriickgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraDe 107 i 
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1st nicht auch die Kunst zu solcbem Engelsdlenst berufen? Gewifl ist 
daft Ihre berrlicbe, ji wahrlicb, ibre himmllacbe Aufgnbe; venn man dae 
nur recht treullch aasrichtet, und dieaem GeiBte nacbforacht und nacbstrebt, 
and nlcbt rubt, bis man gefunden bat. Maiiche sehen la dcr Kunst freillcb 
blba Sclfenblasen, anderen wlrd sie zum Teufelsdreck, schftn vergoldet. Dcr 
Haute volee iat aie ein Crime ram Nachtiscb, und endlicb sleht auch der 
Esel die Rose fflr cine Distel afc uad bat seine Freude dranl 

Ludwig Rlchter 



INHALT DES 2. APRIL-HEFTES 

W. VON PRZYCHOTSKI: Die Wecbselbezlehungea zwischen 
der Muslk mid der bltdenden Kunst 

D** RUDOLF CAHN-SPEYER: Ober einige typleche Fabler bei 
der laszcnierung literer Opera 

D«- JULIUS KAPP: Die Urachrift von Richard Wagnera ,Lohen- 
gria'-DicbtaDg 

DR* ^EORG SCHtlNEMANN: Rochus too Ulieocron f 

EMIL L1EPE: Zur Frage der Textvarlanten in Richard Wagaera 
Buhaendichtujigen. Ein Epilog 

REVUE DER REVUEEN: Aus deutschea Zeitschriften 

BESPRECHUNGEN (Bucber uad Mualkalien) Referenten: 
Hehnann Wetzel, Max Burkhardt, Gustnv Aitmann, Wlllbald 
Najel, Fr, B. Stubenvoll, Max Steinitzer, Hugo Schlemullcr, 
Georg Capellen, Wtl helm Aitmann, Franz Dubitzfcy, AraoNadel, 
End! Tbilo, Ernst Neufeldt, F/A, Gei&ler, Ernat Rycbnov&kv 

KR1TIK (Oper and Kontert): Aachen, Amsterdam, Antwerpen, 
Basel, Berlin, Braunschweig, Bre&lau, Chemnitz, Dortmund, 
Dresden, Easea, Frankfurt a. M., Gent, Haag, Heidelberg, Jena, 
Kassel, K&In, Kopenhagen, Leipzig, Luzern, Magdeburg, Monte 
Cirlo, MGnchen, Paris, Frag, Stuttgart, Taingtau, Velmar, Wlen 

ANMERKUNGEN ZD UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBE1LAGEN: Luca della Robbla: Slngende und musi- 
zjerende Kinder (5 Blatt); Thronende Madonna mlt Heiligen 
von Giovanni Bellini 
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DIE WECHSELBEZIEHUNGEN ZWISCHEN 
DER MUSIK UND DER BILDENDEN KUNST 

VON W. VON PRZYCHOWSKI-ERFURT 



Von jeher hat die Musik zu den iibrigen Kunsten in tief innerem 
Wesenszusammenhang gestanden. Ganz abgesehen von der Poesie, 
die ja natiirlich mit der Musik am engsten verbunden, bei Lied, 
Oper und Musikdrama unzertrennlich von ihr ist, steht sie auch in 
engsten Beziehungen zu den bildenden Kunsten. Das erkennen wir, sobald 
wir ihre Entwickelung im Zusammenhang mit der der bildenden Kunst 
betrachten. 

Durch die Kulturgeschichte des Altertums wissen wir, welche hervor* 
ragende Rolle die Musik bereits bei den alten Volkern gespielt hat, welch 
groBer Faktor sie bei den meisten ihrer LebensauBerungen gewesen ist, 
und aus den uns erhalten gebliebenen antiken Resten der bildenden Kunst 
ersehen wir, wie oft sich auch Plastik und Malerei mit der Musik be- 
schaftigt haben. In der ersten christlichen Ara blieb dann kein Raum 
fiir die schonen Kunste; als heidnisches, siindiges Teufelswerk waren sie 
geachtet, bis sie gerade im Dienste der sich immer mSchtiger ausgestaltenden 
Kirche allmahlich anfingen neu zu erbliihen: die bildende Kunst mit ihren 
strengen, formerstarrten Mosaiken — die Musik mit den feierlich ge*- 
messenen Kirchengesangen, die durch den Bischof Ambrosius und Gregor 
den GroBen zu gewaltiger Entwickelung gelangen sollten. 

Aus Italien kamen zur Zeit der Merovinger die Errungenschaften der 
bildenden Kunst sowohl wie der Musik in ersten schiichternen Versuchen 
auch nach dem Norden, urn unter Karl dem GroBen, der, wie wir wissen, 
fur die ganze kulturelle Entwickelung des Nordens von entscheidendster 
Bedeutung war, einen groBen Aufschwung zu nehmen. Seine Palastkapelle 
zu Aachen lieB er in direkter Anlehnung an ein italienisches Vorbild, an 
St. Vitale zu Ravenna, erbauen und verwendete dazu sogar aus Italien 
herbeigeschaffte Saulen, Mosaiken und Marmorblocke. Und fiir die Musik 
war von eingrei fender Wichtigkeit die Griindung einer Hofgesangschule 
und die Einfuhrung des Gregorianischen Gesanges, auf dessen Formen 
und Melodieengange unser heutiger, in Luther begriindeter evangelischer 
Choral z. T. noch zuruckzufuhren ist. Wfihrend andererseits aus der 
karolingischen Baukunst zarte Faden hiniiberleiten zu dem jetzt in die 
Entwickelung tretenden heimischen romanischen Baustil, der, durch die 
zahlreichen Griindungen von Klostern und Kirchen begiinstigt, sich aufs 
schnellste und kraftvollste entfaltet. 

Als sich mit Beginn der gotischen Epoche die wuchtigen, schweren 
Mauermassen aufzulosen beginnen, in immer feinerer, zierlicherer Glie- 

s* 
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dentog xur H6he atreben und trotz des reichen Figuranschmuckes mlt den 
in satten Farben leuchtenden Glasmalereien ein vlelstlmmigee, dnrchveg 
einheitliches, untrennbares Gauzes bilden — da begpgnen vir audi in der 
Mnsik der Polyphonic, die viederum durch die PBege dee Gesanges gerade 
in den Dora- mid Kloaterschulen den vichtigen Schritt vom homopbonen 
znm polyphonen Stil geten hatte. Wir find znm flgurenreichen Kontra- 
punkt gplangt, der skb in den ersten AnHngen dea Kanona xu elnem eln- 
beitlichen Ganzen gestaltet. Und vie die Wnrzeln der Gotik in nord- 
franzSsiachem Boden ruhen, so 1st anch die Herauabildung des Kontrspunkts 
in der altfranztisischen Schule begrBndet. 

Im 14. and besonders im 15. Jahrhundert tritt dann die Ktmst der 
Niederlinder bestimmend hervor. Durch eingreifende Neuerungen bedeutet 
ale einen gevaltigen Fortachritt in der Entvickelung. In der Mnsik vird 
dieae Epoch© die .Zeit der Niederlftnder" genannt. In ihr macbt sick eine 
besondere Vorliebe fGr die mehrstimmige Mnsik geltend, wobei der Chor- 
gesang die crate Stelle elnnimmt Und der bildenden Kunst eratefaen in den 
Brildern Hubert und Jan van Eyck Bahnbrecher von grtDter Bedeutung, 
die ihr mit der ErBndung einer nenen Maltechnlk, der Olmalerei, gui 
nene Wegp erttffinen, Und bedentsam far den engen Zusammenhang beider 
Kfinste 1st ea, dafi aicfa gerade das berUhmteste Bild der van Eyck, der 
Genter Altar, mlt der Mnsik beschlftigt nnd nna insonderhdt von dem 
Chorgpaang, vie er damala gehandhabt vurde, eln tree realiadsches Bild 
vorfiihrL Die daa Notenpnlt dicht nmstebenden Singer aingen alle ana 
dem einen dort anfgescblagtnen Bach. *) Ala dnrch die Niederlinder eln- 
geflihrt, der Chorgesang aich anch in Itilien einb&rgert, entstehen dort 
ebeuhlls Werke gleicher Art in der Plastik, vie z. B, die Qbereus kraft* 
vollen Reliefs an der Ofgelbrustung im Dom zn Florenz von Lnca del la 
Robbie, die nebenbel noch von Btarkem musikaliachen Vcrstlndnis zengen. 
Wie in den kirchlichen Feiern der SQdllnder das Lebbafte mlt dem feierlicfa 
Gehaltenen vechaelt, so folgen anch bier dem ansgeltssenen Jubel der 
Tamburine and Becken die feierlich zur HObe steigenden EngelchGre, 1 ) 

Die veit relchere, intensivere Farbenvirkung, die mlt der Otfarbe in 
der Malerei erzlelt vird, entsprlcht viedernm der jetzt reicheren Tonvirkung 
in der Mnsik, die ffir Stimmnng nnd Ansdruck nun charakteristiseh vird. 
Die nlederttndischen Komponlaten dieser Zeit vurden geradezn »musiks]ische 
Koloristen" genennL 

Wie dann ein SchQler van Eyck's, Antonello da Messina, die fll- 
malerel nach Italien, and spezlell nach Venedig bring*, so vandert anch der 
niederlindische Komponist Willaert dorthin, Obermittelt den Venezianern 



l ) Die stagenden nnd matiziereaden Engel des Genter Alters reprodnzierteit 
vir im 2. Heft des V. Jihrgingt der a Musik*. Red. 
*} Siehe die Beilsgpn dieses Heftcs, Red. 
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den Reiz und den Zauber koloristischer Wirkungen in der Musik und wird 
zugleich der Begrunder der Venezianischen Schule. In Italien entstehen 
dort, wo Malerschulen bluhten, auch Tonschulen, so — auCer in Venedig — 
in Umbrien, Neapel, Rom und vor alien Dingen in Toskana. Der dortige hohe 
Kulturstand, das rege Geistesleben erweisen sich auch fiir die Musik als 
ungemein fruchtbringend und lassen so z. B. hier die Oper in ihren ersten 
Anfangen erwachsen. Alle diese Ton- und Malerschulen tragen gleicher- 
weise ein ganz bestimmtes charakteristisches GeprSge, je nach dem Boden, 
auf dem sie erbltihen. Uberall spricht sich aber in der italienischen Malerei 
die Freude an der Musik aus, was besonders in den Rcprasentationsbildern 
hervortritt. Fast durchweg sind die thronenden Madonnen von musizierenden 
Engeln umgeben 1 ), die sie bald in einer Glorie umschweben, bald mit der 
Laute zu ihren Fiiflen kauern, wie die reizenden kleinen Engelkinder, das 
charakteristische Merkmal der venezianischen Schule. 

Im Gegensatz zu der italienischen Malerei finden wir in der 
gleichzeitigen altdeutschen diese musizierenden Engel nur ganz vereinzelt, 
z. B. bei Stephan Lochner 2 ), in der alten Kolner Schule, die iiber- 
haupt vollig unter dem EinfluB der musikliebenden Niederlander steht. 
Oder bei dem ekstatischen Matthias Griinewald, der sowieso eine 
Sonderstellung in der altdeutschen Kunst einnimmt. Wie der Marien- 
kult in Deutschland nie dieselbe Hohe wie in Italien erreicht hat, wo 
er ebenfalls die Kunst eine Zeitlang fast vollig beherrschte, so treten 
in Deutschland auch die ruhig thronenden Madonnenbilder ganz zuriick 
vor den dramatisch bewegten Darstellungen der Passion, die in Adam 
Kraffts Stationen und Diirers Holzschnittfolgen zu vollendetstem 
Ausdruck gelangen. Durch die grofle Umwalzung der Reformation in 
Deutschland, durch den dem Bilderkult feindlich gegeniiberstehenden 
Protestantismus, bricht die Entwickelung der bildenden Kunst hier dann 
jah ab. Dagegen ist dieser forderlich fiir die Musik, die sich nun freier 
und reicher entfaltet. Den friiheren Passionswerken der bildenden Kunst 
reihen sich nun auch in der Musik die grofien dramatisch kraftvollen 
Passionswerke eines Bach und Handel an, den Geist des Protestantismus 
in der Musik versinnbildlichend. Jedoch Bach sowohl wie Handel ver- 
mochten es damals nicht, sich vollig durchzusetzen; spater wurde dies selbst 
Haydn und Mozart noch schwer, denn im 18. Jahrhundert hat in Deutsch- 
land die italienische Kunst auf alien Gebieten festen FuC gefaOt und gait 
allein fiir nachahmenswert. Die Fiirsten aller Lander, nicht nur Deutsch- 
lands, berufen Italiener an ihre Hofe, die teils als ausubende Kiinstler, 



2 ) Als Beispiel bieten wir im vorliegenden Heft die „Thronende Madonna mit 
Heiligen" von Giovanni Bellini. Red. 

2 ) Seine ^Madonna mit den musizierenden Engeln" enthalten die Beilagen von 
Heft 6 des VI. Jahrgangs. Red. 



( "" j s \ i > I % ^ q ' n a ' ^ ro m 

\jkyx<ov. :)v \> ^HH V K UNIVERSITYOF MICHIGAN 



70 DIE MUSIK XL 14: 2. APRILHEFT 1912 

teils als Lehrer von starkem, oft wenig gunstigem Einflufi sind. Denn in 
Italien war schon ein Verfall der Kiinste eingetreten und wurde so auch 
auf die anderen Lander riickwirkend. In der Architektur war der uber- 
ladene Jesuitenstil, das ausschweifende Barock entstanden, der im 18. Jahr- 
hundert in den verschnorkelten Zopfstil, das zierlich spielende Rokoko 
iiberging. In der Musik finden wir ebenfalls diesen figurenreichen Stil 
voller unmotivierter Schnorkel und Verzierungen. Ira Gegensatz zu dem 
strengen Stil eines Bach und Handel nannte man diesen neuen Instrumental- 
stil den „ gal an ten" Stil, und Francois Couperin gilt als der Reprasentant 
des Rokokostils der Klaviermusik. Dementsprechend werden die Maler jener 
Zeit, z. B. Watteau 1 ) und sein Schuler Lancret, die Rokokomaler oder die 
Maler der „ fetes galantes" genannt. Gegen diese Musik, die des hohen Ernstes 
entbehrt und nicht viel mehr als eine Belustigung bedeutet, treten frtih 
schon Manner auf wie z. B. der Musikschriftsteller Mattheson. Er erklart 
die Musik fur eine Zuchtlehre und empfiehlt den Musikern zur Veredelung 
ihrer Kunst das Studium der antiken Plastik. Hauptsachlich durch Winckel- 
mann, der durch seine Schriften das Verstandnis fur das klassische Altertum, 
besonders fur die Kunst des alten Hellas neu zu beleben sucht, tritt dann 
ausgangs des 18. Jahrhunderts die antikisierende Richtung in Musik und 
Malerei ein, die ihre Stoffe am liebsten der Antike entlehnt. Zu dieser 
Zeit der Klassizisten schuf David seinen Schwur der Horatier, Carstens 
seinen Priamus vor Achill, seinen Odipus, Thorwaldsen den Alexanderzug. 
In der Musik entstehen Kompositionen wie der „Orpheus a , die „Iphigenie a 
von Gluck, die „Vestalin a , die „01ympia a von Spontini. Und als im 
19. Jahrhundert der Klassizismus der Romantik weichen muC, entsprechen 
die Werke eines Schwind, Steinle oder Ludwig Richter in ihrer gemiit- 
vollen, zuweilen etwas weichen Stimmung etwa der Musik von Schumann, 
Mendelssohn, Loewe oder Adolf Jensen. Und wie die Romantik in dem 
gewaltigen Musikepos von Richard Wagner ausklingt, so feiert sie gleich- 
zeitig ihren hochsten abschliefienden Triumph in den phantastischen lebens- 
gesattigten Gemalden Arnold Bocklins. 

Und wie heute die ganz Modernen unter den Malern, die Neo- 
impressionisten, Pointillisten und neuerdings die Expressionisten ihr Heil 
in dem Zerlegen der Farben suchen, und mit ihrer neuen raffinierten Technik 
dem Auge des Beschauers erst das Umformen zum Bildeindruck iiberlassen, 
so bekommt bei der modernen Musik das Ohr die kiihnsten Klangwirkungen 
zu horen. Die Komponisten operieren vielfach mit den verbliififendsten 
Effekten und erzwingen durch eine an iiberreiztes Raffinement grenzende 
Orchesterbehandlung, durch das Peitschen der Pauken mit Ruten z. B., die 
merkwiirdigsten Gerausche. Sie muten damit den Ausfiihrenden technische 



! ) Vgl. sein Bild „Der gefuhlvolle Bajazzo" in Heft 10 des VI. Jahrgangs. Red. 
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Kunststuckchen zu und erschweren dem Horer das Verstandnis. Durch dies 
Ausklugeln und Zerlegen wird die Kunst taier wie dort vielfach zur Kunstelei. 
Aus diesen nur in grofien Zugen andeutenden und keineswegs er- 
schopfenden Ausfiihrungen haben wir gesehen, in welch nahen, vielfach 
verschlungenen Wechselbeziehungen die Musik zu der iibrigen Kunst, in 
kulturhistorischem Sinn betrachtet, steht. Abgesehen hiervon tritt uns die 
enge Wesensverwandtschaft der Kiinste in noch so manchem anderen 
interessanten Zug entgegen. Denken wir nur einmal an die vielfachen 
Ausdrucke, die eine Kunst immer dem Gebiete der anderen zu entlehnen 
pflegt. So spricht man in der Musik von w Tongemalden a oder „Tonmalerei a , 
von „Klangfarbe a , „vokalem Kolorit", von „bunten Harmonieen". Die Kom- 
ponisten haben ihren Tonstucken haufig sogar Titel gegeben, daO man es 
mit Werken der bildenden Kunst zu tun zu haben glaubt. Zierliche intime 
Kompositionen werden „Miniaturen", leicht angedeutete, mehr an der Ober- 
flache bleibende — w Skizzen a , kleine Kabinetstiickchen — „Aquarelle" 
benannt. Und von Schumann, dem Romantiker, haben wir Marchenbilder, — 
die „Arabeske«, w klug und blumenhaft verschlungen". Bei der Malerei 
wiederum findet man Ausdrucke wie w melodische Linienfuhrung", „Rhyth- 
mus" und „Tonskala u , „Farbenkonzert a und „melodische Farbenakkorde". 
Solche poetisch anmutende Symbolik finden wir selbst heute noch in unserer 
scharfgriindigen, mehr dem Realismus zuneigenden Zeit bei den modernen 
Kunstliteraten. Jarno Jessen z. B. empfindet die weiche, duftig ver- 
schwimmende Malweise des englischen Malers Watts wie Nebelakkorde; 
seine zerrissenen Felsen oder breit gelagerten Berge vergleicht er mit 
gemalten Rhapsodieen. Einem Jan Veth erscheint auf dem Ruben sschen 
Bild „Atalante und Meleager" der groOe heroische Wald wie die breit 
orchestrierte Begleitung zu der aufjauchzenden Sinnenlust des kuhnen 
Zuges. Richard Muther findet in Leonardo da Vinci's Werken alles auf 
einen Akkord gestimmt. Seine Gemalde sind ihm eine Welt, die man nicht 
sehen, sondern nur traumen kann, in der man ein femes schones Geigen- 
spiel zu horen meint. Dies erinnert uns daran, daB Leonardo leises Geigen- 
und Flotenspiel im Nebenzimmer ertonen lieC, wahrend er an dem Portrat 
der Mona Lisa, seinem beriihmtesten, kurzlich auf so raffinierte Weise aus 
dem Louvre gestohlenen Bilde arbeitete. Man glaubt die Wirkung der 
Musik auf dem so wunderbaren Antlitz der Gioconda in dem so 
vielgenannten ratselhaften Lacheln sich spiegeln zu sehen. Leonardo, 
dieser Universalgeist, war auch Musiker und wurde als solcher an 
den Hof des Lodovico Moro nach Mailand infolge der Erfindung einer 
Laute, der man besonderen Schmelz und Wohllaut nachruhmte, berufen. 
Und als Erster ubertrug er wie alle Maler, die nebenbei Musiker waren, wie 
z. B. Giorgione 1 ), Watteau, Gainsborough, Corot, den weichen Schmelz 

2 ) Vgl. sein Gemalde „Konzert im Freien* in Heft 21 des IV. Jahrgangs. Red. 



i i, > \ i ■* Original from 

[JKJ ' '^' '^ . i, j 



O 



UNIVERSITYOF MICHIGAN 



\ 



■:j 



s " . ^ | ¥ Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



72 DIE MUSIK XL 14: 2. APRILHEFT 1012 

dcr T8ne anf die Malerei. Bol letzterem hat man das Klangbafte seiner 
Bilder stets betook Stacks nod BScklins Frfibliogs-Bilder vergleicht 
Mather mit vertonten Gedichten, und fOr Emil Schaeffer 1st der Zaaber 
Botticelllscher 1 ) Gemllde cine nicht In Worte nmzasetzende Melodic* 
Aacta einige Dichter and Scbriftsteller taaben derartige Vergleiche ge- 
braacht. Geibel sag* in einem Gedlcht: 

„Arcfaiteknir und Mailk, each beide bcgriUT ich aU Scbwestem, 

dte ibr die zwingendt Kraft cwiger Mafic bcwUtrt. ' 

Wu dort ticbtbar im Rauiti alt Verhiltnlt das Aoge beienbeH — 

bu&nt bier wogenden Klangs in der Bevegftag daa Ohr** 
Ebenso Hermann Hitter, der ein Werk der Tonkunat mit einem Dom 
vergleicht .nicht aas totem Materiale — aas dem Stoff der elgenen Seete, 
ansichtbar hinanf and weittragend erbant*. Aucb Goethe spricht von Malerei 
in der Mnalk t and er MUt den Aasspracb eines Philosopher der von der 
Banknnst als von einer »erstarrten Mnsik* sprach, far so treffond, daJJ er 
sagt: »er glaabe dlesen achSnen Gedanken nicht beaser nochmals ein- 
zufUhren* ala wenn er die Architsktnr cine verstnmmte Tonknnst nenne." I 

Sictaerlicb hat mancher nnter ans action selbst empfunden, wie Werke 
der bildenden Konst oft geradeza eine masikallache Virkung hervorzaabeni, 
vie ja Qberhanpt »in den SchBpfungen der grofien Kflnstler nicht selten 
der Gelst einer andern Kunst atmet". Mir Bind z. B., am nar etwas an- 
zafiihren, derartige GefQbte beim Vertiefen in Bilder von Segantinf ge- 
kommen. Dieser einzlg In seiner Art daatehende Maler des Hochgebirges, 
dessen Landschaften trotz der kiystallklaren, sonnigen Lnft von ergrelfen- 
dem Emst sind und zagleich einen wnnderbar poetischen Zaaber atts- 
atrahlen, dieser Maler lfist z. B* in seiner leider nicht ganz vollendeten 
*Morgenstande* eine vorwiegend musikalische Empfindang in mir sns. 
Wie die leicht schwebenden, fltherlschen Gestalten, die den Morgennebel 
verkBrpern, sich in rhythmlschen Schwingangen bin and her za wiegen scheinen, 
immer nacb oben strebend, urn sich endlich ans der Tiefe znr Hflhe, ans 
der DSmmerung zam Licbt emporzaringen, das ist fOr mich wie eine an- 
fangs leicht bewegte, sich wiegende Melodic, die vom zartesten Pianissimo 
in bestttndigem Crescendo allmftfalich zam Forte anschwillt, um schliefilich 
in immer farelter werdenden jnbelnden Fortissimo-Akkorden za sieghaftem 
AbacfalaJi za gelangen. — Ein Gegcnstfick hierzn bildet desselben Malera 
allbekanntes .Ave Maria*, Die kteine ecbt italienlsche Barke gleltet im 
Schein der Abendsonne langaam fiber den stlllen See. Vom fernen Uter 
her glaubt man nicht. nur die Abendglocken zn hSren, ea ist each, als be- 
glcite eine leise saofte Melodle den langsam dabinziehenden Kahn, als er* 
tdne irgendwo ein wehmatlg trlumerisches Lied, zu dem das Ruder and 
die leise plltschernden Wellen den Takt schlagen. 

') V£, seine .Madonna mit den slngenden Engetn" (Jahrgang 5* Heft 6) and 
■eice .Telbnmcht* (Jahrgang IX, Heft fy Red. 
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Wic die Kiinstler selbst sich des Musikalischen ihrer Werkc oft 
bewuCt sind, ersehen wir unter anderem aus den Briefen Anselm Feuer- 
bachs an seine Mutter. Diese erst vor kurzem erschienene Sammlung 
enthalt fur den Musiker viel Anziehendes, denn sie laBt das stark aus- 
geprSgte musikalische Empfinden Feuerbachs erkennen. Unter anderem 
lesen wir hier z. B. bei der Schilderung seines im Entstehen be- 
griffenen Bildes , Dante und die edlen Frauen von Ravenna", wie er 
sich Dante im GesprSch mit schdnen edlen Frauen im Garten wandelnd 
dfichte: 9 das wurde sein wie ein Andante von Mozart*; ein Gedanke, den 
zum Ausdruck zu bringen ihm tatsacblich gegluckt ist; denn bei dem 
anmutigen Wandeln der Gestalten und der sich dam it paarenden klassischen 
Ruhe des Bildes wird man den Vergleich als treffend nachempfinden. 
Feuerbach liebte die Musik Mozarts und legte viel von seinem eigenen 
Empfinden hinein, denn er, der ernste, tiefe Mensch, der unter dem Nicht- 
verstandenwerden schwer litt, glaubte, daO „ Mozarts heiterer Genius eine 
Fulle von Weinen, die er nicht hatte, eine Fulle von Liebe, die er nicht 
genofl, in seine Werke schuttete*. Und wenn auch die Mozartschen Werke 
gewiQ nicht des Ernstes entbehren, so ist es doch schwer, gerade eine 
Fulle von Weinen in ihnen zu entdecken. NSher noch mufite dem Wesen 
Feuerbachs die Musik Beethovens stehen. Die c-moll Symphonie hat 
einst, bald nach dem Tod seines Vaters, alle schmerzlichen Gefuhle wieder 
in ihm wachgerufen, sodafi er es empfand, wie „so ein einzelnes Werk 
die Kraft hat, den ganzen Menschen durchzuwuhlen." Unter den lebenden 
Musikern stand Feuerbach in eng freundschaftlichem Verhiltniszu Brahms. 
DaO dieser ihn verstand, zeigt seine Chorkomposition 9 Ndnie a , die ergrei- 
fende Trauerode, die er der Mutter Feuerbachs nach dessen Tode widmete. 
Sie atmet ganz den idealen Geist Feuerbachscher Kunst. 

Auf ahnliche musikalische Intuitionen wie bei Feuerbach stofien wir 
bei dem schon erwMhnten Maler Watts und bei Whistler. Dem ersteren, 
der die Musik auch leidenschaftlich liebte und selbst ein eifriger Violin- 
spieler war, gewMhrte es die grofite Genugtuung, wenn man vor einem 
seiner Bilder Bach oder Beethoven zu empfinden versicherte, denn es war 
sein Bemuhen, mit seinen Werken eine ebenso starke musikalische wie 
maleriscbe Empfindung hervorzurufen". Er sowohl wie Whistler gaben 
einigen ihrer Werke, die keineswegs sichtbare Beziehungen zur Musik auf- 
weisen, trotzdem musikalische Namen, wie wir es umgekehrt schon bei 
den Musikern sahen. So fugt Watts dem Bild „Goldene Stunden" die 
Erliuterung 9 eine Fuge" hinzu. Vielleicht daC er bei der innigen Ver- 
schmelzung der Farben dieses Bildes an das bunte Zusammenwirken und 
Ineinandergreifen der kontrapunktischen Stimmen und Themen einer Fuge 
erinnert wurde. Whistler wfihlte fur seine Werke wiederholt Namen wie: 
Harmonie in Schwarz, Note in Grau, Symphonie in WeiD, usw. Er halt in 
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seiner Symphonie in Grau an dem Grau als Hauptfarbe streng fest und fugt 
nur solche Farben hinzu, die sich dem Hauptton harmonisch anpassen, ihn 
womoglich noch in verstarktem Mafl zum Ausdruck bringen. Die Kritik 
aber und das Publikum verstanden diese Benennungen falsch, denn sie stellten 
sich unter Harmonieen mehr ein harmonisches Zusammenwirken vieler 
verschiedener Farben vor. Sie spotteten dariiber, und ein Kritiker wies 
ihm in der Symphonie in Weifi aufler dem WeiD noch eine ganze Menge 
anderer Farben nach. Whistler hatte darauf nur die Entgegnung: w Glaubt 
er denn, dafi eine Symphonie in D keine andere Note enthalte und nur 
eine ununterbrochene Wiederholung sein durfe von d d d? a Diese Antwort 
entspricht ganz Whistlers sarkastischem, reizbarem Charakter. Er liefi sich 
keineswegs beirren, und seine Harmonieen und Symphonieen wurden bald, 
wie er selbst sagt, zum „roten Tuch* fur die Englander. Wegen eines 
.Nocturne" betitelten Bildes kommt es zwischen ihm und Ruskin sogar 
zu einem Prozefi und dabei zu der Frage, ob man ein Nocturne iiberhaupt 
malen konne. Als der Anwalt Whistler fragte, ob er es vermochte, ihm 
die Schonheiten seines Bildes verstandlich zu machen, antwortete Whistler 
mit gewohnter Grobheit: »Nein, ich furchte, das ware ebenso hoffnungslos, 
wie wenn ein Musiker seine Tone einem Tauben ins Ohr bliese." Heute 
wird Whistler schon besser verstanden. Man hat sogar gesagt, dafi er 
durch den dunnen transparenten Farbenauftrag, wie man ihn bei den 
Japanern findet, ein „wahrhaftes Klingen seiner Harmonieen" hervorgerufen 
hatte, und wenn ein Kiinstler wie er den Hauptwert auf das Einfache und 
Grofiziigige legt und seine Farbentone in einem harmonischen Aufbau 
ordnet, so mag er sich wohl als Symphoniker fiihlen. Whistlers Innenleben 
verband sich immer inniger mit der Musik, und in den letzten Jahren 
erhielten seine Bilder fast ausschliefilich musikalische Titel. 

Auch bei einem unserer grofiten deutschen Kiinstler, bei Max 
Klinger, finden wir derartige Bezeichnungen. Er zahlt, wie die Musiker, 
seine Werke als opus 1, 2 usw. auf, und gibt ihnen Titel wie „Capriccio a 
und ^Intermezzi". Doch hier haben wir es nicht wie bei Whistler mit nur 
aus sich heraus geborenen Stimmungen zu tun, sondern Klinger fand die 
Anregung zu den erwahnten Titeln z. B. in den gleichbenannten Musik- 
stucken Robert Schumanns, dem er einen seiner Radierzyklen 9 Rettung 
Ovidischer Opfer* widmete. Auch Klinger ist durchaus musikalisch und 
findet daher in der Musik die meiste Anregung zu seinem Schaffen. Inner- 
lich wesensverwandt fiihlt er sich vorziiglich mit Brahms, dessen Lieder 
einen derartig gewaltigen Nachhall in ihm erweckten, daO er sie in seiner 
Kunst neu erstehen liefi. Und gerade in diesem Neuschaffen liegt die 
mfichtige Wirkung dieser Blatter, deren jedes in seiner Stimmung sich 
ganz der des Liedes anpafit. ^Feldeinsamkeit", w Alte Liebe", 9 Sehnsucht a 
u. a., wie auch Holderlins ergreifendes w Schicksalslied", das Klinger zur er- 



( " \ \ \ 1 s Original from 

Uur:vo::: :>y *- lUU^ll UNIVERSITY OF MICHIGAN 



PRZYCHOWSKI: MUSIK UND BILDENDE KUNST 75 

schiitternden Prometheussage umwandelte, entstanden so, bald in zartester 
Linienfiihrung, bald in wuchtigen, kraftvollen Massen. An diesen Werken 
sehen wir, wie sich Dichter, Musiker und Radierer zu einem harmonischen 
Dreiklang vereinigt haben. Wie schon aus dem Titel „Brahmsphantasie a *) 
hervorgeht, ist Klinger hier in erster Linie nicht durch den Dichter an- 
geregt worden, sondern durch den Musiker. Diesen wiederum begeisterten 
die Radierungen, denn er fiihlte, daC Klinger ihn ganz verstand und hier 
das bildlich zum Ausdruck brachte, was ihm bei der Vertonung der Lieder 
vorgeschwebt hatte. Als Dank widmete er Klinger sein letztes Werk, die 
„Vier ernsten Gesange", was diesen mit gerechtem Stolz erfiillte. 

Hiermit sind wir zu einem neuen Punkt gelangt, zu der wechsel- 
seitigen Anregung der Kiinstler durch ganz bestimmte Werke. Schwind, 
von dem W. H. Riehl sagt, daC die Musik geradezu zu seinem geistigen 
Wohlbefinden gehore, und der selbst meinte, jeder Mensch habe taglich 
einen Mund voll Musik notig, war ein auCerst vielseitiger Musikfreund. 
Er war Klavierspieler, sang, spielte in einem Hausquartett die erste Geige 
und trat bei einem Musikfest in Munchen als Bratschist in das Orchester 
ein. Bei einer Schubertausstellung in Wien fand man eine Klavier- 
komposition mit Moriz v. Schwind unterzeichnet. Innig war er mit 
Schubert befreundet, man nannte ihn den malenden Schubert, und in sehr 
herzlichem Verhaltnis stand er zu Franz Lachner, dessen Leben er auf 
einem endlos langen Papierstreifen, der sog. Lachnerrolle 2 ) in reizenden, 
zum Teil humoristischen, zum Teil symbolischen Zeichnungen erzahlend 
darstellte. Spater betonte er seine tiefe Verehrung fur Beethoven, durch 
dessen Chorphantasie sein „Symphonie a 8 ) betiteltes Gemalde konzipiert 
worden ist. In seinen Zeichnungen „Akrobatenspiele a , die er anfangs 
„Kontrapunktische Ubungen* nannte, gibt uns Schwind ein ganz besonders 
musikalisches Werk. Er variiert darin siebzehnmal ein gegebenes Thema 
von 15 Punkten mit drei Figuren in alien moglichen Stellungen, gewisser- 
maOen den Gesetzen einer Fuge entsprechend. Zahlreich sind seine tiberaus 
poetischen Illustrationen zu Kompositionen, z. B. Titelvignetten zu Klavier- 
stiicken aus dem „Barbier von Sevilla", zu „Tancred a , „Othello a u. a. Die 
Wiener Oper schmiickte er mit einem Freskenzyklus aus Haydns „Schop- 
fung u , aus „Fidelio", 4 ) der „Zauberfl6te a , wobei die Gestalt des Papageno 
Mozarts Ziige tragt, und aus dem „ March en von der schonen Melusine." 
Durch diesen Auftrag konnte Schwind im Alter eine schon lange gehegte 

J ) Das Blatt „Evokation a aus der Brahmsphantasie veroffentlichten wir in Heft 14 
des VI. Jahrgangs. Red. 

2 ) Zwei Stucke aus der Lachnerrolle befinden sich unter den Beilagen von 
Heft 13 des III. Jahrgangs. Red. 

3 ) Siehe die Beilagen von Heft 11 des III. Jahrgangs. Red. 

*) Vgl. die Kunstbeilagen von Heft 4 des V. Jahrgangs. Red. 
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Idee eosfBhren, denn Mendelssohn* Omrertitee za der acbSaen Melusine 
bene Ihn scbon frfih zum Srhaffirn anteregL 1 ) Sera ZeHgenosae Genelli 
to ebeneo wic Preller, Bfcklin, Lenbach and «nch Liszt ran Groflberaog 
Karl Alexander nach Weimar berofen woiden, DttZosammeinrirfcen so rider 
verscbiedener and bedentender Element© in dem Ueinen Veimar, das f3r 
die fesamte Knnstentvicklnng jener Zdt vieder einmal nngemein ffirderlkfa 
and firadribrioflend to, beeinflnto each Genellis Scbsffen vorfeflbaft Er, 
den Cornelius den groBen Rbapeodea nannte, eririelt dnrch Momrts .Don 
Joan* den ersten Anstofi zn dm Zriduntnfen .Dae Leben does Vastling**. 
Andererseita bnben vieder Werke von GeneUI — .Die Flncht nacb 
Afypten' nnd .Die Rnbe la der waste" — Hector Beriioi zn telnen 
glclchiuunigen mnsikatiactaen Szenen ufereft, die er dean aptter za seiner 
Trilogie .Enfence do Christ' zusanunenschmolz. 

Bel einem jnagen Kfinstler det genaonten Webnarer Kieises, Arnold 
Bficklin, wurde hier der Grundstein zn seinem spltem reichen Scbsffen 
gelegt, besonden der Verkebr mit Frmx Liszt 1st anf seine, siefa im ttillea 
vollziehendc, kfinatleriache Entvttktang roa bedentendem Eiaflnfi gewesen. 
Dean Liszt YCrtrat die Ansicbt, dafi, je nmlbasender die Allgemetablldnog 
des Menecfaen wire, alcb desto ftiner ancfa die GefBhle and Ideen ervdsen 
wflrden, die er als Kfinstler der Form eio? erleibe. BScklin ffihlte sicb 
schon in frfiber Jngend von Masik nnd Poesie mlchtig angezogen* Ancb 
komponierte er selbst and vertiefte akh intensi? in Bach, Hlndel and Beet- 
hoven. Obgleich er, ibnlich vie Klinger, fBr Richard Wagner nnrkBble 
Bewnndentng batte, ist docb anf deasea Karfreitagszaober eeia Bild .Sleh\ 
es lacbt die An* znrfickznffiliren. Slngende, Blnmen pflflckende nnd 
Gitarre spielende MUchen Terbfldlichea hier in anmutigster Welse das 
berrliche Modv. — Oberhanpt sind Wagners Sch&pfbngen fBr so mancben 
Kunstler von Anregnag gewesen. Hermann Head rich, der pbantaatische 
Nachempflnder Bdcklins, ist dnrch sie zn seinen Mythosbildern*) veranlaflt 
worden, nnd Pranz Stassen*) bat die Illnstrationen — dies Tort im Sinne 
des modernea Bacbschmacks aufgefaflt — za Richard Wagners Werken nnd 
za denen Siegfried Wagners geliefert; Holzachnitte, die, obwobl oft anr 



*) Zu neanea wire ancb aocb Sch winds Zykln* .Die Hocbzeit des Figaro*, an* dem 
wir ffinf Blatt TerfiJhntlicfat baben (Jrtigsng IV, Heft 6 nnd Jabrgsng X, Heft 12), Red. 

') Von Hendricbs Bild era hit die .Mnsik" die nscbstebenden reprodnxiert: .Der 
Mcgendc Hollander' (Jahrgang II, Heft 10); .Der Rhrintdctater Klage", .Siegfried* Tod* 
(Jabrging III. Heft 10); .Scbaitenzug derMannen mit Siegfrieds Lefcfae* (Jmbrganglll, 
Heft 10); .Wie Todessbnung DImmerang dec let die Lande", .Die traurige Veise\ 
p Die RtieLntdcbtar*, .Die scblafende BrQniibUde* (Jibrgiag 111, Heft 20). Rett 

■> Ein Blitt aus dem .Tristan'-Mappeawerk Franz Stassens eatbalten die Beibgen 
von Heft 10 dea V, Jabfgaagi; zwei Blatt ans dem .Ptrsthl*-Werk Heft 2 des I. Jahr* 
gang*. Zu nennen wire in dleiem Zusammenhang inch Stassens .WeJheblatt anf 
Mozart* > das wir im t. Mozsrtheft (Jahrgtag IV, Heft 1) YerSffentticbten. Red* 
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Randleisten, in ihrer einfachen, grofien Linienfuhrung von monumentaler 
Wirkung sind. 

Man konnte hiernach glauben, dafi auch Wagners Schaffen in um- 
gekehrter Weise durch Werke der bildenden Kunst befruchtet sei. Doch 
flnden wir bei ihm trotz seiner grofien literarischen Bildung und seines 
reichen Wissens auf den verschiedensten Gebieten im allgemeinen wenig 
Interesse und Verstandnis gerade fur die bildende Kunst. Aus seiner Selbst- 
biographie erfahren wir, dafi er wlhrend seines wiederholten Aufenthalts 
in Venedig die Akademie nur von aufien kennen gelernt hatte, bis es 
seinem Freund Wesendonk endlich, aber nur ein einzigesmal, gelang, ihn 
zur Besichtigung zu uberreden. Wagner gibt seine vollstindige Teilnahm- 
losigkeit auch ruckhaltlos zu. Nur vor einem Werk macht er halt, vor 
Tizians Himmelfahrt Maria, der Assunta. Er sagt: ,Ich mufi bekennen, 
dafi sie eine Wirkung von erhabendster Art auf mich ausubte, so daD ich 
seit dieser Empfingnis in mir meine alte Kraft fast wie urplotzlich wieder 
belebt fuhlte,' und verbluffenderweise Hhrt er fort: ,Ich beschlofi die 
Ausfuhrung der Meistersinger." Diese uberraschende Wirkung der Assunta 
kdnnte im ersten Moment fast wie ein schlechterWitz beruhren. Wir ersehen 
aber daraus, wie sonderbar oft die Ideenassoziationen der Kunstler sind. 

Dieses selbe Bild hat auch auf Mendelssohn einen unausloschlichen 
Eindruck gemacht. Als seine Mutter nach Venedig reist, schreibt er ihr 
in etwas drastischer Weise: „Wenn Du bei dem gelben Himmelsglanz 
hinter der Maria nicht an mich denkst, so hort alles auf, ebenfalls bei 
gewissen Engelskopfchen, an denen ein Rindvieh lernen kann, was Schonheit 
ist.* Seine Schwester Fanny Hensel schreibt darauf aus Venedig: ,Ich 
habe Felix' GruO an die Glorie ausgerichtet und kann ihm versichern, dafi 
ich wenigstens nicht das Rindvieh bin, welches die Engelskopfe nicht schon 
fSnde.* Mendelssohn hat auch sonst, im Gegensatz zu Wagner, aufseinen 
Reisen die Kunstschfltze stets eingehend besichtigt und sich in seinen 
Briefen in hochst personlicher Auffassung daruber ausgelassen. Auch 
eigene Skizzen und Bilder brachte er von seinen Reisen mit 1 ), war also nicht 
nur in musikalischem Sinn der „Landschaftsmaler", wie Wagner ihn in 
bezug auf seine Kompositionen nennt. Seiner Aussage nach haben ihn 
Bauwerke und Gemilde mit am meisten inspiriert. — Auf alien Gebieten 
der schonen Kunste heimisch, fuhlte sich — wie Max Chop in seinen 
personlichen Erinnerungen sagt — auch Liszt, und ,er suchte oft und immer 
mit Gluck Parallelen seiner Kunst zu der Dichtung, Malerei und Skulptur." 
Seine symphonische Dichtung .Hunnenschlacht" ist nach dem gleichnamigen 
Gem&lde von Wilhelm Kaulbach komponiert worden. 

Aufier den hier angefuhrten liefien sich noch unzahlige Beispiele 

') Vier Zeichnungen enthilt das Mendelssohn-Heft der „Musik" (Jahrgang VIII, 
Heft 9). Red. 
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nennen, wie „dem Maler sich das Musikwerk zum Bilde gestaltet, und 
der Musikcr die GemSlde in Tone wandelt". Selbst die Werke eines der 
Mltesten Komponisten, Palestrina's, insonderheit seine Messen, sollen 
ihren feierlichen Stimmungsgehalt den frommen musizierenden Engeln Fra 
Angelicos 1 ) verdanken. Wie recht Schumann hat, wenn er sagt, dafi die 
Asthetik der einen Kunst die der andern ist, und nur das Material ver~ 
schieden, ersehen wir auch daraus, dafi unendlich oft dieselben Ideen, 
jedoch ganz unabhangig voneinander, Musiker sowohl wie bildende Kiinstler 
zum Schaffen befruchtet haben. Fur wie viele Meister ist nicht allein die 
Faustsage zu einem reizvollen Objekt geworden! Ich erinnere nur an die 
Opern von Spohr und Gounod, an Wagners Faustouvertiire, Liszt's Faust- 
symphonic, Berlioz' Fausts Verdammung, Schumanns Konig von Thule, und 
an die Lieder von Zelter, Schubert, Loewe. Und andererseits an Rembrandts 
Radierung .Faust in seinem Studierzimmer", die gerade ein besonders 
charakteristisches Beispiel fur seine wunderbare Losung von Lichtproblemen 
ist — ferner an die Federzeichnungen von Cornelius, die Lithographieen 
von Delacroix. Bemerkt sei hierbei, dafi Goethe die Illustrationen von 
Cornelius sehr abfallig kritisiert haben soil, wahrend er von Delacroix sagt, er 
habe das urspriinglich Dustere, das durch die Ubersetzung ins Franzdsische 
dem Faust genommen sei, diesem durch seine Lithographieen zuriickgegeben. 

Auf die Werke der bildenden Kunst, die sich in sichtbarer Weise mit 
der Musik beschaftigen, die zur Verherrlichung der Tonkunst oder der Ton- 
kunstler geschaffen wurden, naher einzugehen, fehlt es mir hier an Raum. 
Ich konnte nur gelegentlich eins oder das andere erwahnen. Das Material 
ist zahlreich und vielseitig, von verschiedenartigstem Geist erfullt. Es fuhrt 
zuruck bis auf die fruhesten Epochen der Kunstgeschichte. Von welcher 
Wichtigkeit aber diese Darstellungen, und besonders die der fruhesten Zeit fur 
die Musikwissenschaft und Instrumentenkunde gewesen sind, geht schon daraus 
hervor, dafi wir lediglich durch die antiken Reliefs, Vasenmalereien und 
Mosaiken genaue Kenntnis von den im Altertum gebr&uchlichen Instrumenten 
erhalten haben. Nebenbei geben sie uns noch vielfach Aufschlufi iiber die 
die Musik betreffenden Sitten und Gebrauche der alten Volker. Dafi schon in 
jener grauen Vorzeit Musik, Dichtkunst und Malerei fast untrennbar mitein- 
ander verkniipft waren, auch das lernen wir aus diesen Resten des Altertums* 

Wir haben gesehen, dafi diese engen Beziehungen sich bis auf den 
heutigen Tag erhalten haben, und dafi alle Kunste ein sich wechselseitig 
beriihrendes, harmonisches Ganzes, eine Einheit bilden, wie Ludwig Eckardts 
Worte bestatigen: B 0, vergefit nicht ihren gemeinsamen Quell. Nach dem- 
selben Gesetze und Ziel ringen sie alle; sei auch verschieden der Weg — 
eins ist sie, eins ist die Kunst. a 



l ) Vgl. die sechs Blatt in Heft 17 des X. Jatargangs. Red. 
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Ober einige typische fehler bei der 
inszenierung alterer opern 

VON DR. RUDOLF C AH N -SPE YER-CHARLOTTENBURG 



Seit der durchgreifenden Umwalzung, die sich im 19. Jahrhundert durch 
die Werke, Schriften und Taten Richard Wagners in den Anschauungen 
iiber das musikalische Buhnenstiick sowohl bei den ausiibenden 
Kunstlern als auch beim Publikum vollzogen hat, ist bei alien Komponisten, 
die fur die Buhne schreiben, mogen sie sonst noch so wenig den Grund- 
satzen entsprechen, die im AnschluO an Wagner zur Geltung gekommen 
sind, das Bestreben zu bemerken, einen Zusammenhang nicht nur zwischen 
Wort und Ton, sondern auch zwischen den szenischen Vorgangen und der 
gleichzeitig erklingenden Musik erkennen zu lassen. Dadurch, dafi auch 
die rein instrumentalen Stellen der modernen Biihnenwerke fast ausnahmslos 
bestimmte gleichzeitige szenische Vorgange voraussetzen, haben sich die 
Sanger und Regisseure daran gewohnen miissen, die toten Punkte, die 
fruher oft in den Pausen des Gesanges auf der Buhne vorzukommen 
pflegten, zu vermeiden, urn so mehr, als auch im Publikum eine mehr oder 
weniger dunkle Vorstellung davon entstanden ist, dafl ein Zusammenhang 
zwischen der Musik und dem, was auf der Buhne geschieht, vorhanden 
sein musse, und aus dieser Erkenntnis, wie auch wohl aus dem Einfluft 
der naturalistischen Richtung des Schauspiels, erhohte Anforderungen an 
eine sinngemafie darstellerische Leistung auf der Buhne entsprungen sind. 
Mit der Verbreitung dieser Anschauungen ist auch das Bediirfnis 
Hand in Hand gegangen, das gesteigerte Konnen in bezug auf Darstellung 
und Regie sozusagen riickwirkend anzuwenden, also auch den Opern zu- 
gute kommen zu lassen, in deren Entstehungszeit sich weder das Verlangen, 
noch die Fahigkeit zu einer solchen Ausgestaltung der Biihnenvorgange 
entwickelt hatte; nicht, als ob die gegenwartig geltenden Anschauungen 
nicht auch schon fruher hin und wieder zum Ausdruck gelangt waren; 
aber dies geschah nicht mit einer zielbewufiten Energie, die eine Riick- 
wirkung auf die Biihnenpraxis hatte zur Folge haben konnen. Hier stellte 
sich nun eine Schwierigkeit ein: wahrend in den modernen Werken der 
jedesmal geforderte szenische Vorgang fast immer durch besondere Biihnen- 
anweisungen angegeben wird oder doch auf Grund einer so ziemlich zum 
Allgemeingut gewordenen Routine wenigstens bis zu einem gewissen Grad 
aus konventionellen Ziigen der Musik selbst entnommen werden kann, 
pflegt in den alteren Opern weder das eine, noch das andere der Fall zu 
sein. Nun gibt es eine ganze Anzahl Darsteller und Regisseure, die es 
recht gut verstehen, einer ihnen gegebenen Anweisung wenigstens in groben 
Ziigen zu folgen, aber nicht viele, die imstande sind, ohne einen deutlichen 
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Fingerzelg aelbetftndig etwaa Brauchbaree zq erBnden. Etwaa mult ge- 
echehen; dee rerlaitgen wlr beute; aberwaa? Hier beglnnt achon derlrr- 
tum. Ea lat nicht richtig, dafl in dor ttteren Oper immer etwaa gaachehen 
mOase; dlea lat ja auch In der modernen Oper, namentlich bel lyriacbea 
Ruhcpunkten, kelneswegs der Fall. Dieae Seite der Angelegenheit win! 
flbrlgena waiter nnten noch genauer eritrtert warden, Abar ancfa an den 
Stellen, an denen etwaa vorgehen kenn und soil, darf nicht etwaa BellebEgea 
geachehen, wenn ea nur in die dramatlache Situation pafit; ea muB ancb 
zur Mnaik pzaaen, denn wenn bel itarer Niederschrift dem Kemponiaten 
aach kein bcatimmt nachwelallcher azenischer Vorgang vorgeachwebt bat, 
ao 1st doch die Stlmmung, ja aogar daa Tempo nnd der Rbythmua der 
Mnaik in BerQckBichtigung zn Ziehen, wenn unaer in dieser Hinaicbt ra> 
feinertea Gefuhl nicht verletzt werden aolL, Nun aind nnaere Darataller 
nnd Regisaeure dadurch verw&hnt, daB ihnen in den modernen Open daa 
Nachdenken ao oft erepart wlrd, und ate versagen meiat, wenn ea licb 
daram handelt, ana der Situation und der Mnaik berana etwaa zn erfinden, 
daa nicht fllrmllch vorgeschrieben lat und doch ungezwungen wirken aolL 

Dieae Umatlnde geben inabeaondere zu zwei Gattnnfen von Feblern 
AnlaO: entweder geachieht etwaa Falacbes, also etwaa anderee, ala der 
jaweila in Betracbt kommende Moment erfordert oder Yertrjgt, oder ea 
geachieht zu wenig, d. h. ea nnterbleibt etwaa, wo die Beachaffeoheit der 
flragiichen Stelle einen azeniachen Vorgang erfordert oder doch geatattet 
In die crate Kategorle gehSren aach diejenigen Fille, in denen etwaa go* 
echieht, obwohl nictate geachehen sollte. 

Die eratgenannte Gattnng von Fehlern wlrd ganz beaondera dnrch 
die Anlage der ilteren Opern ala Nummern-Opern verursacht lat der 
Dialog oder daa Rezitativ zn Ende, ao pflcgt daa Ritornell der folgenden 
Nnmmer einznaetzen — nur Yerhiltniamlfiig selten fehlt ein aokhea — 
nnd ea entsteht die Frage, waa nun wihrend dieses Ritornells zn geachehen 
habe, da man aicfa nicht mehr entacblleSen kann, die Singer einfach ruhig 
warten zu lasaen, bla ihr Einaatz kommt Nun 1st daa Ritornell in der 
Kegel nichta ala ein formates Element und beateht ana den eraten Takten 
— gewShnlich ana der eraten Periode oder aua dem Vorderaatz — der 
Melodie, welcbe der Singer nachher vorzutragen hat; da dieae Melodic 
den Gef&hlen zum Anadruck dienen soil, die der Singer zu luBern hat, 
1st ea von vontherein ao gut wie auageschlosaeu, dafl ale einen beatimmtan 
azeniachen Vorgang zn begleiten haben sollte. In Buffo-Opera wlrd aich 
In der Regal leicht ein Mittel Bnden lessen, daa wihrend dea vorangehenden 
Rezltativa gewfihnllch von aelbst aich ergebende Spiel fortzuaetzen; hier 
wird aucb aeltener gefehlt. Aber achlimm ateht ea oft in der erniten 
Oper. Hier 1st in der Regel der Eintritt der geachloaaenen Nummer gleich- 
bedeutend mit dem errelchten HShepunkt oder Wendepunkt einer Situation, 
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der eine Fortsetzung des vorhergehenden Spiels nicht gestattet. Einige aus 
der Erfahrung geschopfte Beispiele mogen dies erlautern. 

An einem der ersten Theater Deutschlands habe ich es erlebt, daB 
wahrend des Ritornells zu dem Canon-Quartett im ersten Akt von w Fidelio" 
ein neckisches Getandel zwischen Marzelline und Jaquino im Hintergrunde 
vor sich ging, bis Marzelline sich eben noch rechtzeitig zu ihrem Einsatz, 
der ja der erste im Canon ist, an die Rampe begab und zu singen anfing: 
„Mir ist so wunderbar." Es ergibt sich ohne weiteres, daB dadurch die 
tiefernste, nach innen gekehrte Stimmung, die das Ritornell — diesmal 
keine Anticipation des nachfolgenden Gesanges — ausdriickt, auf das 
peinlichste gestort wird. Der SchluB des vorangehenden Dialogs zeigt uns 
Marzelline und Leonore in tiefster Gemiitsbewegung: Marzelline sieht die 
Erfiillung ihres innigsten Herzenswunsches unerwartet in greifbare Nahe 
geruckt; Leonore hingegen sieht ihr bisher mit dem Aufgebot auBerster 
Selbstverleugnung durchgefiihrtes Vorhaben gefahrdet, da sie durch Roccos 
Absicht, sie mit Marzelline zu vermahlen, gezwungen sein wird, sich als 
Frau zu erkennen zu geben. Beide sprechen dies ja auch vnmittelbar 
darauf aus. Sie miissen demnach still dastehen, Marzelline von der 
Hoffnung auf ihr kiinftiges Gluck erfiillt, das sie kaum noch fassen kann, 
Leonore in qualendster Sorge um die Verwirklichung ihres Planes. Drucken 
beide Darstellerinnen eben dieses durch ihre Haltung und ihren Gesichtsaus- 
druck aus, so ist der Kontrast, in den sie dadurch gegeneinander geraten, hin- 
reichend, das Ritornell darstellerisch auszufiillen, ohne daB sonst noch etwas 
„geschieht", und entspricht durchaus dem Charakter der Musik. Inzwischen 
betrachtet Rocco mit freundlicher Bonhomie das — wie er meint — 
hoffnungsvolle junge Paar. Bei Marzellines Worten: „Er liebt mich, es 
ist klar, a nickt er seiner Tochter wohlwollend bekraftigend zu und geht, 
der szenischen Anweisung gemafl, nach dem Hintergrund, um die von 
Fidelio mitgebrachten Ketten in Augenschein zu nehmen. Das darf nicht 
fruher geschehen, denn wahrend des rein instrumentalen Ritornells wiirde 
der ganz nebensachliche Gang Roccos, als einzige Bewegung auf der Biihne, 
die Aufmerksamkeit unverhaltnismaOig stark auf sich lenken. In diesem 
fur sein Familienleben so entscheidenden Augenblick vermogen ihn nun 
die Ketten nicht lange zu interessieren, er blickt wieder zu Marzelline 
und Leonore, und mit den Worten: „Sie liebt ihn, es ist klar, a kommt er 
nach dem Vordergrunde, worauf er sich ermunternd an seine Tochter 
wendet: „Ja, Madchen, er wird dein!" Er kann sie dabei auch freundlich 
auf die Schulter klopfen. Jaquino ist wahrend dieser ganzen Zeit auf der 
Biihne uberfliissig, da innerhalb der durch die Musik charakterisierten 
Stimmung keine Moglichkeit vorhanden ist, das, was in ihm vorgeht, aus- 
zudriicken; wahrend des Dialogs ist er — nach der Biihnenvorschrift — 
fortwahrend neugierig bald aufgetreten, bald wieder verschwunden. Vor 
XL 14. 6 
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Beginn dea Ritornells ist er tbgegsngen and kommt splhend gerade zn 
seinem Einsatz wieder, wodnrch sein Schrecken fiber die vermeintliche 
Einigkeit der drei anderen, den er amzuspreohen hat, aehr wohl motiviert 
erscheint. 

In derselben ^Fidello'-Vorstellung, die nrir zn den obigen Bemerkungen 
Anlafi gegeben bat, bescbiftigte sich Marzelline wlhrend ihrer ganzen Arie 
(.0 wSr* ich schon mit dir vereint*) angelegentlich mit Plltten und Zu- 
sammenfalten von Wlschc, was sie schon von Beginn des Aktea an getan 
hntte. £s wlrd sich wohl kaum etwaa dagegen cinwenden lassen, wenn 
dies wlhrend des Daetta mit Jaquino geschiebt; das Duett apielt Ins Scherz- 
hafte, nnd Marzellines proaaiscbe Beschlftigung wfthrend der Liebescr- 
kllrungen Jaquinos veranschanUcbt aehr gat ibre GleichgQltigkeit gcgen 
die GefQhle ihres Bewerbers. In der Arie handelt es sich aber nm den 
geraden Gegenaatz dazu, um Marzellines innige Gefuhle fflr Pidelio. 
Wlhrend Marzelline diese ibre Gefdhle lufiert, darf ale ihre prosaiscbe- 
BeschSftigung, die eben noch zum Ausdruck der GleichgtUtigkeit geditnt 
hat, nicht fortsetzen, sonst entsteht zwiscben ihrem Gesang und ihrem Tun 
eta Kontrast, der geradeza komisch wirken kann und jedenfalls koine 
Stimmung aufkommen UDL Wfthrend der Worte dea vorangebendea knrzea 
Dialogs: v Da kam Fidelio in nnser Hans,* in denen die Anderung ihrer 
Gedankemichtung zunt Auadruck kommt, bUt Marzelline mit dem PUtten 
inne, nnd mit dem Eintritt der Musik lifit sie das Plltteisen los. Sie 
brancht sich darnm nicht konzertm&Big vor die Rarape hinzustellen, aondern 
sie kann etwa an den Tlscb gelehnt bleiben nnd bei den Worten: .Und 
ist die Arbeit abgetan* einen Blick auf ihr Ger&t werfen, mit dem etwa» 
melancholiscben Gedanken daran, dafi sie jetzt keinen so schdnen Lohn 
nacb ihrer Arbeit zu erwarten bat, wie sie ihn fur die Zukunft crhoffu 
Hier muB eben einmal der Regissenr Entsagung fibcn, Sollten dabel auch 
bier und da schausplelerisch matte Momente nicht zu vermeiden sein, so 
ist das iramcr noch besser, ala eine vollatftndige ZerstSrung der Stimmung. 
Wir dfirFen zwar, wenn es mSglich ist, unserer modemen Art dea Em- 
pfindens entsprechend, etwaa auf der Bflhne geschehen lassen, was durch 
die Musik nicht von vornherein gefordert wird, aber nur so lange, als wir 
nicht Gefahr laufen, dadarcb in Konfilkt mit der Musik und dem, was sic 
luszudrficken hat, zu geraten; wir dftrfen ihre Wirkung unterstfitzen, aber 
nicht entstellen. 

Eine Oper, an der in dieser Hinsicht besonders viel gesQndjgt 
wird, ist die ,Zsuberflote*, So babe icb — wieder in einem der 
anerkannt ersten Theater Deutscblands, in dem die tt ZauberR5te* eben 
neu inszeniert worden war — erleben mussen, dafi im ersten Finale der 
Aufzug von Sarastros Gefoige schon begann, w&brend Papageno noch sang: 
„0 wir 1 icb eine Maua, wie wollt f ich mich versteckent" Natfirlich hat 
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es keinen Sinn, den Zug friiher erscheinen zu lassen, als mit dem Ein- 
treten des Marschrhythmus, der als etwas musikalisch Neuartiges zugleich 
das Erscheinen von etwas Neuem auf der Biihne erfordert und charakte- 
ristisch begleitet. Die Folge des erwahnten Arrangements war, daB der 
Chor sich so lange schiichtern im Hintergrunde bewegte, bis eben der 
Marschrhythmus einsetzte und der heranziehenden Menge so die musi- 
kalische Unterstiitzung fur ein wiirdevoll entschiedenes Auftreten gab. Da 
nun Papageno und Pamina den herannahenden Zug nicht bemerken durften, 
ehe sie zu Ende gesungen batten, muCte man annehmen, daB die groBe, 
nachher so feierlich auftretende Menschenmenge sich zunachst ganz ge- 
rauschlos heranbewege, und Papageno und Pamina muBten, ganz vorne an 
der Rampe stehend, mit angelegentlichster Aufmerksamkeit ins Parkett 
blicken, obwohl Papageno eigentlich angstlich, nach einem Verstecke suchend, 
herumlaufen miifite, wodurch als Gegensatz die sichere Wiirde Paminas zu 
urn so wirksamerem Ausdruck kame. Man sieht, ein Fehler zieht immer 
eine Fiille anderer nach sich. 

Eine andere Stelle der „Zauberflote a , das Duett zwischen Papageno 
und Papagena, wird in der ziemlich allgemein ublichen Ausfiihrung zu 
einer lacherlichen Operettenszene. 1 ) Papageno sieht zum erstenmal in 
seinem Leben — abgesehen von einem fliichtigen Augenblick, in dem 
Papagena, kaum erschaut, ihm wieder entfiihrt worden ist — ein ihm 
HuBerlich entsprechendes anderes Wesen, noch dazu das von ihm ersehnte 
Madchen, das er nach dem ganzen Zusammenhang als seine kiinftige 
Lebensgefahrtin anzusehen berechtigt ist. Ware ein analoger Anblick fur 
jeden anderen als Papageno iiberraschend, so steht ihm sein Verstand, der 
ja nach seiner ganzen Charakteristik nicht eben besonders stark entwickelt 
ist, plotzlich vollig still. Das Ritornell, aus den kurzesten rhythmischen 
Elementen zusammengesetzt, gibt Papageno Gelegenheit, sein im eigent- 
lichsten Sinne sprachloses Erstaunen durch kurze Bewegungen, wie Zu- 
sammenschlagen der Hande, Reiben der Augen, da er zweifelt, ob er 
richtig sieht, u. dgl., auszudriicken. Dabei ringt er nach Worten und ist, 
als es ihm endlich moglich wird, artikulierte Laute von sich zu geben, 
nicht imstande, mehr als die erste Silbe von Papagenas Namen hervor- 
zustoBen, der ihm von jener fliichtigen Begegnung her im Gedachtnis ge- 
blieben ist, als wollte er sagen: „Ja, ist denn das moglich?" Hierdurch 
rechtfertigt sich die vielfach angefochtene Auffassung eines unserer ori- 
ginellsten Dirigenten, der das Duett ziemlich langsam beginnt und das 
Tempo so allmahlich steigert, daB er das weiterhin festzuhaltende fliefiende 
Zeitmafi erst dort erreicht, wo Papageno zum ersten Male imstande ist, 



J ) Vgl. den lesenswerten Aufsatz von Rudolf Gmur: „Betrachtungen iiber 
die Zauberflote." Allgemeine Musik-Zeitung, Charlottenburg, 1906, No. 12. 
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den Namen seiner Papagena vollettndig auszuaprechen. Papagena hingegen 
kann nicht so Sberrascht seln vie Papageno, denn sic hat ihn {a, in eine 
alte Fran verwandelt, schon lange genug gesehen. Erst empflndet sic eine 
naive Freude fiber win Erstaunen, wie eln Kind, dem es gelungen ist, ein 
anderes durch eine Oberraschung zu verblSfTen, und dann ahmt sie ihm, 
wieder naiv kindllch, Worte und GebErden nach — letztere natfirlich nicht 
mit balletmlfiiger Exaktheit — , bis aich die beiden zum Zwiegesang ver- 
einen, lebhafe plappernd, wie Kinder* die einander eifrig erzlhten, was sie 
alles tun werden, wenn sie etst einmal groQ Bind. Das abwechselnde 
Hcrumlaufen des einea am den anderen, wie es statt dessen an vielen 
Bfihnen ublicb ist, druckt keinen psychologischen Inhalt ans nnd 1st daher 
sinnlos und nnr stSrend. 

Es wttrdo ins Uferlose fuhren, wollte icb such nnr die am moisten 
in die Augen apringenden Entstellungen faesprechen, mit denen an den 
ftlteren Opera in unseren Theatern — selbst in den besten — gesftudlgt 
wird\ Wenden wir ana nun der zweiten der eingangs angefQhrten Fchler- 
gattungen zn, den Unterlassungssiiuden, durch die doit ein Stillsrand 
oder eine verainderte Wirkung des szeniscben Vorgtnges verureacbt wird, 
wo Mnsik und Situation etwms anderes erfordern oder doch ermSgtfchen 
wttrden* 

icb wlhle zunfchst die grofie Szene dea Max im ersten Akt von 
^Freischutz*. Wfihrend die Bauern slch tanzend entfernen, sitzt der Oar- 
ateller des Max gewdhnlich an einem Tisch nnd waiiet, bia er allein ist. 
Bei dem Eintritt des Allegro begibt er slch mit raehr oder weniger heftigen 
Bewegungen zum Souffleurkasten, singe sein Rezitadv, wartet dann sichtllch 
geiangweilt, bis das Ritorneli der Arie zu Ende iat, und beginnt so senti- 
mental wie mSgficb und mit reichlicher BetStigung seiner Anne zn singen: 
u Durch die Wilder, durch die Auen." Statt als langweilige Opernszene 
zu erscheinen, wie es bei dieser Art der Darstellung unvermeidlicfa ist, 
kann diese Stelle aber als ein dramatiscfaer Moment von hSchster Ein- 
dmckskraft gegeben werden, wie Weber sie auch komponlert hat. In dem 
kurzen Dialog, der dem Walzer vorangebt, bat sich Max mit den Worten: 
Ja, es wire mir wie tanzen* unwirach auf einen Stnhl geworfen. Er 
stutzt die Arme auf den Tisch und verbirgt das Gesicht mit den HBnden, 
als wotlte er sich auch Kufierllch vSIlig von der ibn umgebenden Heiterkeit 
abschlicJten. Dabei wlrft er aeinen Hut, der Ihm sp&ter beim Spiel binderlich 
wire, wie unabsichtlicb neben sich auf den Tisch. Nachdem der Walzer 
verklungen ist, tritt eine lange Generalpause ein. Durch das AufhSren 
jedes Gerlusches erwtcht Max aus seiner dusteren Triumerei, und bei 
dem Beginn des Allegro erhebt er mit einem wilden Ruck den Kopr. Mit 
dem Eintritt des vollen Streichorchesters stebt er auf, und, die geballte 
Faust auf dem Tisch, singt er seinen ersten Satz: ,Nein, linger trag* icb 
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nicht" usw. mit ausbrechender Leidenschaft. Wahrend der erregten Figuren 
der folgenden zwei Takte geht er auOer sich auf und ab, greift sich wohl 
auch verzweifelt an den Kopf, als fiihlte er ihn zerspringen. Mit dem 
Abbrechen dieser Figuren und dem Eintritt des Tremolo erfaBt ihn ein 
neuer Gedanke: der Gedanke an das Unrecht, das ihm vom Schicksal 
angetan wird: „Fiir welche Schuld muB ich bezahlen?" In den folgenden 
zwei Takten ballen sich seine Fauste krampfhaft, er erhebt den Kopf und 
klagt dann den Himmel an: „Was weiht dem falschen Gliick mein Haupt?" 
Keine Antwort kommt von oben. Mit den nachsten beiden Takten wirft sich 
Max verzweifelnd auf den Stuhl, legt die Arme auf den Tisch und vergrabt 
den Kopf darin. Bei dem Fortissimo-Einsatz der Violinen, der vibrato 
gespielt werden muB, geht ein konvulsivisches Zucken wie ein tranenloses 
Schluchzen durch seinen Korper. Da setzt mild die Klarinette ein; gleich- 
zeitig beginnt der Mond allmahlich die Biihne zu erhellen, nicht etwa ein 
sichtbarer Theatermond, sondern nur der Schimmer des selbst unsichtbaren 
Mondes. Wahrend des Klarinettensolos hebt Max den Kopf, blickt urn 
sich, und wenn das Ritornell anhebt, driickt ein Nachlassen von Maxens 
gespannter Haltung und ein Weicherwerden seiner Ziige den lindernden 
EinfluB aus, den der Anblick der lieblichen Landschaft auf sein Gemut 
ausubt. Freundliche Bilder der Vergangenheit steigen in ihm auf, denen 
er schlicht und einfach Ausdruck gibt. Er bleibt dabei am Tische sitzen, 
denn es ist kein Grund vorhanden, aus dem er aufstehen sollte. Erst 
nach den Worten „Agathes Liebesblick* und dem folgenden Ritornell, 
beim Eintritt des Tremolo erinnert sich Max wieder, wie wenig seine 
augenblickliche Lage den Traumereien entspricht, denen er sich hingegeben 
hat. Vor oder bei den Worten: „Hat denn der Himmel mich verlassen? a 
erhebt er sich wieder; mit dem Fortissimo-Tremolo nach dem Rezitativ 
schlagt er verzweiflungsvoll die Hande vor das Gesicht. Das Ritornell 
des folgenden Andante driickt aus, daB wieder sanftere Gedanken von ihm 
Besitz ergreifen. Max streift, wie sich besinnend, mit der Hand iiber die 
Augen und blickt den Weg entlang, der zum JagdschloB, zu Agathe fiihrt. 
Halb abgewendet singt er so das Andante, nicht mehr schlicht, wie den 
kontemplativen Es-dur Teil, sondern etwas bitter, denn er weiB, Agathes 
Hoffnung wird enttauscht werden. Mit dem Fortissimo der Fagotte, 
Klarinetten und Bratschen fahrt er erschrocken zusammen. Seine aber- 
glaubische Jagerphantasie versetzt ihn auf einmal in die unmittelbare Ge- 
wiBheit, daB finstere Machte sich gegen ihn verschworen haben. Gleichzeitig 
verhiillen voriiberziehende Wolken den Mond. In den folgenden fiinf 
Takten sieht sich Max angstlich urn, muB allerdings dann auch gedampft 
zu singen anfangen. Dadurch wird auch die richtige Stimmung fiir das 
Auftreten Samiels gewonnen. Maxens Verzweiflung wachst, er weiB sich 
keinen Rat mehr, und bei dem Fortissimo auf dem Es-dur Septimenakkord % 
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mit den Worten: »Dringt denn keia Stimhl* usw>, stfirzt er mit leiden* 
schaffclicber Inhrunst aaf die Knie, die HInde flebend zum Hlmmel erhoben, 
Dm fotgende 1st ein heifies Gcbet in hfchster Not. Nach dent »lebt kein 
Gott* hfirt Max uf zn beten; er lflfit die Anne sinken nod gibt sich nur 
noch seiner VerzweiFIung bin. Indessen verham er bis znm Scblufi in 
knieender Stellang. Erst sis Kespar auftrltt, erhebt er sich, und beschflmt, 
so fibeirascht worden zu aein, Hhrt er ihn unwillig an: v Schleichst du 
schon wieder hemnt vie ein Horcber?* 

Eine andere Stelle im *Freischfltz* t nnd zwar eine ganz anders ge* 
artete, gibt mir ebenhlls AnlaB zu einer Bemerkung, nfimlich Anncben* 
Ariette hn zweiten Akt: .Kommt ein scblanker Bunch gcgangen*. In der 
Regel wissen selbst const gewandte Dar&tellerinneu des Anncben nicht, 
was sie wflhrend des Ritornelle anfkugen sollen; sie stehen an der Rampe, 
zupfen an ihrer Schurze oder suchen sonatwie ibre Verlegpnbcit zu ver- 
bergen. Bin Mittel, diesein Obelstande abzuhelfen, gibt una die Bfibnen- 
anweisung an die Hand, welche vorvchreibt» dafi Agathe wflhrend der 
Ariette an lbrem Kleide ztt nflhen beglnne. Wir verscbiebeo einfiach diese 
Vorschrift ein wenig und lassen Agathe schon wflhrend des, der Ariette 
vorhergehenden knrzen Dialogs ihre Arbeit aufaebmen, nnd zwar wlhrend 
der Worte Annchens: ,Zumal wenn sich ao ehrwfirdige, Iflngftt vermoderte 
Herrachaften mir nichts dir nicbta von den Wflnden berabbemfihen** Bei 
dieaer Stelle wendet sicb Anncben zu dem Abnenbilde; wenn ale bei den 
letzten Worten dea Dialogs wieder zu Agathe blickt, sieht sic, daB diese 
inzwiachen reslgniert darauf verzichtet bat, noch linger anf Max zu warten, 
und sich zur Arbeit anschickt. Gerade das will aber Anncben verbindern, 
denn sie will ja Agatfaen nicbt zn truben Gedanken ruhig? Sammlung 
lasses, sondem sie aufheitern; darum versucbt sie, Agathe zu auhnerk- 
samem Zuhfiren zn bewegen und ihr die Arbeit in spielerisch neckender 
Weise wegznnefamen. Damit fiUlt sie das Sitornell aus, deasen hfipfender 
Rbythmus sebr gut zu dem angegebenen Vorscblag paCt. Auf dem im 
siebenten Takt erreichten dynamischen HShepunkt des Orcbesters bat 
Anncben die Arbeit den Hflnden Agathes, die sicb naturlich nur scbwach 
webren darf, cntwunden, legt das Kleid anr den Tisch und stellt sich 
wflhrend der aufeteigcndcn Tonleitcr im letzten Takt dea Ritornells in 
Positur. Agathe hdrt erst halb teilnahmslos zu, mit einem nach&icbtigen 
Lflcheln ausdruckend, daO ihr ja wohl nichts anderes fibrigbleibe, als ihrer 
so energiacben Base ihren Wilten zn lassen; bald aber greift sie wieder 
zu ihrer Arbeit, die Annchen ihr nach den Worten: »EJ» nach dem 
kann man wohl scbau'n," wflhrend der vier Takte, in denen das Ritomell 
wieder anktingt, mit humoriatisch angedeutetent Unwillen fiber Agathes 
Hartnflckigkeit abermals tortnimmt. Spflter kann Agathe die Arbeit von 
neuem aufnehmen. Bei den Worten: »Bald heist's Brflntigam und Braut* 
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denkt sie dann unwillkiirlich an ihre fur den ndchsten Tag erhoffte Hoch- 
zeit, blickt auf und verfolgt von nun an mit wachsendem Anteil das Treiben 
Annchens, die dies bemerkt und durch den beginnenden Erfolg ihres 
Erheiterungsversuches zu immer zunehmender Lebhaftigkeit ermuntert 
wird. Bei dem letzten: „ Immer naher, lieben Leutchen, wollt ihr mich 
im Kranze sehn?" stolziert Annchen umher, als wenn sie sich in der 
Tat einer staunenden Menge zeigen wollte, und mit dem letzten Ton ihres 
Gesanges faBt sie Agathe am Arm und geht mit ihr, gleichsam als Braut- 
paar, im Zimmer herum. Erst strfiubt sich Agathe, wird aber von der 
Lustigkeit ihrer Base so mit fortgerissen, daC sie nach dem SchluC des 
Ritornells, nunmehr vollig aufgeheitert, selbst zu trallern anfangt, wie es 
in den ublichen AuffQhrungen, allerdings in diesen ganz ohne ersichtliche 
Motivierung, zu geschehen pflegt. 

Ich beschranke mich auf diese Beispiele; denn es kommt mir nicht 
darauf an, eine moglichst groBe Zahl derselben anzufiihren, sondern viel- 
mehr darauf, an einigen wenigen entsprechend ausgew&hlten Beispielen 
das Typische der landlaufigen Fehler nachzuweisen. Ich habe es vorge- 
zogen, diesen Weg einzuschlagen, statt eine abstrakte Formulierung zu 
versuchen; denn die denkbaren und die wirklich vorkommenden Falle sind 
so mannigfaltig, daB eine abstrakte Besprechung nur unter Anwendung 
von Begriffen mit sehr grofiem Umfang, daher sehr geringer Anschaulichkeit, 
moglich gewesen ware. Ich habe auch absichtlich meine Beispiele aus 
allgemein bekannten und iiberall aufgefuhrten Opern gewahlt, weil gerade 
an diesen die unheilvollen Konsequenzen des gedankenlosen: w So wird's 
in der ganzen Welt gemacht," an das sich der Routinier halt, und der 
OriginalitMtssucht, die den Streber veranlaBt, urn jeden Preis etwas Neues 
bieten zu wollen, gleichviel was, auf das schlagendste mit Hilfe eines 
iiberreichen Erfahrungsmaterials demonstriert werden konnen. Ich habe 
auch gerade solche alt ere Opern besprochen, die nach der landlaufigen 
Auffassung vom Kassenstandpunkte aus „nichts machen", weil ich iiber- 
zeugt bin, daB bei einer im Sinne meiner Ausfuhrungen gehaltenen Wieder- 
gabe diese durch die Praxis scheinbar gerechtfertigte Auffassung sich als 
irrtumlich herausstellen wiirde. Ich behaupte keineswegs, daB die Vorschlage, 
die ich fur die Inszenierung der angefiihrten Stellen gemacht habe, die einzig 
moglichen seien; die Schwierigkeit liegt ja bei den aiteren Opern meist 
gerade darin, daB der Biihnenvorgang nicht eindeutig bestimmt und somit 
der Phantasie iiberlassen ist; aber diejenigen Darsteller und Regisseure, 
die etwa imstande sein sollten, meine Vorschlage durch andere ebenso 
gute oder bessere zu ersetzen, brauchen meine Ausfuhrungen iiberhaupt 
nicht. Ich wunsche, daB ihre Zahl eine recht groBe sei. 
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DIE URSCHRIFT VON RICHARD WAGNERS 
„LOHENGRIN^DICHTUNG 

VON DR. JULIUS KAPP-BERUN 



Den Sommerurlnnb des Jahres 1845 verbrachte Wagner zur Erboiung 
von seiner aufreibenden Dresden er K spelt meistertfttigkelt in Marfen- 
bad. Diese Juliwochen, die scbon in Anbetracbt der anstrengcnden 
Badekur eigeotlich nut der Mnfle and Ausspannung aller Krflfte geweiht 
sein sallies, wurden ffir Wagner urpldtzlich zn einer Zeit frnchtbarster 
ProduktivitSt. Angercgt durch die Lekt&re des , Lohengrin "-Epos and ver- 
wandter Gedichte Wolframs von Eschenbacb stand eines Tages der .Lohen- 
grin*, dessen allererste Konzeption noch jn die letzte Zeit des Pariser 
Anfenthaltes fflllt, tnlt grSBter Ausfuhrlichkeit der dramatischen Gestaltnng 
des ganzen Stoffea vor ihnu .Eingedenk der firztlichen Warnuog,* erzihlt 
die Autobiographic, »wehrte ich gewaltsam die Versuchnng zum Nieder- 
schreiben des entstandenen Planes von mir, nod ich wendete dagegen ein 
energisches Mittel der sonderbarsten Art an.* Er befaQte sich zur Ab~ 
lenknng der Phantasie absicbtlich mit einem neuea Stoff, in dessen Mittel- 
pnnkt die Gestalt des Hans Sachs stand. Doch der Erfolg war ein un- 
vorbergesehener, denn a pl&tzlich stand meine ganze jMeistersinger'-KomBdie 
mit so grofier LebhaFtigkeit vor mir, daD ich, well dies ein besonders 
heitres Snjet war, es fur erlaubt hielt, diesen weniger aufregenden Gegen- 
stand trotz des flrzttichen Verbotea, zu Papier zu bringen. Das geschah, 
and namentlich hoffte ich damit mich vom Befassen mit dem ,Lohengrin< 
befreit zn haben. Doch ich hatte mich getfiuscht: kaum war ich nm die 
Mittagszeit in mein Bad gestiegen, als ich von solcher Sehnsncht, den 
,Lohengrin* aufzaschreiben ergriffen ward, daS ich, unHhig, die ffflr das 
Bad nfltige Stunde abzuwarten, nacb wcnigen Minuten bereits ungeduldig 
herauasprang, kaum die Zeit zum ordentlichen Wiederankleiden mir gQnnte 
und wie ein Rasender in meine Wohnung lief, urn das mich Bedr&ngende 
zn Papier zu bringen. Dies wiederbolte sich mehrere Tage, bis der aus- 
ffibrllche szenlsche Plan des ,Lohengrin' ebenfalls niedergeschrieben wan" 
So verdanken wir diesem 9 Erholungsauf embalm die Entwurfe zweier 
Meisterwerke, von denen die,Meistersinger*-Skizze allerdings noch secbzehn 
Jahre der Ausgestaltung barren aollte. 

Auch der v Lohengrin*-Entwurf konnte nicht sogleich aasgearbeitet 
werden, da nacb Wagners Rfickkehr nach Dresden die Amtstitigkeit, vor 
ellem die auf den 19. Oktober 1845 angesetzte Urauffuhrung des .Tann- 
hguser", alle Zeit und Kraft in Anspruch nabmen. Doch wenige Wocbcn 
sp§ter begann Wagner mh dem Niederschreiben des Testes, und am 
27. November 1845 war, wie Wagners rair vorliegende unveroffentl ich te 
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eig«nhlndige Urschrift besagt, 1 ) das , Lohengrin *-Tratbuch becndet. 
Wagnera Haudacbrift*) ffillt t zweispaltig in deutscben Letters geschrieben, 
28 grofle Folioseiten.*) Die Niederschrift llflt deutlich erkennen, dafi sic 
ohae groBe Unterbrecbungen sich volizog, und man muB nach den ver- 
haitnisraaaig geringen Anderungen und Zuattzen ataunen, vie fest umrissen 
nod bis in kleinste Zfige abgeklftrt die Dicbtung bereits Wagner vorge- 
scbwebt baben mull. Nur der Beginn dea eraten und die zweite HSIfte 
des dritten Aktes sind noch zahlreichen Umgestaltungen und Verbesserungen 
unterworfen. 

Una interessiert beutzatage naturllcb am meisten, invieweit die 
erste Faasung von dem spgter der Partitur zugrunde gelegten Text abweicht, 
und welchen AufschluQ vir fiber des Meisters Arbeitaweise daraus ge- 
winnen. In dlescr Hinsicht bietet namentlich das Finale aehr wertvolle 
Aufechl&sse, indem es deutlich erkennen Uflt, dafl der dramatische Refor- 
mator der Oper bier vielea Opernbafte, ja Banale (vgL Lied des Schwans) 
spSter unbarmberzig ausgemerzt bat, vobei alierdings leider aucb einige 
turn Veratlndnia der Handlung wicbtige Stellen, vobl aus Furcht vor 
LBngen, dem Rotstift zum Opfer gefallen sind* Alio Wortvariamen, deren 
sich vohl fiber 200 yorflnden, auftuzlbten, dfirfte iu weit fahren* Hier 
seien nur die vich tigs ten Abweicbungen von der hentigen Fassung be- 
rftcksicbtigt* 

Der erste Akt ist reich an Varianten, und namentlich der Anfang 
scheint Wagner viele Schwierigketten bereitet zu haben. So flndet sich 
die groOe Anspracbe dea KSnigs iu drei verscbiedenen Fasstmgen vor t 
deren dritte allerdings dann wSrtlich mil der heutigen fibereinstimmt. Wie 
erheblich derartlge Abweicbungen von der endgiiltigen Form sind, zeigt am 
deutlicbsten die einleitende Ankundigung des Heerrufera, Sje lautete 

ur&prunglicb: 

„Ibr EdJen, Volk und Freie vou Brabantl 
Helnrlcb des Deut&cben Reicbes KSnig, kam 
Zu Each, um, so Ihr Kl&ge zu erbeben 
Und Strait zu scblicbten habt, getreu zu ricbten 
Und Rccbt zu sprechen dem, dem Recht gebubrt" 

Die Zwieaprache zwischen Heerrufer, Kftnig und Volk und Edle (au- 

statt der b&filicfaen beutigen Bezeichnuug „alle M&nner*) vor Elsas Er- 

scbeinen fehlt, statt dessen hei&t es nur: 

HeerruFer: .Achtung und Rube vor dem Gericbt des Konigsl* 

l ) Slebe des Fakfiimile unter den Beilagen dieses Heftes. 

■) liber diese und ihre Gescblchte bis auP uosere Zeit hat bereits Leopold 
Schmidt einmal im „ Zeitgeist* (1004) berlcbtet 

*) Dieses koatbare Manuskript, zweifelloa elne der seltensten Wagner-Reliqulen, 
fcommt im 2&. bis 30. April d. J. bei Martin Bresltuer, Berlin W, der mir bereit- 
willigst Einblfck darelu gewSfarte, xur Auktjon, Hoffeu wlr, daC das wertvolle Dokument 
Deutschlaad erhaltea btcibi 1 
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Ebenso fehlt noch der Chor von Elsas Frauen, dessen Notwendigkeit wohl 

erst dem Komponisten zum BewuOtsein kam. Auch das Schwanenlied 

enthielt urspriinglich als vierte und funfte Zeile: 

„Leb wohl, sei treu in Deinem Dienst, 
Daft wir begluckt uns wiedersehn." 

und weist damit auf eine spater im dritten Akt leider gestrichene Stelle 
hin. Im Konigs-Gebet vermissen wir noch die schonen Worte: 

„So hilf uns Gott zu dieser Frist, 
weil unsere Weisheit Einfalt ist! a 

und auch das Finale hat sich noch nicht zu der heutigen in Gruppen zer- 
gliederten Selbstandigkeit gerundet. 

Der zweite Akt bringt fast keine nennenswerten Anderungen. Hier 
sei nur eine Stelle aus Elsas Gesprach mit Ortrud hervorgehoben, die in 
zwei Fassungen angegeben ist, 
der heutigen: 

„Wie schlecht ich Deine Gute priese, 

Allmacht'ger, der mich so begluckt, 

Wenn ich das Ungluck von mir stieGe, 

Das sich im Staube vor mir buckt." 
der fruheren: 

„Allmacht , ger, den ich ewig preise, 

Wie hattest Du mich so begluckt, 

Daft ich das Ungluck von mir weise, 

Von meinem Glanz in Staub gedruckt?" 

Auch bei diesem Akt ist das Chor-Finale erst spater, bei der Komposition, 
hinzugefiigt. 

Weitaus am interessantesten ist jedoch der dritte Akt. Die Braut- 
gemach-Szene ist allerdings fast ohne Korrektur von Wagner nieder- 
geschrieben und stimmt, von unbedeutenden Wortanderungen abgesehen, 
genau mit der endgiiltigen Form iiberein; aber die groDe Szene nach der 
Verwandlung, die sofort mit einem Anachronismus „Hoch Konig Heinrich!" 
beginnt, bringt wesentlich Neues. An Stelle der zwei Verse: „Als Streit- 
genoB bin ich nicht hergekommen usw. a findet sich hier Lohengrins 
Anklage: 

w Wenn alle Ihr zum Ruhm mich wahnt erlesen, 

Wenn alle Ihr an meine Reine glaubt, 

So ist in diesem Kreise doch ein Wesen, 

Dem Zweifel seines Glaubens Treu* geraubt. 

Das ist mein Weib, wie schmerzt mich's, dafi ich's sage! — 

Ein Weib, auf das ich stolz mein Gliick gebaut! 

Das Weib, zu dem ich reinste Liebe trage, 

Elsa, die Gott mir gestern angetraut." 

Er enthiillt darauf Telramunds Mordanschlag, weist aber die Ver- 
wiinschungen der Mannen zuriick: 
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w O haltet ein, so hoch ihn zu verdammen, 
Mocht* er sein' Ehr' und Treue auch entweihn! 
LieB sich sein Stolz zu blindem Hafi entflammen, 
Doch schuld'ger mag er nicht als Elsa sein. tf 

Auf Elsas Frage, ob sie an der Tat mitschuldig sei, trostet sie Lohengrin: 
sein Herz sei frei von jedem Zweifel an ihr, aber ihre Frage sei vor 
Zeugen geschehen, daher miisse er die Antwort geben. Nun folgt die 
Gralserzahlung, die bereits wortlich mit der jetzigen Fassung ubereinstimmt, 
aber nach dem Zwischenruf des Chores: 

„Wie wunderbar ist er zu schauen, 
Uns fafit vor ihm ein heiPges Grauen" 

noch den, bekanntlich auch komponierten, zweiten Teil aufweist: 

„Nun horet noch, wie ich zu Euch gekommen! — 

Ein klagend Tonen trug die Luft daher, 

daraus im Tempel wir sogleich vernommen, 

daC fern wo eine Magd in Noten war*; 

als wir den Gral zu fragen nun beschickten, 

wohin ein Streiter zu entsenden sei, 

da auf der Flut wir einen Schwan erblickten, 

zu uns zog einen Nachen er herbei: 

mein Vater, der erkannt' des Schwanes Wesen, 

nahm ihn in Dienste nach des Grales Spruch: 

denn wer ein Jahr nur seinem Dienst erlesen, 

dem weicht von dann ab jedes Zaubers Fluch. 

ZunSchst nun sollt' er mich dahin geleiten, 

woher zu uns der Klage Rufen kam; 

denn durch den Gral war ich erwahlt zu streiten, 

darum ich mutig von ihm Abschied nahm. 

Durch Fliisse und durch wilde Meereswogen, 

hat mich der treue Schwan dem Ziel genaht 

bis er zu euch daher ans Ufer mich gezogen, 

wo ihr in Gott mich Alle landen saht" 

Lohengrin wendet sich hierauf an Elsa: 

„0 Elsa! Was hast Du mir angetan! 
Als meine Augen Dich zuerst ersahn, 
Fuhlt ich zu Dir in Liebe schnell entbrannt 
Mein Herz, des Grales keuschem Dienst entwandt. 
Nun mufi ich ewig Reu* und Bufie tragen, 
Weil ich von Gott zu Dir mich hingesehnt, 
Denn ach, der Sunde mufl ich mich verklagen, 
Daft Weibeslieb' ich gottlich rein gewahnt!" 

Auf Elsas Flehen, ihr, der Siinderin, die bittre Reue empfindet, Gnade zu 
gewahren, entgegnet Lohengrin: 1 ) 

! ) Diese meines Erachtens zum Verstandnis wichtigen Worte sind leider spater 
in Wegfall gekommen. 
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m icb veneihel Dir tugcndbaften Reineu 
Erkeant meln Hen den Preis entznckungavoll; 
Doch Jammernd mufi der Menacbhelt Lot 3ch weiaen, 
Der Gnade nur, nlcbt GIGck entaprlngen soil. 
Wie lange aoch sollt ibr dea Hells entbehren, 
Da wahrcs Gluck dem Zwelfel feme blelbt, 
{Count* fhn dies keuscbc reins te Here nlcbt webren, 
Das nnatet mlcb nun welt von dannen treibt" 

Das Flehen des Chores, die Weissagung an K5ntg Heinrlch nod Lohen*- 
grina Abschled sind unvetfadert. Das sich anschlieCendo Fioale, das in 
der Urschrift durch Ortruds Racbegesang wichtige neue Zuge zar Vor* 
geschicbte der Oper bringt, enthllt jedoch mit dem Gralawunder, dem 
Geaang dea Schwanes u, a. so viel Unbekanntes, daQ es bier vollstindig 
viedergegeben sei, 

„Loheagrin (wlhrend er Elaa wiederholt kilflt): 

Elsat Leb wohll Leb wobl, mein suites Weibl 
Leb wobll Mein zfirnt der Gral wenn kb nocb blelbM 
(Elsa bat aich krampfbaft in tbm festgehalten, endlich verllBt sic die Kraft! sic 
sinkt ihren Frauen in die Anne, denen ale Lohengrin fibergibt, wonach er scbndl 
dem Ufer zucilt.) 

Der K5nig, die Edlen (die Hinde nach Lobengrin ausstreckend): 
Web I Webt Du edier, bolder Mann I 
Welch herbe Not tuat Du una an I 
(Ortrud rritt 1m Vordergnind recbta aof und stellt sich mit wild Jubelndcr 
Geblrde vor Elsa bin.) 

Ortrud: Slegl Slegl Willkommea Rlcherstundcl 
Nun nenn' tcb berrenlos dies Land I 
Gepriesen D elites Herxene Wunde, 
Dttrcb die feb meine Rache find I 
WelBt Do, wer Deinen atoUen Helden, 
Dahergeruhrt an dleaen Strand? 
Nun laQ mich Jubelnd Dir es melden: 
Es war der Erbe von BrabantJ 
Alle: Hat 
Ortrud; Ibr wart der FGrsten letzte Sprossen, 
Die una dea Landes Kron' entwandt; 
Eucb belden war der Tod bescblossen, 
Wenn leb in meine r Mb' Eucb fand! 
Doch aollt* kb ibn errelcbt nur haben, 
Er miiltte meinem Zauber nabn: 
EIn Kettlcin Jegt* leb um den Knaben, 
Da ward das Kind zum wild en 5chwan. 
Hln achwamm er auf dea Waseera Flute n, 
Von dem er Hilfe wollt* empfahn. 
Den Rltter traf er an, den Guten, 
Und 2og zum Strand ibn bier beran. 
Dank dafl den Rltter Du vertrieben, 
Nun gibt der Schwan ibm Helmgeleit; 
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Dcr Held, waV linger er geblleben, 

Den Bruder hltt* er aucfa befreit! 
AUe (im Bullertten Entaetzm): 

AbscheulEcfc Weib! Was kundeat Du? 

Wo find nun unser Jammer Rub I 
Ortrud: Erkoant, Verwegne, das Verbrechen, 

Das ihr verttbt an dieaem Land, 

Lerat ao, wie aicb die Gutter r&cben 

Von dcren Huld Uir each gewandtl 
Lohengrin (der scbon bereit In den Nacben zu steigen, bat, Ortruda Stimme 
vernebmend, eingebalten uad ibr vom Ufbr aua aurmerksam zpgehOrt Jetzt senkt er 
sich dicbt am Strande fblerlicb auf dJe Knie): 

(Ein Zeichen gib, allew*ger Gott, 

Daft Du bestrafat dea Lasteis SpottI) 1 ) 

Ein Zeichen gjb zu dleeer Stunde, 

Zu DIr ruP Ich, alleVger Gott, 

DaD nicht das Laater flrecb gesunde, 

Mit Deinen Gnaden treibe SpottI 

AIb Balsam leg? es auf die Wunde, 

Die Zwelfel reinstem Herzen achlugl 

Daft sich Dein bober Will' bekunde, 

Vemlcbto der Treulosen Trugl 

HoV raich In Demut zu DIr Bcnon, 

Ein bobea Zelcben laQ mlch sehen! 
(Seine Stimme wW bier v5llig unvernehrabar, er betet mit gen Himmel ge* 
Hchteten Augen stamm welter. Wibrend alle im ftuBeraten gespannteaten Schweigeo 
verfiarren, vernlmmt man ein en zarten Gesang, vie von der Stimme dea Sen wans 
gesuDgcn:) 

Leb* wohl, Du wilde Wasserflnt, 

Die mich ao weit getragen bat I 

Leb' wobl, Du Welle blank und rein, 

Durcb die mein welfl Gefleder gllttl 

Am Ufer bant mein Schweaterlein, 

Das anil von mir getrfstet aeJn 1 
(Lohengrin erbtkkt plAtzlicb die weJfle Gralatmube liber dem Nacben schweben; 
mit einem dankenden Bllcfc gen Himmel sprlngt er aur und Idst dem Schwan die 
Kette, vorauf dfeaer soglelcb untertaucbt Darauf hebt er elnen schffnen JungUng 
[Gottfried] aua dem Wasaer an dsa Ufer.) 

Lohengrin: Sebt da den Herzog von Brabant! 

Zum Fubrer sei er eucb era inn tl 
(Er sprlngt scbnell in den Nacben, velcnen die Taube an der Kette faflt und 
fortziebt. — Ortrud 1st mit einem Scbrei zusammengesunken. Elsa bllckt mit letzter 
frtudiger Vcrkllniflg auf Gottfried , wclcber nach vom gescbrittcu 1st und sich vor 
dem Kfinlg vernelgt Alle brabantiscben Edlen ceo ken sich vor Ihm auf die Knie. — 
Da wendet Elsa ibren Blick nacb dem Flufi.) 
Elsa: Mein Gattel Mein Gattel 
(Sle erblickt Lohengrin berelts in der Feme, von der Taube im Nacben ge- 
zogen. — Allea bricht bet diesem Anblick in elnen jiben Wehruf aua, Elsa sinkt In 
Gottfrieds Armen entseelt zu BodenJ* 
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ROCHUS VON LILIENCRON f 

VON DR. GEORG SCHUNEM ANN-BERLIN 



Noch vor wenigen Jahren hat Rochus von Liliencron die Gluckwunsche 
zu seinem 90. Geburtstag in seltener korperlicher und geistiger Frische ent- 
gegengenommen, noch vor wenigen Monaten konnte der greise Gelehrte 
im Kreise seiner Freunde und Schuler wirken. Nun hat der Tod dem 
unermudlichen Forscher und Organisator die Feder aus der Hand genommen und 
am 5. Marz in Koblenz ein Leben geendet, das der Mitwelt eine schier unuber- 
sehbare Fulle von Anregungen und viele grundlegende Arbeiten geschenkt hat. 
Liliencrons Schaffen ist in unseren Tagen von Historikern und Germanisten gewurdigt 
worden. Sie verdanken dem genialen, vorwSrtsstrebenden Gelehrten eine neue Rich- 
tung der wissenschaftlichen Forschung. Aber auch die Musiker sind Liliencron zu 
grofiem Dank verpflichtet, denn sein Leben und Wirken war mit der Musik und der 
musikwissenschaftlichen Arbeit unloslich verkniipft. 

Rochus von Liliencron wurde am 8. Dezember 1820 zu PI on als jungster 
Sohn des Kriegskommissars Freiherrn von Liliencron geboren. Er besuchte die 
Schulen in Plon und Lubeck und studierte danach auf den Universitaten zu Kiel 
und Berlin. Als Student der Theologie, die er spacer mit dem Jus und der Germa- 
nistik vertauschte, kam er in Berlin in die machtig aufstrebende Bewegung der jungen 
Germanistik. Er verkehrte in den Kreisen der Bruder Grimm, Rankes, Schellings 
und der Mendelssohnschen Familie. Mit Felix Mendelssohn verband ihn innige Freund- 
schaft. Er durfte dem beruhmten Musiker auf dem Klavier vorspielen und hat oft 
mit ihm musiziert. Aus seinen herrlich geschriebenen ,Jugenderinnerungen a klingt 
noch diese Neigung und Liebe zur praktischen Musik beraus, die ihm in seinem 
ganzen Leben eine Herzenssache geblieben ist. Weitere Kreise werden Liliencron 
als Pianisten und Flotenblaser nicht mehr gehort haben, aber in der schonen, lehr- 
reichen Novelle „Wie man in Amwald Musik macht" ist uns alien ein Denkmal 
geblieben, das von Liliencrons Kunstanschauung und von seiner tiefen Kenntnis 
unserer Musikkultur erzahlt. Das anregende Berliner Leben vertauschte der junge 
Doktor, der mit einer Dissertation fiber „die hofische Dorfpoesie des Minnesangers 
Neidhardt von Reuenthal" promoviert hatte, mit der Bonner Dozentur fur Alter- 
tumskunde. Nur kurze Zeit wirkte er indessen an der rheinischen Universitat. Der 
Schleswig-Holsteinscbe Aufstand rief ihn nach Kiel, wo er in die Verwaltungsdienste 
der „provisorischen Regierung" aufgenommen und als Sekretar des Schleswig-Hol- 
steinschen Amtes nach Berlin gesandt wurde. Die danische Regierung erkannte 
sein Sekretariat nicht an, und so muftte der Politiker im Jahre 1852 nach Jena als 
Professor fur deutsche Sprache und Literatur gehen. 1855 berief ihn dann Herzog 
Bernhard von Sachsen-Meiningen zum Kammerherrn, (ibergab ihm die Verwaltung 
der Bibliothek und ernannte ihn zum Intendanten der Hofkapelle. In dieser 
Stellung fuhlte sich Liliencron am rechten Platz, hier wirkte er viele Jahre hindurch 
fur deutsche Kunst und Wissenschaft, bis ihn die Miinchener historische Kom- 
mission zur Leitung der grofien Volksliedersammlung und zur Redaktion der „A11- 
gemeinen Deutschen Biographie" berief. In unermudlicher, rastloser Arbeit 
hat Liliencron diese groli angelegten Werke durchgefiihrt und die weit verzweigte 
Forscherarbeit von Tausenden Gelehrten unter seiner Fuhrung geeint. Die ^Deutsche 
Biographie" ist Gemeingut der gebildeten Welt geworden, ein Monumentalwerk der 
gesamten deutschen Literatur. 
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Im Jahre 1876 ging Liliencron als Pralat und Propst des Johannisklosters nach 
Schleswig und kehrte erst 1908 nach Berlin zuruck, wo er noch im Alter von 
90 Jahren an der Spitze aller musikwissenschaftlichen Organisationen tatig war. 

Liliencrons Hauptwerk stellt die in vier Banden erschienene Sammlung der 
„Historischen Volkslieder der Deutschen" dar, eine kritische Ausgabe aller 
Volkslieder vom 13. bis 16. Jahrhundert, die eine Fulle von Material zur Erforschung 
volkstumlicher Kunst und deutscher Kultur bringt. Diesem Werk folgten „Das 
deutsche Leben imVolkslied" und die „Horazischen Metren", zwei Arbeiten, 
die den Zusammenhang von Volksmusik und Kunstmusik zu ergrunden suchen. 
Der Gedanke, dafi das Volkslied Technik und Erfindung dem groften Kunststil ent- 
lehne, ist von Liliencron spater in dem vom Kaiser ins Leben gerufenen „Volks- 
liederbuch" in die Praxis ubertragen worden. 

Von groBer Bedeutung sind die liturgischen Arbeiten Liliencrons. Er schrieb eine 
„Liturgisch-musikalische Geschichte der evangelischen Gottesdienste 
von 1523—1700", die fur die Reformbestrebungen der Liturgie grundlegend wurden, 
und in der „Chorordnung fur die Sonn- und Festtage des evangelischen 
Kirchenjahres", die der historischen Arbeit bald folgte, versuchte er auf Grund neu- 
belebter Traditionen den musikalischen Teil der Liturgie zu heben und der Kirchen- 
musik einen grofieren Anteil am Gottesdienst zu sichern. Viele Aufsatze, die den 
gleichen Zielen dienen, sind in den verschiedensten Fachzeitschriften erschienen. Ich 
nenne unter den grofieren Arbeiten die wichtigen Abhandlungen: „Die Vesper- 
gottesdienste in der evangelischen Kirche", „Die ChorgesSnge des latei- 
nischen Schuldramas im 16. Jahrhundert", „Uber den Cborgesang in der 
evangelischen Kirche" und den Aufsatz: „Uber Entstehung derChormusik 
innerhalb der Liturgie". Schon die Uberschriften dieser gehaltvollen Arbeiten 
zeigen das Ziel, das Liliencron erstrebte: eine Renaissance der Kirchenmusik auf der 
Grundlage der alten Liturgie. 

Auch als Organisator ist Rochus von Liliencron fur die Musikwissenschaft ein- 
getreten. Seinem Wirken verdanken wir die Forderung der grolien Ausgabe der „Denk- 
maler deutscher Tonkunst", einer Sammlung der wichtigsten Musikwerke aller 
Zeiten. Als das von Philipp Spitta begrundete Unternehmen einzugehen drohte, nahm 
sich Liliencron des Werkes an und brachte in die gesamte Organisation ein neues, 
fest gegrundetes System. Er setzte seine ganze Tatkraft fur die Arbeit ein, er ver- 
schaffte der musikgeschichtlichen Kommission eine staatliche Subvention und leitete 
die Ausgabe bis zu seinem Tode. Wir blicken heute auf mehr als vierzig Bande der 
„Denkmaler deutscher Tonkunst" zuruck, die fur alle Zeiten die Grundlage der musik- 
wissenschaftlichen Arbeit bleiben werden. Liliencron hat diesem Unternehmen die 
Wege geebnet. Und wenn wir jetzt ein zuverlassiges, unschatzbares Anschauungs- 
material fur die musikgeschichtliche Forschung besitzen, wenn wir aller Orten die 
junge Musikwissenschaft emporbluhen sehen, so ist das ein Verdienst Rochus 
von Liliencrons. Mit der planmafJigen Fortfuhrung der w Denkmaler der Tonkunst" 
hat Liliencron eine neue Epoche in der Geschichte der Musikwissenschaft eingeleitet. 
Er ist der Organisator der Musikwissenschaft geworden und der Forderer der Kirchen- 
musik und des deutschen Volkslieds. Sein Wirken und ScharTen kann von den deutschen 
Musikern nie vergessen werden. 
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ZUR FRAGE DER TEXTVARIANTEN IN 
RICHARD WAGNERS BOHNENDICHTUNGEN 

EIN EPILOG VON EMIL LIEPE-BERLIN 



Die VerhBltnisse haben es bedlngt, dafi zu der scbon geschlo&senen biskussion 
liber d&s vorstchcnde Thema 1 } noch ein kurzcs Nftchwort'nMg wird. Die 
zwi&chen Forchhammer und mir mehrfach erCrterte Frage dcr „blauen 
Streifen* hat nimlich inzwlschen eine so eigenartlge Usung gefuaden, 
dafi icb mlch verpflichtet fuhle, dte Offentlichkeit davon in Kenntnla zu setzen. Vic 
erinnerlich, spltzte sich die Frage zuletzt dab In zu: Was bedeuten die „blauen Streifen*? 
Bedeuten sie, vie Forchbamroer meint, .Land*, so mull es natiirlfcb aus geographi- 
achen Griinden hciQen: „stiegen im Oaten auf"* (Siehe Heft 11, S. 285 und 290,) 
Icb legte sle als „b]auer Himmel" aus, und hot so die MSgllchkeit, Wagners Lesan 
„stiegen 1m We at en auf" unverlndert beizubehalten. SchHeQlich deutete Icb darauf 
bin, daft, wie mir In letzter Stunde von drifter Selte mitgeteilt war, die Idee, w Weaten B 
in ,Osten* umzu&ndern, ursprGnglich nicbt von Forchhammer stamme, sondern von 
dem bekannten Wagner-Scbriftsteller Moritz Wirth- Urn der Sacbe auf den Gntnd 
zu geben, schrieb icb an letzteren und bat urn Aufklfimng, Wirth & Antwort brachte 
die fiberraschende Lftsung. Icb entnehme ibr folgendes: Scbon 1m Jabre 1886 bat 
Moritz Wirth Im „Muslka)jschen Wocbenblatt* (S. 484), — wie er glaubt als Erster — 
darauf btagewiesen, daft die Worte .blaue Streiren stiegen im Westen aur einen 
geograpbiscben Fehler enthielten, dafl es vielmebr „lm Osten* beiBen mus&e. Das 
gegen Ende 1887 er&chlenene „Bayreuther Taschenbuch fur 1888" verteidigte darauf 
in einem B TrIstan und Isolde 4 uberschdebenen Gedlcbt die von WJrth angegrilfene 
Stelle. — In setnem 1863 erscbienenen „Fuhrer durcb die Oper* {Bd.I,Abt3> S, 100) 
entscbied sich Otto Neltzel ebenfalls fur die Ricbtlgkeit von a im Oaten" im Gegen- 
satz zu der Lesart des Meisters. — In der , Gegen wart* von 1804, 2* Halbjahrsband 
(Bd. 46) Sp 168— 171 veroffentlichte Wirth eln scbon am 15.Januar 1887 ausgestelltes, 
von Dr. N euro aye r unterzeichnetes Guuchien der Hamburger Seewarte, das 
die Best&tigung emhlelt, es ktane, da die „blauen Streifen* nur auf die Kuste Korn- 
walls zu bezieben seien, unter alien Umstflnden nur „im Osten* heiQen, 

Im Jabre 1907 endlich flel die £ntscheidung. Sie kam von niemand andere, 
als von dem Meister selbst. In dem damals bei C* F. Siege! (Leipzig) zugleich mit 
denen zu den ^Melstersingern" und zum „Parsifal* verfffentlichten H Entwurf zu 
Tristan* (siehe auch in dem 191 1 erscbienenen XL Bd. der Gcs* Schriften und Dichtungen, 
S. 326) sagt der Meister ausdrQcklicb: ,Brangine mcldet, daB man von feme blaue 
Landstreifen wabrnchme; das sei wohl die Kuste Korn walls, die sie noch heut' 
vor Abend erreichen kdnnten.* Damlt 1st aller Streit zu Endet Die bJauen Strcifen 
bedeuten Land und demnach muB es „lm Osten* heiueo. Icb konsutiere daber, 
daB die von mir fr fiber be an stand ete Einfuhrung dieser Anderung in den neuen 
Klavierauszug der fc Verleger" zu Recbt erfolgt 1st, 

Forchhammer hat diesen scbon ein Jahr vor Veriffentlichung seines .Tristan*- 
Aufeatzes {„Musik* 1908^ Heft 19 und 20) erscbienenen v Entwurf zu Tristan" zwdfcl- 
los nicbt gekannt; er hatte ea sonst slcber unterlassen, sicb als den Autor einer 
Wabrbeit binzustellen, die erstens scbon 22 Jabre vor ihra ein Anderer gefunden 



^ 



') VgL die Artikel in den Heften 3, 8, 11 und 13 des XL jabrgangs der „Musik' 
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und dffentlich bekannt gemacht hatte, und fiber die bereits ein Jahr vor seinem Auf- 
satz durch die Veroffentlichung jener Schrift des Meisters die Akten geschlossen 
waren. Wunschen mochte ich, dafl er den Aufsatz jetzt liest, er wurde dann hoffent- 
lich auch uber die Stelle „so starben wir a , die vom Meister in bewunderungs- 
wurdiger Einfachheit restlos erklfirt ist, anders denken lernen. 

Dafl ich selbst in diesem Fall das Unrichtige verteidigt habe, wird mich in der 
Meinung keines loyal Denkenden herabsetzen. Ich habe versucht, des Meisters Les- 
art aufrecht zu erhalten, so lange es ging. Jetzt, wo es nicht mehr geht, wo er selbst 
uns dazu zwingt, stehe ich nicht an, die Lesart „im Osten" fur richtig zu erklaren. 

Immerhin sehen wir uns dadurch der unleugbaren Tatsache gegeniiber, dafl in 
einem Werk des Meisters ein direkter Fehler gefunden ist, kein Gedfichtnisschnitzer, 
kein Versehen eines Kopisten, sondern ein — wenn auch im Verhaltnis unbedeuten- 
der Lapsus des Autors selbst. Dafl die hieraus fur die Zukunft zu folgernden Kon- 
sequenzen nicht zu unvernunftig sein mogen, ist mein inniger Wunsch. — 

Dem hochverdienstlichen Aufsatz von Dr. Burgh old endlich (Heft 13) mochte 
ich, des Prinzips wegen, doch in einem Punkte entgegentreten. 
Sieglinde: „Fern von Siegmund — 
Siegmund von dir! 
O deckte mich Tod, 
Dafl ich's denke!" (Walkure III.) 
gibt ebenso guten Sinn, wie „dafl ich's nicht denke". Das erstere wurde etwa bedeuten: 
„Lieber will ich sterben, als dafl* oder „weil ich's denken mufl" — und wir entgehen 
der peinlichen Notwendigkeit, durch Einflicken des Wortes „nicht a der musikalischen 
Phrase, die etwas fragwurdige Gestalt: 



i 



3&L 



'f=T^ 



O deck - te mich Tod, dafl ichs (nicht) den - ke 
zu geben. 
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Aug deutschen Zeitschriften 

MONATSCHRIFT FOR GOTTESDIENST UND KIRCHLICHE KUNST 
(Gfittingen}, 16. Jibrgsng, Heft 7 fab 12 (Jul! bfs Dezember 1011). — Heft 7. 
jpCftlvin fiber die Kunst.* Ein Nacbklang zum Calvinjebr von R* Burckbardt~ 
Erttrterung der Gedanken des Reformmtors fiber dJe Kunst „Dsbei wlrd marcher 
zu einem ricbtigeren und desbslb gerechteren Urteil fiber dicsen jfinstern' Minn 
gelsngen und sich berzlicb freuon, diG er mit hellem Auge aucb In die Welt des 
Scbftncn bineinssfa.* — jBetrscfatungea fiber das Leipziger Bftch<-Fest (20. bis 22, Mai).* 
Von W. Voigt (ScbluQ in Heft 8.) Verfksser leitet In crater Llnle der Wansch^ 
sicb »fiber gewlsse sllgemeiner interessierende Fragen der Pflege Bscbscber Kunst 
zu tufiern, bezugllch deren ille diese Feste Gclegenheit zu entsprecbenden Be- 
obachtangen and Erfsbrungen bieten.* Veifasaer beffirchtet gelegeutlich, »dsfl der 
Bachkult gegenwirtig modern ist, daQ ela wenig Mltmn ale zttr sUgemeincn 
Bildu&g gebftrig faetracbtet wlrd, und daQ dieae kieine Heucbelel zu efncm Efick* 
acblag fftbren wlrd." Nacb elner eingebeuden Krltfk der von Alfred HeuG ver- 
faJLten Erliutcrungcn des v Fest- und Program mbuebs* facbandclr Verfs&aer u* a* 
die Bearbeltuagafrage, besondera die Ausffihning der nur In sklzzenbafter Form 
eines bezifferten Basses fiberlieferten Ergjanzungsbegleitung („Dto Erldsung von 
dem starren Klavierdogme, die Individutllaierung der Begjeitung |e nacb der Auf- 
gabe, die ale zu erfullen bat, kinn nur mit Freud en begrfiflt werden*), lufiert aicb 
dsnn fifaer die Orgel als Soloinstrument, fiber die Gessngssolisten und gibt acllEefi- 
tfeb elnen kurzen Oberblick fiber den Verlauf der elnzelnen Veranstsltungea. — 
JEin Brief an Prof. Spins fiber Burnands Gleichnisbilder.* Von Paul Scbufaring. 
Handelr von den blbliscbeu Bittern des Westschweizers Eugen Bnmand. »Sind 
speziell peine jGlelcbnfsse* geeignct, una in ein berzllohes Verblltais an den 
oiiglnalen Vorten zu bringen?* Verfesaer verneint aus veracbledenen Grfinden 
diese Frage. „Ich balte dleaen Import nicbt nur nicbt ffir wuntcfaenswert, sondem 
dlrekt for schidlicb." — „Gescnicbte der Spendeformel bel der Feier des beiligen 
Abendmsbls in den deutscben evangeliscben Kircben.* Von Friedrfcfa Kr tiger 
(SchluB)* <— »Ambroslns BUurera KJagelied Qber den Tod seiner Scbweater Margarets,* 
Von Friodrich S pitta- — Heft 8* „Konfinnstion&llturgle und Apoatolikum.* Von 
Julius Smend (Scblufi in Heft 9). — »Zti Thiebold Bergers ABC-Bficblcin." Von 
Adolf J sco by. — »DJe deutscbe Ausgsbe der Scb&tzscben Can ti ones sscrae/ 
Von Friedrich S pitta. »Es wfirde micb freuen, wenn man * ■ * von dieaen berr- 
lie ben und nicbt scbwlerigen vierstlmmigen Kompoattionea relcblicb Gebrsucb 
macfaen wfirde P " — Heft 9. 9 Hymnograpbic und Hymnologie.* Von Gottbold 
HobentbsL »Wie die Geologic die Lebre vom Erdinnem nod desaen Terde- 
prozefi} die Geographic diejenige von der Erdoberfilcbe in deren gegenwirtiger 
Goatalt vortrigt^ so bltte die Hymnologie In das Innere, in den Gedanken* und 
Lebrgebaltf in die spricbliebe und diebteriscbe Eigensrt des Ktrcbenliedea und 
dsmh in sein tauseadjihriges Werden einzaffibren, die Hymnogrspbie dsgegen 
sich suf die Lebre von der Verwertung dieses Scbstzes fur die Gegenvsit zu 
besebrinken** — »Gott in Nstur und Menscbenwelt (Der Herr im Hlmmel and. 
suf Erden).* Eine liturglscb-orstoriscbe Skizze von V. Kircbner. Ober elne 
Hturglscbe Verarbeitang des „Gesang& der drei Mftnner im Feuerofen* unter Zu- 
bilfenahme von Albert Knappscbea Liedern, die gesungen* und GedJcbten, di* 
vorgetragen werden. — A Vier Lieder aus dem Bremer Gessngbucb von 1583/89* 
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Von K. Buttner. Verfasser lenkt die Aufmerksamkeit auf vier Lieder des noch 
nicht genauer untersuchten und noch nirgends eingehend beschriebenen Gesang- 
buchs, fur deren Datierung ihr Vorkommen in diesem Buch wichtigen AufschluB geben 
kann. — Heft 10. „Zu Johannes Eccards Gedachtnis." Von Julius Smend. „Drei- 
hundert Jahre sind seit seinem Hinscheiden vergangen. Viele werden ihn mit mir zu 
ihren Wohltatern und Freudebringern rechnen. Und gewifi, er lebt noch. Seine kost- 
baren Chorsatze haben, z. B. vor denjenigen Bachs, den Vorzug, dafi man sie auch unter 
den bescheidensten Verhaltnissen und mit Durchschnittssangern aneignen und dar- 
bieten kann. Gleich einem Paul Gerhardt gibt er uns durch das ganze Kirchen- 
jahr ein festliches Geleit." — „G. Kaweraus Ansicht fiber die Grenzen des Kirchlich- 
Musikalischen." Von Friedrich S pitta. K.s Ausfuhrungen treten nicht auf als 
Kirchenordnung, sondern als eine in liebenswurdigster Form abgegebene Meinungs- 
aufierung; er wurde sich vermutlich am allermeisten dagegen verwabren, wenn 
man seinen Worten ein anderes Gewicht zusprechen wollte. Aber das andert nichts 
daran, daB der Geist, der durch seinen Vortrag geht, nicht der einer frohlichen 
Fortentwicklung ist, sondern eines angstlichen Zuruckhaltens, das nur dann nach- 
gibt, wenn die lange besetzte Position auch nach Ansicht weltfremder Theoretiker 
nicht mehr zu halten ist . . ." — „Die Kunst in der Mission." Von Arthur Jehle. 
Verfasser empfiehlt moglichste Anlehnung an die vorhandenen Kunstformen des 
einzelnen Volkes, u. a. auch an die exotische Musik, die „eben auch — Musik ist, 
d. h. dem, der das Ohr dafiir hat, Gemutswerte vermittelt . . . Wir fuhren unsere 
getragenen Ghoralweisen ein, die in den Gemeinden d rati Ben nie FuC fassen. Sie 
gewohnen sich allenfalls an unsere Arien." Erfolge seien zu erzielen mit Wechsel- 
gesangen nach Art der Eingeborenen. „Welch reiches, dankbares Arbeitsfeld hatte 
ein musikalischer Missionar in der Vertiefung dieser Art von Kirchengesang!" — 
„Das Glaubenslied." Von Joh. PlaB. „Seinen natiirlichsten Platz hat es bei 
Taufen, vor den Tauffragen und bei der [Confirmation . . . a — „Zu Arnold Mendels- 
sohns Glaubenslied." Von Julius Smend. Ober das Ergebnis eines Wettbewerbs 
fur eine neue Komposition des in eine Strophe zusammengezogenen Lutherschen 
„Wir glauben all an einen Gott. tf — „Alte normannische Landkirchen." Von Pastor 
Wallenstein. — „Die religiose Kunst auf der groCen Berliner Kunstausstellung 
191 l. a VonPfundheller. — Heftll. „Das Lob der Frau Musika. a Von Dr.D echent. 
Uber ein Glasgemalde in der Weififrauenkirche zu Frankfurt a. M. — „Der 
23. Deutsche Kirchengesangvereinstag.** Von Julius Smend. — Johannes Biehles 
Theorie der pneumatischen Orgeltraktur. a Besprechung von Ernst Schnorr von 
Carolsfeld. — „Zur Einfiihrung eines Totenfestes im ElsafX." Von Hans Ihme. 

— „Zwei Entwiirfe zu liturgischen Feiern am Totenfest. u Von Friedrich S pitta. 

— „Eine Adventssitte.** Von Friedrich Spitta. Uber die an manchen Orten ge- 
brauchliche Adventskrone. — „Der Herrnhutische Weihnachtsstern." Von 
P. Kolbing. — Heft 12. w Allerlei liturgische Beobachtungen bei kirchlichen 
Festen und Feiern." Von Julius Smend. — „Grundsatze und Richtlinien fur 
Pfarrer und Organisten zur Wahrung der Einheit und Wurde des Gottesdienstes." 
Abdruck der zehn Paragraphen und kurze kritische Bemerkungen von Friedrich 
Spitta. — „Ein neuer volkstiimlicher ,Totentanz 4 fur unsere Zeit.** Von Johannes 
Deggau. Besprechung des Werkes von Hans Meyer in Berlin.— „Der amtliche 
Entwurf eines Gesangbuches fur die evangelische Kirche in Wurttemberg." Be- 
sprechung von Friedrich Spitta. 

DEUTSCHE SANGERBUNDESZEITUNG (Leipzig), 3. Jahrgang, No. 8 bis 11 
(22. Februar bis 15. Mdrz 1911). — No. 8. „Irrungen des offentlichen Urteils.« 
Von Max Chop. (Fortsetzung in No. 9 und Schlufi in No. 10.) Verfasser weist 
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in einer Reihe besonders ins Auge fallender Beispiele (Bach, Haydn, Beethoven, 
Wagner) nacb, „wie arg es auf dem Gebiete der musikaliscben Kunst von jeher 
rait dem ,Zeitgeiste', mit dem Begreifen bedeutsamer Erscheinungen und ihrer 
Ziele bestellt gewesen ist . . . Zu alien Zeitcn, seit der Moglicbkeit, sich kritisch 
der Allgemeinheit mitzuteilen, hat es nicht an Verkennungen gefehlt*. — No. 9. 
„Geschichte des Deutschen Singerbundes in Mihren." Von Emil Zeisel. — 
No. 10. „Vom 8. Deutschen SSngerbundesfest zu N urn berg 1912." — No. 11. „Aus- 
zug aus der Geschichte des Bundes der vereinigten Norddeutschen Liedertafeln 
1831— 1909." Von G. Hesse. Der Bund zShlte am 31. Dezember 1909 68 Ver- 
eine mit 3956 SSngern. — „Unsere Liedertexte." Von O. S chair er. Plidiert dafur, 
den SSngern vor der Einubung den ganzen Text zusammenhingend vorzutragen und 
diesem Vortrag eine Ertfuteruog sachlicher und formeller Art folgen zu lassen. 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig), 79. Jahrgang, No. 1 bis 12(4. J anuar 
bis 21. MSrz 1912). — No. 1. „Neues von Johann Adolf Hasse. a Von Georg Kaiser. 
Ober die Bedeutung der Kirchenmusik des w caro Sassone", die Walther Muller 
jungst zum Gegenstand einer monographischen Studie gemacht hat. — „Haus- 
bibliotheken." Von Adolf Prumers. „Der Musiker laftt sich meist an seinen 
Noten geniigen. Bucher fiber Musik liest er selten und am liebsten ... in Leih- 
anstalten und Volksausgaben. Dem Musiker fehlt vor allem das fiberflussige Geld 
zum Bucherkauf, aber selbst wenn er uber Mittel verfugte, so wurde er Bucher 
doch zu allerletzt kaufen . . . Eine Hausbibliothek zu griinden, erfordert heute in 
erster Linie Geld, wShrend in fruheren Zeiten eine gute Spurnase, ein gliicklicher 
Griff und eine fleiftige Feder dazu notig war. Man kopierte friiher bei weitem 
mehr als heute, wo das Abschreiben gesetzlich verboten ist . . ." — No. 2. „Carl 
G. P. Gradener." Ein Gedenkblatt zum 100. Geburtstag, von Emil Krause. „Unter 
Gradeners Werken werden die Lieder am Klavier als lebendiges Zeugnis eines 
hochbegabten Geistes fort und fort bestehen bleiben." — „CarI Maria von Weber 
und sein Textdichter Friedrich Kind." Von Adolph Kohut. — No. 3. „R&k6czy 
und Csa>d£s. a Von Adolph Kohut. „Der Rdk6czy-Marsch ist die Verkorperung 
des ungarischen Freiheitsgedankens, das hohe Lied des Patriotismus, das die Nation 
zum Kampfe aufruft, wenn ihre heiligsten Rechte angetastet werden." „Wie der 
R&k6czy auf die Ohren und das Gemut, so ubt der CsArdds auf die Tanzlust des 
Ungars eine elektrische Wirkung aus. Er ist der nationalste Tanz der Ungarn." 
— „Operettenseuche.* Von Otto Besch. Den tieferen Grund fur die abnorme 
Beliebtheit und Verbreitung der Operette erblickt Verfasser darin, daft das grofte 
Publikum nicht imstande ist, der aufterordentlichen Entwicklung, in der die 
moderne ernste Musik begriflfen, zu folgen. „Man konnte also den ubermaftigen 
Operettenschwall als eine Art von Interimsmusik ansehen, einen Notbehelf bis zu 
der Zeit, wo man in das Verstandnis der ernsten Kunstmusik eingedrungen sein 
wird." Eine Errettung von dem Operettenunrat erwartet Verfasser im ubrigen erst 
von dem Augenblick an, „in welchem alien denen, die sich Diener nennen am 
Heiligtume der Kunst, das Reinhalten dieses Heiligtums achtenswerter erscheint 
als der Silberklang in ihrer Borse*. — No. 4. „Die diatonische Tonleiter in den 
Werken der Meister." Von Carl Reinecke. — No. 5. ^Beethoven' von Paul 
Bekker." Von Max Unger. w . . . Was . . . Bekkers Werk innerlich eine Art Sonder- 
stellung verleiht, das ist, daft er darin die Gesamtheit der Werke des Meisters in 
seiner Weise eriautern kann, was vorher nur in getrennten Spezialstudien 
geschehen war. Hier ruht nun tatsSchlich der Schwerpunkt der ganzen Arbeit. 
Eine lebensvolle, von der jeweilig behandelten Komposition unmittelbar inspirierte 
Rede, der durch den Ausfall von Notenbeispielen und Anmerkungen alles Lehr- 
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hafte weitmoglichst genommen ist, schildert dem Leser den Tondichter bei der 
Arbeit . . .** — No. 6. „Anton Bruckners erste Symphonie in c-molI. a Eine Studie 
von August Stradal. (SchluB in No. 7.) Verfasser nimmt, im Gegensatz zu 
Louis und Graflinger, an, daB Bruckner nicht durch den „Tannhauser a , sondern 
durch den „Tristan a zur Konzeption der ersten Symphonie angeregt worden sei. 
„Die erste Symphonie ist . . ., wie er selbst andeutete, im Liebesrausch geschrieben 
und ist daher eines der groBten Denkmaler, die unbewuBt der Liebe, der Sinn- 
lichkeit gesetzt worden. Spricht man von Werken, die die Liebe in alien ihren 
Phasen der Leidenschaft, der Entsagung, der Verzweiflung, des Schmerzes usw. 
verherrlichen, so wird man neben ,Tristan und Isolde 4 , Liszts ,Faust'-Symphonie und 
der Liebesszene aus der , Romeo und Julia*-Symphonie und der Symphonie Phan- 
tastique von Berlioz Bruckners erste Symphonie nennen mussen.** — „Ein Abend 
in der Leipziger Ortsgruppe der Internationalen Musikgesellschaft.** Von Max 
Unger. Ober ein Referat „Die deutsche Lied- und Instrumentalmusik im 16. Jahr- 
hundert** von Arnold Schering. — „Beethovens VergeBlichkeit.** Eine Episode aus 
Beethovens Anwesenheit in Karlsbad im Jahre 1817. Von M. Kaufmanm 
Beethoven war von Teplitz herubergekommen, um mit dem Geiger Polledro ein 
Konzert fur die Abgebrannten in Baden bei Wien zu geben. Als er auf der Polizei 
seinen ReisepaB vorlegen sollte, stellte es sich heraus, daB er das Dokument in 
Teplitz gelassen hatte. „Auf den damals in Karlsbad amtierenden Polizeibeamten 
scheint Beethoven keinen allzu gunstigen Eindruck gemacht zu haben, denn die 
Polizeimeldebogen-Anmerkung: ,Gibt vor, seinen Pafi in Teplitz zuruckgelassen 
zu haben, 4 klingt nicht gerade vertrauenerweckend . . .** — No. 8. „Die hausliche 
Musikpflege als Kulturfaktor.** Von Amadeo v. d. H o y a. „Die Zahl der 
ernst zu nehmenden Musiker von Beruf ist in rapider Zunahme begriflfen; ihr 
Auditorium aber wird, ohne zureichende Pflege des Nachwuchses, immer 
kleiner werden, so daB die schon heute bestehende bitter-ernste Kalamitat 
des MiBverhaltnisses zwischen Angebot und Nachfrage, Kunstler und Publikum 
zu einem wirtschaftlichen Zusammenbruch fuhren muB, der einem der vitalsten 
Kulturfaktoren zu unubersehbarem Schaden gereichen wird." — „,Christus' von 
Felix Draeseke.** Bericht uber die erste Gesamtauffuhrung des Mysteriums in Berlin 
von H. W. Draber. — No. 10. „Fastnacht-Lieder und -Tanze.** Von Fritz Erck- 
mann. Interessante Mitteilungen uber VolksgebrSuche in verschiedenen LSndern. 
— No. 11. „Zur Geschichte der Leipziger Gewandhauskonzerte." Von Josef 
Liebeskind. Kurzer AbriB der geschichtlichen Entwickelung des beruhmten 
Konzertinstituts. — „Dem Gedachtnis Rochus von Liliencrons." Von Max Unger. 
w Er wird auch nach dem Tode nicht so bald vergessen werden. Wenn sich auch 
einzelnes, was er geschaffen hat, wie es auch dem besten Wissenschafter begegnen 
muB, uberleben wird, so wird man seinen Namen trotzdem so lange nennen 
mussen, wie es eine deutsche Musikwissenschaft geben wird.** — No. 12. „Das 
Vierteltonsystem und die moderne Musik.** Von Max Unger. Uber die Versuche 
Richard H. Steins, unser herkommliches Dur- und Mollsystem durch die Einfuhrung 
des Vierteltons zu erweitern oder zu modifizieren. Verfasser steht dem Steinschen 
Verfahren durchaus ablehnend gegenuber. Nach seiner Meinung w laBt sich eben 
geschichtlich Gewordenes durch bloBe Spekulation und bloBes Experimentieren, 
dem die innere Notwendigkeit mangelt, nicht differenzieren. Jene ,Differenzierung* 
aber, die das Genie in die Kunst hineintragt, ist von ganz anderer, innerlich not- 
wendiger Art; sie ist zwar oft von einer gewissen Spekulation, aber wiederum auch 
von einem bestimmten kunstlerischen Instinkt geleitet, dessen die Steinschen Ver- 
suche vollstandig ermangeln." Willy Renz 
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200. Carl Fuchs: Takt und Rhythmus im 
Choral. Nebst einer Melodieensamm- 
lung als erstem Entwurf zu einem 
Landeschoralbuch. Verlag: Schuster & 
Loeffler, Berlin und Leipzig 1911. (Mk. 5.—) 

Das Buch ist ein temperamentvoller Kunstler- 
protest des alten Riemannianers gegen bureau- 
kratisch gefuhllose Obergriffe ins Gebiet der 
Gemeindekirchenmusik, wie sie unsere neuen 
nach behdrdlichen Anordnungen redigierten 
Choralbucher aufweisen. Ein solcher Protest 
tat wahrlich not. Um ihn zu begrunden und 
das Unhaltbare der heutigen „amtlichen" Ghoral- 
notierung darzutun, beleucbtet Fuchs zwei 
Fragen: 1. Wie erkennt man die Motive eines 
Chorals und die Motivordnung? 2. Wie hat man, 
gemaB dieser Einsicht in die Motivordnung des 
Chorals, den Choral metrisch zu notieren, vor 
allem, wo hat man die Taktstriche zu setzen und 
wie die Fermate zu behandeln? 

ad. 1. So gut sich nun der Verfasser als ein 
klarer und feinfuhlig phrasierender Musiker in 
seiner dem Werke angeh&ngten Melodieen- 
sammlung ausweist, so deutlich man sieht, daB 
sich ihm der Motivbegriff zum fundamentalen 
rhythmischen Erlebnis gestaltet hat, so wenig 
kdnnen mich doch seine theoretischen Ausfuh- 
rungen zu diesem Thema befriedigen. Sie sind 
viel zu weitschweifig und leider fortwShrend vom 
Kern der Sache ablenkend. Fuchs fehlt es allzu- 
sehr an der Gabe, das was er klar fun It, knapp 
und bestimmt auf Begriffe zu bringen. 

ad. 2. Der metrische Fundamentalsatz: „der 
Taktstrich gehort vor den Motivschwerpunkt" 
mithin, „die Taktordnung hat, weil nur ein 
graphisches Darstellungsmittel, ein Kleid der 
Motivordnung, dieser zu folgen" leuchtet mit 
genugender Klarheit aus den Ausfuhrungen des 
Verfassers hervor (z. B. S. 70), und damit hat er 
seiner Reformidee eine unumstoBliche theoreti- 
sche Unterlage gegeben, auf der allein eine ein- 
heitliche sinnvolle Notierung moglich ist. Von 
hohem kunstlerischen Feingefuhl zeugen des Ver- 
fassers Ausfuhrungen uber die Fermate im Choral. 
Er charakterisiert sie als irrationale Verengerung 
oder Verbreiterung des Zeitraumes (Takt) zwischen 
zwei Motivschwerpunkten an der Strophengrenze. 
Sie ist also ein Hinweis auf eine agogische Vor- 
tragsfreiheit, im Dienste der Sinngliederung. Mit- 
hin lfiBt sie sich nie und nimmer in strengen exak- 
ten metrischen Werten darstellen, wie es eben un- 
sere amtlichen Choralbuchverboserergetan haben. 

Die Richtigkeit der Fuchsschen Grundideen 
steht uber jedem Zweifel, wie die der rhyth- 
mischen Theorie Riemanns, auf der Fuchs fuBt. 
Jeder, der mit dem Choral etwas zu tun hat, 
vor allem in „amtlicher a Eigenschaft, nehme sich 
des Verfassers strafende Worte zu Herzen. In 
Details miiBte ich Fuchs oft widersprechen. 
Das Motivleben des Chorals ist, wegen der In- 
differenz seiner Motivzeitinhalte, sehr schwer ein- 
wandfrei auszudeuten. Und gerade hier ver- 
misse ich genugend eingehende Erorterungen, 
wie man den Motivschwerpunkt zu bestimmen 
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Hier diktatorisch entscheiden zu wollen, wire 
bedenklich. Und in der Tat stimmt mich das 
bei Fuchs bedenklich, daB er auf die sehr 
hSufige rhythmische Mehrdeutigkeit der Choral- 
melodieen nicht mit genugendem Nach d ruck 
hinweist, sondern seine — meinem Empfindea 
nach zu auftaktige Gesinnung nicht nur als eine 
Moglichkeit hinstellt. Er wurde gerade damit 
viele gewinnen, die so nicht mit sich reden 
lassen werden. 

Ich wiederhole: das Buch ist eine wertvolle 
mutige kunstlerische Tat, nur wunschte ich es 
mir klarer und knapper im Interesse der Sache, 
der es dienen will. 

201. Alice Raster: Katalog furdasUnter- 
richtsmaterial im Klavierspiel. (Ele- 
mentar- und Mittelklasse.) Im Auftrage des 
Verbandes deutscher Musiklehrerinnen, aus- 
gewa*hlt und zusammengestellt. Erfurt-Naum- 
burg, 1910. (Mk. 2.50.) 

Das Buchlein gibt eine Ubersicht uber 
die Klavierschulen, technischen Ubungswerke, 
Etudensammlungen, Vortragsstiicke und Sonaten 
der Elementar- und Mittelstufe. Seinen Vorzug 
erblicke ich in der wohltuenden Knappheit, die 
durch eine sorgfaltige und von gutem Geschmacke 
zeugende Sichtung des uberreichen Stoffes ge- 
wonnen wurde. Von den kleinen dem Klavier- 
lehrer dienenden Handbuchern, die ich kenne, 
erscheint mir das vorliegende eins der brauch- 
barsten. Auch die Literatur zu vier und acht 
Hinden findet Beriicksichtigung. 

Hermann Wetzel 

202. Walter Niemann: Die musikalische 
Renaissance des 19. Jahrhunderts. 
Verlag: C. F. Kahnt Nachfolger, Leipzig. 
(Mk. 1.50.) 

Man ist gewohnt, von Niemann nur Gutes zu 
lesen. Alles, was er schreibt, hat Hand und FuB 
und basiert auf einer tuchtigen wissenschaftlichen 
Bildung sowie auf reifer Kunstlerschaft.. Auch 
dem vorliegenden Buch kann man dieses Lob 
zollen, wenn es auch — das liegt an der Natur 
des Stoffes — mehr kompilatorischer Art ist, als 
positive Forschungsresultate bringt. Das erste 
Kapitel, das die musikalische Renaissance im 
Zusammenhang mit der allgemeinen Kunstge- 
schichte behandelt, ist am schwachsten geraten 
und leidet an einer gewissen Undurchsichtigkeit. 
Erst wo der Verfasser in rein musikalisches Fahr- 
wasser gerat, fuhlt er sich wohl. Auch hatte nach 
meinem Gefuhl des Wesen des Impressionismus 
scharfer prazisiertund mehrbetont werden kdnnen. 
(Ich verweise da auf den famosen Artikel von 
Fritz Burger „Der Impressionismus in der StrauB- 
Hofmannsthalschen Elektra" in der Zeitschrift 
„Die Tat" 1909, 5, wo endlich einmal das Wesen 
des musikalischen Impressionismus klar und be- 
stimmt festgestellt wird.) Die anderen Kapitel 
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behandeln die Vorgeschichte der musikalischen 
Renaissance, ihre Theorie und Praxis, ihre Licht- 
und Schattenseiten, ihre Zukunft und Ziele. Es 
Hegt in der Natur der Sache, daC bei der ganzen 
Bewegung die Musikwissenschaft am besten ab- 
schneidet. Aber der Verfasser erkennt sehr wohl, 
daft taier noch ein gewaltiger Gegensatz auszu- 
gleichen ist, ehe wir uns wirklichen Nutzen von 
ihr versprechen dfirfen: der Gegensatz zwischen 
den praktischen und den „gelehrten a Musikern. 
Diese Kluft scheint leider in der Gegenwart immer 
groBer statt kleiner zu werden; die Schuld liegt 
wohl auf beiden Seiten. Die „gelehrten a Musiker 
blicken mit Verachtung auf den praktischen 
Musiker herab, selbst wenn er ein tfichtiger 
Kunstler ist, und die Praktiker haben fur die 
einseitige Buchgelehrsamkeit nur ein mitleidiges 
Lacheln fibrig. Da ware es Sache der Professoren 
und Dozenten, ausgleichend zu wirken. Aber 
leider . . .! Vortrefflich sind Niemanns Aus- 
fuhrungen fiber die Wiederbelebung der alten 
Meister (Seite 54 ff.). Hier liegt die Schuld un- 
zweifelhaft auf seiten der Herren Kapellmeister, 
die leider oft genug zu bequem sind, um die von 
der Musikwissenschaft ausgegrabenen und in Neu- 
drucken zuganglich gemachten Schatze zu heben 
und aufzufuhren. Auch den Sangern kann ein 
gleicher Vorwurf nicht erspart bleiben; wfirden 
sie sich in der Literatur des 17. und 18. Jahr- 
bunderts ein wenig umsehen, sie wurden staunen 
uber die Fulle kostlicher Lyrik, die da vor ihnen 
ausgebreitet liegt. Allerdings: man mud ein 
wenig suchen und sich nicht nur auf bequeme 
Neuausgaben verlassen! 

Die Ansicht des Verfassers uber die Hebung 
der Musikschriftstellerei in Zeitungs- und Fach- 
presse kann man nur bedingt teilen. Hier sieht 
es doch noch recht iibel aus, und die Kunstler, 
die viel reisen, wissen besonders von der Kritik 
in der Provinz seltsame Dinge zu erzahlen. 
Die Ausfuhrungen Niemanns uber vergleichende 
Kunst-, Musikwissenschaft und Kulturgeschichte 
sind ebenfalls vortrefflich; nur vermisse ich einen 
Namen: Moriz Carriere, der in seinem dickban- 
digen Werk „Die Kunst im Zusammenhang der 
Kulturentwickelung und die Ideale der Mensch- 
heit" (Leipzig, 1871) gerade dieses Thema in zum 
Teil wundervoller Weise behandelt. 

Dr. Max Burkhardt 
203. Arthur Seidl: Festschrift zum 50jah- 
rigen Bestehen des Allgemeinen 
Deutschen Musikvereins. Herausge- 
geben vom Verein. 

Diese Schrift ist als Festgabe zu der im Oktober 
v.J. stattgehabten Heidelberger Feier des Vereins 
erschienen und gibt in kurzgefaftter Weise einen 
allgemeinen Uberblick uber die Geschichte dieses 
bedeutendsten deutschen Musikvereins seit seiner 
im Jahre 1861 erfolgten eigentlichen Grfindung 
durch die Initiative Liszts, dessen Andenken, 
zum lOOjahrigen Geburtstage, die Festschrift auch 
gewidmet ist. Mit emsigstem Fleifie hat der Ver- 
fasser das umfangreiche Vereinsarchiv durch- 
forscht — die genauere, weit mehr Zeit und Raum 
erfordernde Bearbeitung desselben der Zukunft 
vorbehaltend — , und hat auf etwa 80 Seiten die 
wichtigsten Daten und Vorgange aus der fiberaus 
interessanten Entwickelung des Vereins fibersicht- 
lich zusammengestellt. Ein besonderer Vorzug 
der Broschure ist, dafi sie nicht im trockenen 



Aktenstil die Ereignisse lediglich aufzahlt und 
registries, sondern daft die geistreiche und scharf 
umrissene Personlichkeit des Autors aus jeder 
Seite herausblickt und so die Lekture zu einer 
fesselnden und anregenden gestaltet. Wir mfissen 
es uns naturlich versagen, hier auf die Einzel- 
heiten des Stoffes einzugehen, indem nachst dem 
Uberblick fiber den allmahlichen Fortschritt der 
Organisation bis zur jetzigen Blfite der mehr als 
1000 Mitglieder zahlenden Vereinigung deutschen 
Tonkiinstlertums auch eine kurze Ubersicht der 
bei den Auffuhrungen zu Gehor gelangten Kom- 
ponisten und eine Wfirdigung der segensreichen 
Stiftungen enthalten ist. — Die Schrift, die sich 
ja in Handen aller Mitglieder des Vereins be- 
findet, wird auch von den Aufienstehenden mit 
Interesse gelesen werden und vermutlich dem 
gemeinsamen Zwecke tonkiinstlerischer Solidari- 
I tat manch neue Freunde werben. 

Dr. Gustav Altmann 

204. Charles L. Graves: Post-Victorian 
Music. With other studies and 
sketches. Verlag: Macmillan & Co., 
London 1911. (6 sb.) 

Diese Studien und Skizzen entstammen der 
bekannten Zeitschrift *The Spectator". Sie fullen 
einen stattlichen Band von 369 Seiten und ent- 
halten ohne jede Frage eine Fulle geistreicher 
Ein- und Ausfalle. Ausfalle besonders gegen 
Richard Straufi, dem Graves einige Skizzen be- 
sonders widmet, und auf den er in anderen mit 
Vorliebe zuruckkommt. War die Sammlung aber 
notwendig? Wird uns mit ihr und durch sie ein 
Zeitbild der Musik in der Zeit nach der Konigin 
Victoria gegeben? Das letztere ist nicht unbe- 
dingt zu verneinen; nur erwarte man keine ff Ge- 
schichte": die Aufsatze folgen sich in zwang- 
loser Folge. Was aber die Notwendigkeit des 
Buches betrifft, so bestreite ich sie: enthielten 
die Arbeiten produktive Kritik, liefie ich mir 
ihre Zusammenstellung gefallen. Sie sind aber 
wenig mehr als Augenblicksbilder, unter unmittel- 
barer Einwirkung der besprochenen Werke ent- 
standen. Auch wo Graves literarische Kritik 
fibt, geschieht das nicht in erspriefilicher Weise: 
er meditiert und urteilt, aber begrundet nicht 
oder zu wenig. Gleichwohl mufi ich sagen, daft 
sich wenigstens einzelne Aufsatze vortrefflich 
lesen, und daQ andere uns mit Leuten bekannt 
machen, die auf dem Kontinent unbekannt sind. 
So wird die Sammlung vielleicht doch den Zweck 
— bei uns — erfullen, den einen oder anderen 
anzuregen, einer besprochenen Erscheinungweiter 
nachzugehen. Wilibald Nagel 

205. Hermann Gutzmann: Sprachheil- 
kunde. Vorlesungen fiber die Sto- 
rungen der Sprache. Verlag: Fischers 
medizinische Buchhandlung, Berlin 1912. 
(Mk. 15.— ) 

Prof. Gutzmann, den man als den Begrfinder 
der modernen Sprachheilkunde bezeichnen kann, 
hat sich schon durch eine Reihe frfiherer 
Schriften („Stimmbildung und Stimmpflege", 
Wiesbaden 1906; „Diagnostik und Therapie der 
funktionellen Stimmstorungen", M. f. Spr. 1910; 
„Uber die Neurosen der Stimme und Sprache", 
Med. Klinik 1909 u. a. m.) um unsere Gesangs- 
welt unschatzbare Verdienste erworben. Diesen 
hat er durch die Neubearbeitung seiner „Sprach- 
heilkunde** ein neues hinzugefugt. Man kann 
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das Werk jetzt, wo die zahlreichen Forschungen 
und Erfabrungen der letzten zwei Dezennien 
darin verarbeitet sind, als ein standard-work 
bezeichnen. BefaQt es sich auch naturlich vor- 
zugsweise mit den Sprachfehlern verschiedenster 
Art (Stottern, Stammeln, Lispeln, Poltern usw.), 
so wendet es sich doch in einigen setar be- 
deutenden Kapiteln auch der Gesangsfrage zu. 
Gutzmann sieht die Hauptursache fur die 
Entstehung der funktionellen Stimmschwa'che 
mit Recht in dem fehlerhaften Gebrauch der 
Stimm- und Sprechwerkzeuge. Er geht hierbei 
kurz, aber treffend auf eine Kritik fehlerhafter 
Gesangsmethoden ein, denen er die Haupt- 
schuld an dem Entstehen einer Reihe von 
funktionellen Stimmerkrankungen zuscbreibt. 
„Es ist geradezu unglaublich, welche wider- 
sinnigen Funktionen von manchen Gesangs- 
lehrern dem Atmungs-, Stimm- und Artikulations- 
apparat zugemutet werden. L&Qt man sich ein- 
mal derartige Ubungen vormachen, so wundert 
man sich nicht mehr uber die so entstandene 
Phonasthenie. Es braucht nicht einmal ein 
quantitativer MiQbrauch vorhanden zu sein, 
die fehlerhafte Funktion, also der qualitative 
MiQbrauch des Organs genugt in den meisten 
Fillen vollkommen zur Erzeugung der Phonas- 
thenie. Es wird auch schon dadurch ein quanti- 
tativer MiObrauch getrieben, weil die Gesangs- 
stimme sich vorwiegend in der oberen HSlfte 
des individuellen Tonumfangs abspielt. So ver- 
hait sich z. B. in Schuberts ,Erlkonig< die An- 
wendung der oberen H&lfte des Tonumfangs zu 
der der unteren wie 8:1, in dem Liede ,Am 
Meer* wie 60: 1 [!]. Nur bei Bafiliedern ist das 
Verhaitnis etwas besser, obgleich auch bier die 
obere HSlfte des Urn fangs wesentlich bevorzugt 
wird. So ist in den ,Grenzen der Menschheit' 
das Verhiltnis immer noch wie 2: 1." 

Es werden weiterhin das Detonieren, Tremo- 
lieren, sowie die Storungen der Intensitfit (Un- 
vermogen zum Pianosingen!), der Stimmdauer 
und des Stimmklanges (PreBton, Gaumenton, 
Knddelstimme, hohler Ton, verschleierter Ton, 
hdlzerner Ton, flacher Ton usw.) eingehend 
erortert, also lauter Fragen, die fur den Sanger 
und Gesanglehrer von grundlegender Bedeutung 
sind. Das Buch ist vorzuglich ausgestattet und 
enthalt eine grofie Anzahl sehr guter Abbil- 
dungen und instruktiver Kurven, sodafi es auch 
eine fur den Nichtmediziner zugSngliche Quelle 
der Aufklarung und wertvollen Anregung bilden 
wird. Dr. Fr. B. Stubenvoll 

206. Franz Bftlsche: Ubungen und Auf- 
gaben zum Studium der Harmonie- 
lehre. Verlag: Breitkopf & Hfirtel, Leipzig 
1911. (Mk. 2.50) 

Dieses am KSlnerKonservatorium eingefuhrte 
Obungsbuch legt keinen idealen, jedenfalls aber 
den tatsachlich richtigen Maflstab an die Geistes- 
krSfte der Theorieklassenscbuler. Moglichst 
wenig theoretisierend, wird es jeden, der es durch- 
arbeitet, in Stand setzen, zur gegebenen Unter- 
oder Oberstimme eine korrekte Harmonie zu 
spielen oder zu scbreiben, in gleicher Weise von 
einer gegebenen Tonart nach jeder anderen zu 
flnden, und eine vom Lehrer mit den Funktions- 
bezeichnungen genannte Harmoniefolge in jeder 
Tonart auszufuhren. UnzShlige Einzelheiten ver- 
raten den erfahrenen, gewandten P&dagogen, 
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dessen Arbeit auch zum Selbstunterricht von 
grofiem Nutzen sein durfte. 

Dr. Max Steinitzer 

207. Bruno Weigl: Handbuch der Violon- 
cell-Literatur. Systematisch geord- 
netes Verzeichnis der Solo- und in- 
struktiven Werke fur das Violoncell. 
Verlag: Universal-Edition, Wien. (Mk.3.— .) 

Ein solcher Fuhrer durch die Violoncell- 
Literatur hatte bisher gefehlt. Von den beiden, 
zum Teil veralteten, von Schroder und Roth, 
unterscheidet er sich vorteilhaft durch die Auf- 
nahme kritischer Bemerkungen zu den be- 
deutenderen Werken. Diese knappen, aber viel- 
sagenden Bemerkungen, die durchaus sachlich 
und objektiv gehalten und oft wabre Meisterwerke 
an Prazision und Klarheit sind, erheben das 
Bucb zu einer historischen Bedeutung. Das 
Kapitel der alten Sonaten ist uberaus interessant, 
belehrend und ausfuhrlich gehalten. Was uber 
Beethoven, Brahms und andere Meister gesagt 
wird, wird jedermann mit Genuft lesen. Dem 
ubersichtlich angeordneten Werk ist ein kurzes, 
lesenswertes Vorwort uber die Geschichte des 
Instrumentes vorangesetzt. Kein Cellist durfte 
es versfiumen, sich dieses praktische und uber- 
aus lehrreicheBucblein anzuschaffen. In spiteren 
Auflagen werden sicherlich dann noch manche 
Erg&nzungen Platz finden, nach denen die Praxis 
gebieterisch verlangen wird. 

Hugo Schlemuller 

MUSIKALIEN 

208. Albert Friedenthal: Stimmen der Vol- 
ker in Liede rn, Tftnzen und Charakter- 
stucken. Erste Abteilung: Die Volks- 
musik der Kreolen Amerikas. Verlag: 
Scblesingersche Buch- und Musikhandlung, 
Berlin. (Mk. 15.—.) 

In dem MafXe, wie die Erdteile durch die mo- 
dernen Verkehrsmittel in immer n&here Beruh- 
rung zueinander kommen, droht die Eigenart 
mancher alten Kultur zu verschwinden und einem 
nivellierenden Kosmopolitismus Platz zu machen. 
Die vorliegende Sammlung von Volksmusik- 
stucken der Kreolen Amerikas muB daher 
dankbar begruGt werden, zumal der begleitende 
Text nebst Vorwort und Einleitung das Verstind- 
nis dieser namentlich in rhythmischer Beziehung 
interessanten Musik sehr erleichtert und uberall 
den grundlichen, gewissenhaften Kenner verrat, 
der pietatvoll alien Eigenheiten nachspurt und 
sie auch in den Klavierbegleitungen moglichst 
zu wahren sucht. Die bisherigen amerikanischen 
Ausgaben waren vielfach unvollkommen und un- 
klavierma&ig wegen Nicbtberucksichtigung des 
Umstandes, daft die kreolischen Volkssinger die 
Begleitung der heimatlichen Weisen stets fur die 
Gitarre erdacbten. In geographischer Hinsicht 
umfafit Friedenthals Sammlung die Musik der 
Volker Mexikos, Zentral- und Sudamerikas und 
Westindiens. Auf deren musikaliscbe Entwicke- 
lung blieb die Musik der aus Afrika eingefuhrten 
Neger nicht obne Einflufi, wabrend die einge- 
bornen Indianer, „eine der unmusikalischsten 
Rassen der Erde" (vgl. die Besprechungen von 
Tiersots und Stumpfs Schriften in X. 22 und XL 10 
dieser Zeitschrift!) nur wenig Spuren binterlie&en. 
Und doch sind die indianiscb angebauchten, aus 
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der Hochlandseinsamkeit geborenen schwermtiti- 
gen Gesange (sog. Tristes) die schonsten und 
cigenartigsten der Sammlung; siebe die Nummern 
24, 26 (Venezuela), 34—36 iPeru), 38 (Bolivien), 
49, 52 (Argentinien), 54 (Uruguay)! No. 36 ver- 
rat schon durch die durchgefiibrte Pentatonik der 
Melodie (Tonleiter: d f g a c d) die indianische 
Herkunft. Der Herausgeber tat wobl daran, hier 
auch fur die Begleitung nur diese funf Tone bei- 
zubehalten, urn die Eigenart der Melodie auch 
harmonisch zur Geltung zu bringen. Die so ent- 
standene exotische Tonart ist ein Unikum der 
Sammlung. Im ubrigen, namentlich bei den 
Tanzen, berrscht der spezifisch amerikanische 
Habanera-Rhythmus vor, zu teils bestechenden, 
teils banalen, wenn auch immer charakteristischen 
Melodieen und mit meist einfacher europaischer 
Harmonic Hervorgehoben seien „La Paloma", 
das beruhmte mexikanische Volkslied (No. 12), 
sowie No. 3, 6, ferner die drei Tfinze aus Puerto 
Rico, unter denen „Margarita u durch wechselnde 
Rhythmen und leidenschaftliche Melodie auffallt, 
wlhrend die grotesken Negertanze aus Cuba 
„Maria Dolores** (No. 15) und Brasilien (No. 66) 
durch den Humor in Text und Melodie fesseln. 
Rbythmisch interessant sind auch No. 14 mit 
abwechselndem °; 8 - und 3 /*-Takt und No. 22, 65 
mit den bekannten Negersynkopen. Unter den 
„Zamacuecas u genannten Volkstanzen Chiles mit 
landlerartigem Rhythmus und eigentiimlichen ob- 
stinaten Bafioktavengangen ist No. 40 mit seinem 
Kontrarhythmus ( 3 /* in der rechten, d /* in der 
linken Hand) am merkwurdigsten. Diese und 
andere Tanze wurden auf Zupfinstrumenten viel 
besser wirken wie am Klavier. 

Georg Capellen 

209. Henri Vieuxtemps: op. 11: Fantasie- 
Caprice; op. 19: Konzert No. 2; op. 22: 
Morceaux de Salon No. 1, 2, 3 und 5; 
op. 31: Konzert No. 4; op. 35: Fantasia 
appassionata; op. 38: Ballade und Po- 
lonaise fur Violine mit Pianoforte; 
op. 16 Konzertetiiden fur Violine. Neu 
revidierte Ausgabe von E. Fernandez 
Arbos. Verlag: C.F.Peters, Leipzig. 

Die Edition Peters, die schon friiher eine 
ganze Anzahl Vieuxtempsscher Werke zu billigen 
Preisen den Geigern in schoner Ausstattung 
zuganglich gemacht hatte, bringt jetzt nach dem 
Freiwerden der Werke dieses weit iiber de Beriot 
zu stellenden, in den Hauptwerken durchaus 
noch nicht veralteten Komponisten die oben- 
genannten Opera in sorgfaltiger Revision eines 
Schulers Vieuxtemps', des jetzt am Royal College 
of Music in London wirkenden Professor Arbos, 
der einst Konzertmeister im alten Bilseschen, 
dem spateren Berliner Philharmonischen Or- 
chester gewesen ist. Da er selbt diese Werke 
bei Vieuxtemps studiert hat, wird man gern zu 
seiner tadellos ausgestatteten Ausgabe greifen. 

210. Cesar Cui: Sonate pour Piano et 
Viol on. op. 84. Verlag: P. Jurgenson, 
Moskau. (Rbl. 2.50.) 

Ein ungemein gefalliges, liebenswurdiges 
Werk, das bald eine grofie Verbreitung auch 
unter den Dilettanten finden durfte, zumal es 
sehr dankbar zu spielen ist. Der erste Satz 
bat pastoralen Charakter; er ist ein geradezu 
entzuckendes, in Wohllaut getauchtes Idyll. Im 
langsaraen Satz tritt die sanfte Melancholie des 



Russen in Erscheinung. Das sehr flotte Finale 

hat als zweites Thema eine innige Kantilene. 

Wilhelm Altmann 

211. Roger -Ducasse: Sarabande, poeme 

symphonique pour orchestre et voix. 

Verlag: A. Durand & Fils, Paris. (Partitur 

20 Fr.; Stimmen 30 Fr.) 

Das Opus ist ganz auf den aufieren Klang- 

reiz, auf SuBeren Effekt gestimmt. Die Notiz 

„hinter der Szene" steht bei den Komponisten 

unserer Tage in hohem Wert; ein Lied hinter 

der Szene oder bei geschlossenem Vorhang, ein 

Englischhorn oder Horn hinter der Szene oder 

gar ein ganzes Orchester „in der Feme** macht 

, beim groQen Publikum immer Eindruck. Roger- 

Ducasse verwendet in seiner „Sarabande a einen 

wortlosen, psalmodierenden Chor (Sopran, Alt 

und Tenor) „hinter der Szene", der zwar nach 

Anweisung des Komponisten durch drei — 

Klarinetten (!?) „hinter der Szene" ersetzt werden 

konnte, dessen Fehlen aber dem Werke den 

Haupteffekt nehmen wilrde. Doch enthalt die 

Debussy's Wegen nicht abholde Komposition 

auch sonst noch manch interessante Klange. 

Aber wie gesagt: raffinierte Instrumentation, 

I raffinierte Kontraste (fff-ppp) — der innere 

I Wert fehlt totaliter. Franz Dubitzky 

J 212. Georg Goehler: Lieder und Gesange: 

i „Fruhlingsnahe u , w GIuck u und „Nacht- 

1 gefuhl". Verlag: C. A. Klemm, Leipzig. 

(Mk. 0.80; 0.60; 0.80.) 

Drei liebenswiirdige Liedchen (Texte von 
Martin Greif), die sich auf eine freie und doch 
natiirliche Art ergehen; das zweite ist willkurlich 
sehr tief gehalten, das wird dem Vortrag nicht 
zugute kommen. 

213. Florent Schmitt: Trois Melodies pour 
| chant et piano. Verlag: A. Durand & Fils, 

Paris. (Fr. 3.50.) 
| Erzeugnisse einer weichen, feinen aber bereits 
I krankhaft empfindsamen Kultur. Andere Wege 
' sind sie druben in Frankreich gegangen; Wagner 
j wirkte aus der Entfernung und kam den Folgen 
i Berlioz'scher Musik entgegen, woraus eine ge- 
i dampfte, differenzierte Art entstand, die in 
i Liedern wie den vorliegenden sich deutlich 
I markiert. Die Akkorde stehen gewissermafien 
I ineinander, ohne sich zu bedrangen, und die 
| Melodie ist fast immer Rezitativ. Das sind nur 
i Andeutungen, es lielie sich noch vieles analysieren 
| und kennzeichnen. 

; 214. Hubert Pataky: Chinesische Lieder. 
i Deutsch von Hans Bethge. op. 4. Zwei 

Hefte (je vier Lieder). Verlag: N. Simrock, 
Berlin, (je Mk. 3.—.) 
Der Komponist wandelt ahnliche Pfade wie 
die neueren Franzosen; auch bei ihm bewegen 
sich die Harmonieen lose mit- und durch- 
einander,auch crpflegt einen leichten melodischen 
Exotismus, aber er hat mehr Ruckgrat. Er ver- 
wendet keine chinesischen Originalmelodieen, 
sondern er charakterisiert aus der eigenen Seele 
heraus, oft mit dramatischer Verve, oft wehmutig- 
ostlich und oft leicht, fast volksliedartig. 
Das Ergebnis ist immer ein originelles Lied, 
das seine gute Wirkung uberall, wo man bessere 
Kunst versteht, uben wird. Den Sangern werden 
interessante, lohnende Aufgaben gestellt; nur 
echt musikalische und feinfuhlige Interpreten 
werden sich da heranwagen diirfen. 
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215. EdouardSchQtt: Deux Humoresqucs- 
Miniatures pour Piano, op. 90. (je 
Mk. 1.50.^ — Romance-appassionata. 
op. 91. (Mk. 1.50.) Verlag: N. Simrock, 
Berlin. 

Elegante Salonstiicke, die ihre harmlosen 
Effekte ganz aus dem Instrument heraus holen 
und die mit liebenswurdiger Leichtfertigkeit sicb 
durch viele Tonarten umhertreiben, ohne die 
schone Form irgendwo zu verletzen. Vielleicht 
weifl auch der Romponist, dafi in der Romance 
ein bekanntes Motiv aus ^Lohengrin" sich ver- 
nehmen UQt. Arno Nadel 

216. Edmund von Lippmann: Lieder und 
Gesange fur eine Singstimme und 
Klavier. Eigentum des Komponisten. 

Die Veroffentlichung dieser 60 Gesange, die 
vom Verfasser chronologiscb geordnet sind und 
deren Entstehungszeit vom Jahre 1875 bis in die 
neuere Zeit reicht, hat gar keinen Zweck. Der 
Kritiker kann sie als vollig antiquiert und nichts- 
sagend nur ablehnen, und singen wird sie wohl 
auch niemand. Bleibt allein die Eitelkeit eines 
kritiklosen Verfassers, der sich gedruckt 
sehen will. 

217. Stanislaus Lipski: Zwolf Lieder und 
Gesange fur eine Singstimme und 
Klavier. op. 9. Heft I — IV. (je Mk.2.70.) 
Verlag: Anton Piwarski & Co., Krakau. 

Aus ganz anderem Holze ist dieser Autor 
geschnitzt. Von seinen Gesangen geht eine 
weiche, slawische Melancholie aus, die einem 
noch lange nachklingt, und der man sich teil- 
weise gar nicht entziehen kann. Als besonders 
erwahnenswert in dieser Beziehung sind: 
„Chopins Schatten" und „Zum Angedenken 
Chopins", zwei Gesange, die so recht aus der 
Heimat des groften Chopin geboren erscheinen. 
Auch die ubrigen stehen musikalisch nicht 
zuruck. Ichbemerke uberall das Bestreben, durch 
relativ einfachen, gut klingenden Klaviersatz und 
sangliche Fuhrung der Singstimme den poeti- 
schen Vorwurf auszuschopfen. 

218. Ernst Mehlich: Zwei Intermezzi fur 
Klavier (Mk. 2.50); Phantasie-Vari- 
ationen uber ein eigenes Thema fur 
K 1 a v i e r (Mk. 3.—); RomantischeWalzer 
fur Klavier (Mk. 3.—); Menuett fur 
Klavier zweihandig, vierhandig und 
fur Streichorchester (Mk. 1.—, 1.50, 
2. — ); Drei Gedichte von Goethe fur 
eine Singstimme mit Klavier (Mk. 1.50); 
Vier Gedichte von Storm fur eine 
Singstimme mit Klavier (Mk.2.— ). Ver- 
lag: Robert Reibenstein, Berlin-Gr.-Lichter- 
felde-W. 

Ein tiichtiger, ernst strebender Musiker bringt 
hier seine ersten Erzeugnisse auf den Markt. 
Es sind ja zwar noch keine vollwertigen, aus- 
gereiften Gebilde, dazu lassen sie ihre grolien 
Vorbilder noch zu deutlich erkennen; aber sie 
verdienen trotzdem Beachtung. Die Variationen 
hat Mehlich sichziemlichleichtgemacht. Sehrnett 
sind das Menuett und die Walzer. Bedeutender 
als die Klaviermusik erscheinen die Lieder. Da 
prasentieren sich die leidenschaftlichen Goethe- 
lieder in sehr gelungenen Linien und Stim- 
mungen, von denen allerdings nicht ganz sattel- 
feste Begleiter die Finger lassen miissen. Innig 
und in jeder Beziehung apart konzipiert sind die 
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Lieder von Storm, von denen ich mir trotz ihrer 
Kurze eine gute Wirkung versprechen kann. 

Emil Thilo 

219. Arnold Mendelssohn: Drei Madrigale 
nach Worten aus Goethes „Leiden 
des jungen Werther a fiirzweiSoprane, 
Alt, Tenor und Bali (Solostimmen oder 
kleinen Chor). Verlag: Ries & Erler, Berlin. 
(Partitur Mk. 5.—.). 

Auf der Suche nach Texten kommen unsere 
modernen Komponisten oft auf ganz wunderliche 
Einfalle : Streicher vertont die Monologe des 
Faust, Arnold Mendelssohn holt sich seine Text- 
worte nun gar aus Brief- und Tagebuchstellen 
des jungen Werther. Sicberlich steckt viel latente 
Musik in der weichen Lyrik dieses wundersamen 
Buches. Und die Stellen, die Mendelssohn sich 
gewahlt hat, nahern sich in ihrem rhythmischen 
Schwung schon dem Verse. (Der Komponist 
hilft hierbei mit mehr oder weniger sanfter Ge- 
walt nach durch allerlei Urnstellungen und durch 
Weglassen; ein Mangel an Respekt, der fur den 
Beschauer immer etwas Unbehagliches haben 
wird.) Man fragt sich: Gibt es denn gar keine 
komponierbare und noch nicht komponierte Lyrik 
mehr? Antwort: O ja; von den Alteren etwa bei 
Fontane, Keller, C. F. Meyer, bei den Jungeren 
uberall finden sich ganz wundervolle Sachen, die 
fdrmlich nach Musik schreien. Wozu also diese 
einzelnen Prosastellen nehmen, die aus dem Zu- 
sammenhang gerissen ihr Bestes verlieren? 
Weniger schwer wiegt der Einwand, der wohl 
nur noch von unentwegten „Realisten a erhoben 
werden wird, daC der Komponist fur diese sehr 
subjektiven, geradezu monologischen Herzens- 
ergieCungen die Form der Funfstimmigkeit ge- 
wahlt hat. Im Gegenteil: gerade die gewahlte 
Form des Madrigals in ihrer stilisierendenStrenge, 
in ihrer unpersonlichen, objektiven Art ergibt 
einen hochst reizvollen, sozusagen notwendigen 
Gegensatz zur schrankenlosen Subjektivitat der 
Textworte. Mendelssohn geht auf bewulites 
Archaisieren aus. Schon die Wahl alter Kirchen- 
tonarten fur die drei Stucke zeigt das an. Aber 
auch sonst halt er sich im wesentlichen auf dem 
Boden alter Madrigalkunst. Urn so eigenartiger 
heben sich dann die gelegentlichen Modernismen 
ab: Oktavverdoppelungen, Unisono der Stimmen, 
allerlei iiberraschende moderne Ausweichungen. 
Wenn man (iber jene prinzipiellen Bedenken, die 
die Textwahl betreffen, hinweggekommen ist, so 
kann man an diesen Stucken eine rechte Freude 
haben, besonders an dem zweiten, dasechtmodern 
und wunderbar fein eine Gesichtshalluzination 
des dem Irrsinn nahen jungen Werther in Tone 
umsetzt. „Wenn ich die Lider schliefte, stehen 
in meiner inneren Stirn, ruhen wie ein Abgrund 
vor mir ihre schwarzen Augen." Dieses Zitat 
(2. Buch, 6. Dezember) mag dem Kundigen zu- 
gleich zeigen, welcher Art die Textanderungen 
Mendelssohns sind. Es ware hochst erfreulich, 
wenn eine neue Pflege des Madrigals uns be- 
schert wiirde. Die Zeit ist reifdafur. C.F.Meyers 
strenge, stilisierende Lyrik ware in ihrer wunder- 
vollen Herbheit und Geschliffenheit so recht 
fur ein solches Unternehmen geeignet. 

Dr. Ernst Neufeldt 

220. Hermann Ernst Koch: „Welt,ade,ich 
bin dein mude, a Kantate fur Solo- 
sopran, Chor, Orchester und Orgel. 
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Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Partitur 

Mk. 2.40.) 
Aus vier Dichtungs-Bruchstucken von Allei- 
nus, Gryphius, Neumeister und Simon Dach, die 
glucklich gewShlt sind, baut der Komponist eine 
Kantate auf, die seinem Wollen und Konnen ein 
trefPlich Zeugnis ausstellt. Die Einleitung des 
ersten Satzes mit der reichbewegten, fast kolo- 
rierten Melodie der Solo-Oboe, zu der die Syn- 
kopen der Geigen und Bratschen einen aparten 
rhythmischen Gegensatz bilden, mahnt an den 
alten Kirchenstil, auch das anschliefiende Sopran- 
solo ist nach alter Weise gestaltet. Aber die guten 
Beispiele haben so trefflich gewirkt, daft man 
auch im vorliegenden Falle das Figurenwerk 
nicbt als einen Widerspruch zum Text, sondern 
als eine Steigerung des Ausdrucks empfindet. 
Wertvoller noch erscheint mir der zweite Satz, 
eine Arie, deren ruhiges A-dur zu dem a-moll 
des Rezitativs in schonem Gegensatze steht, und 
in der das Streichorchester sich sehr selbstandig 
bewegt. Im dritten Satze treten neben der Sing- 
stimme zwei Solo-Oboen dominierend hervor, 
was ebenfalls auf das Bach'sche Vorbild hinweist, 
wahrend ihre Ablosung durch zwei Soloviolinen 
dem Klangbild erwunschte Abwechslung verleiht. 
Singstimme und Orgel gehen in bedachtigem 
Choralschritt nach der Melodie „Wenn ich ein- 
mal soil scheiden", wobei nur der SchluBtakt 
etwas geandert ist. Die Obertragung in den e /s- 
Takt gibt dem Komponisten die Moglichkeit, in 
dem Orgel- und Instrumentalbafi durch Einfiigung 
der schwachen Taktteile eine eigenartige Bewe- 
gung herbeizufuhren. Kurz aber wirksam (wenn 
auch ohne Fuge) schlieBt der vierte Satz unter 
Hinzutritt des Chores die ganze Kantate ab, die 
einen wohlgelungenen Versuch darstellt, unter 
Anlehnung an die alte Form Neues zu sagen. 
Da das Werk keine grofien Schwierigkeiten bietet, 
sei es den Kantoren mittlerer StSdte besonders 
empfohlen. 

221. Johannes Kobelt: „Zwei Wanderer", 
fur eine Baritonstimme, Violoncello 
und Orgel. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leip- 
zig. (Mk. 1.20.) 

Dafi diese Komposition in weitere Kreise 
dringen wird, glaube ich nicht. Die Melodik ist 
zu gekunstelt, um nicht zu sagen gequalt und 
die Stimmung des tiefen Hebbelschen Gedichtes 
meiner Empfindung nach nicht entfernt getroffen. 
Die Chromatik allcin tut's nicht. Uber die Zeiten, 
wo sie als Ersatz fiir einen klaren musikalischen 
Gedanken angesehen wurde, sind wir hinaus. 
Die meist in Terzen und Sexten laufenden Tri- 
olen der Begleitung im Mittelteile wirken recht 
wenig apart. Auch die obligate Cellostimme 
scheint mir nicht geeignet zu sein, den Gesamt- 
eindruck zu verbessern. Es gibt sicherlich un- 
zahlige weit wertvollere Arbeiten, die vergebens 
auf Veroffentlichung warten. 

222. Frederick Delius: Sonnenuntergangs- 
lieder, fiir Sopran und Baritonsolo, 
gemischten Chor und Orchester. 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Klavier- 
auszug Mk. 3. — .) 

Dieser Zyklus von Gesangen beschrankt 
seine Abwechselung auf die Aufeinanderfolge 



von Solo- und Chorsatzen, wahrend in Stimmung, 
Erfindung und Ausdruck eine fast bedruckende 
Einformigkeit herrscht. Der Chorsatz konnte 
wirksamer sein, er mutet manchmal recht archa- 
istisch an. Die Solosatze sind ungleich in der 
Erfindung. Neben sehr eindringlichen Partieen 
stehen zahlreiche wenig interessante Teile. Die 
beste Abteilung des Ganzen scheint mir das 
Ensemble „Es wahrt nicht lang das Lachen* zu 
sein, auch der bewegte Chor „Sieh, wie am 
Bache die schlanken Weiden" ist bemerkens- 
wert. Die Harmonik zeigt das Bestreben des 
Tonsetzers, modern zu sein, dagegen ware etwas 
mehr kontrapunktische Arbeit erwunscht. Die 
einzelnen Teile des Zyklus sind nicht allzu 
schwierig, aber ihre Zusammenfassung zu einem 
lebendigen Ganzen stellt an die Mitwirkenden 
und den kunstlerischen Leiter doch erhebliche 
Anforderungen. F. A. Gei filer 

223. A. RicciSignorini:„Giuda di Kerioth." 
PoemamusicalepergrandeOrchestra. 
(Partitur20Fr.) — „Gli Amori pastorali di 
Dafni e Chloe." Poema musicale per 
grand e Orchestra. (Partitur 25 Fr.) Ver- 
lag: Carisch & Janichen, Mailand. 
Diese beiden Kompositionen sind imstande, 
die Aufmerksamkeit des Musikers zu erwecken. 
Es trifft sich gut, dafi der Verlag zu gleicher 
Zeit zwei in ihrem geistigen Gehalt vonein- 
ander grundverschiedene Kompositionen des- 
selben Autors vorlegt, weil der Beurteiler da- 
durch der Gefahr entgeht, den Komponisten 
auf das Charakteristische der einen oder der 
anderen symphonischen Dichtung festzulegen. 
In beiden Kompositionen begegnen wir einer an 
den besten Vorbildern gereiften Gewandtheit in 
alien handwerksmafiigen Dingen, finden, dafi der 
Komponist mit den Instrumenten gutumzugehen 
weifi, trotzdem er jedem einzelnen an Ausdauer 
und technischer Leistungsfahigkeit nicht Geringes 
zumutet. Den gewaltigeren aufieren Erfolg wird 
„Judas Ischarioth** haben. Die Gewissensbisse 
dessen, der da den Herrn verriet, sind mit grellen 
Farben gemalt. Alle Schrecken des modernen 
Orchesters werden wach, denn die Untat schreit 
zu Gott dem Herrn. Aber Ricci weifi, was in 
der Musik der Gegensatz bedeutet. Zweimal 
unterbricht er das Toben: einmal, wenn sich mit 
einer Solotrompete die Stimme des Herrn er- 
hebt „Qualcuno tradisce!", und dann, wenn nach 
zwei vorhergehenden in der Tonart gesteigerten 
Ansatzen im vollen Glanz des Blechs der Choral 
intoniert wird. — In freundlichere Gefilde fuhren 
die „Amori pastorali". Diese symphonische 
Dichtung ist ein ganz reizendes Fruhlingsgedicht. 
Wie hiibsch malt die im ganzen ersten Teile 
festgehaltene Triolenfigur das Weben in der 
Natur. Man wird sagen konnen, dafi so etwas 
nicht gerade neu ist. Gewifi. Aber auch all- 
tagliche Worte konnen in bestimmtem Zusammen- 
hang zu neuer Geltung kommen. Auch hier 
bietet die Weise eines Solo-Englischhorns einen 
wohligen Ruhepunkt. Das ganze Stuck ist rhyth- 
misch ungemein lebendig. Als kiirzere dankbare 
Programmnummern sind diese beiden Kom- 
positionen den Orchesterleitern jedenfalls zu 
empfehlen. Dr. Ernst Rychnovsky 
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A NTWERPEN: Die einzige kunstlerische Tat 
** von Bedeutung vor SchluB der Saison 
war in der Flamischen Oper die Urauf- 
fuhrung des Musikdramas „Edenie", Text von 
dem bekannten belgischen Dichter Camille 
Lemonnier, Musik von dem Lowener Konser- 
vatoriumsdirektor, fruheren Kapellmeister der 
Brusseler Monnaie, L6on Dubois. Dem sagen- 
haften, nach seinem Roman „L'ile vierge* be- 
arbeiteten Stoff fehlt die Handlung, und die in 
den Spuren Wagners sich bewegende Musik ent- 
behrt der dramatischen Hohepunkte. Das Or- 
chester isttechnisch meisterhaft behandelt. Trotz 
einer glanzenden Auffiihrung unter Leitung des 
Kapellmeisters Schrey, der mit seinem Or- 
chester und den tiichtigen Solisten die immen- 
sen Schwierigkeiten der Partitur siegreich iiber- 
wand und so dem Werk zu einem vollen lokalen 
Erfolg verhalf, wird seine Lebensdauer nicht lang 
sein. A. Honigsheim 

OASEL: Instrumental glanzend, vokal dagegen 
*^ in mancher Hinsicht unzulanglich gestaltete 
sich die Urauffuhrung der Operette „Die 
Wallfahrt nach Mekka" vonHermannWetzel, 
deren ganz auBergewohnlicher Erfolg nahezu 
ausschlieftlich auf Rechnung der iiberaus reiz- 
vollen, rhythmisch feindifferenzierten und rassigen 
Musik zu setzen war. Rein musikalisch bedeutet 
das Werk eine wertvolle Bereicherung des Genres, 
umsomehr als es sich namentlich in den wirkungs- 
sicheren Ensembles mit Gliick der komischen 
Oper nahert und eine virtuos gearbeitete Partitur 
aufweist. — Neben einer hiibschen Neu- 
inszenierung von Smetana's „Verkaufter Braut", 
in der Hugo Leman als „Kezal" eine glanzende 
Leistung bot, brachte das Repertoire eine be- 
dcutende Wiedergabe des ^Siegfried", in dem 
Paul Maier in der Titelpartie, Else Kronacher 
als Brunnhilde und speziell Max Binder als 
Mime sich mit Auszeichnung betatigten. 

Gebhard Reiner 
jDERLIN: Die Konigliche Oper brachte noch 
" kurz vor Abschluft der Saison eine Novitat 
zur Auffiihrung: Joseph Gustav Mraczek's 
dreiaktige Oper „Der Traum". Dem Werk 
liegt Grillparzers dramatisches Miirchen „Der 
Traum ein Leben" zugrunde, das von Mraczek 
mit einigen Kurzungen durchkomponiert ist. 
Grillparzers Dichtung ist trotz vieler wahrhaft 
musikalischer Szenen kaum ein rechtes Opern- 
buch. Die sprunghafte Szenenfolge in den Traum- 
bildern wirkt in musikalischer Einkleidung matt, 
und die herrlichen Verse, die das Traumerleben 
einspannen, werden in der Oper langatmig und 
breit. Grillparzer hatte sein Drama nie als Opern- 
dichtung ausgegeben. So reich die Lyrik seines 
dramatischen Miirchens ist, so viele Partieen zur 
musikalischen Vertiefung einladen, so herrlich 
und melodios die kurzen Verse klingen — es 
fehlt die musikdramatische Haltung und die 
groftziigige Entwicklung der Szenen, die wir von 
jeder bedeutenden Operndichtung verlangen. 
Wer aber die Oper hort, urn sich an der rein 
musikalischen Illustrierung der Handlung zu er- 
freuen, wird reichlich auf seine Kosten kommen. 
Mraczek hat eine phantasievolle und iiberaus 
feinsinnig instrumentierte Partitur geschaffen, 
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eine Musik, die stets interessiert, die niemals 
verlegen nach beruhmten Vorbildern Ausschau 
halt. Gewifi ist die Musik wagnerisch, ja, auch 
StrauB* „Salome" hat die schwule Stimmung 
der Herodesszenen dem Traumkonig geliehen. 
Aber alle diese Anklange und Muster tauschen 
doch nicht fiber den Eigenwert dieser Musik 
hinweg. Mraczek erinnert an Dvorak und Sme- 
tana. Er teilt mit diesen Musikern den Ideen- 
reichtum und jenes urwiichsige Musizieren, das 
einer machtigen, aber nicht logisch entwickelten 
Phantasie gleicht. Immerhin war es ein Verdienst, 
daft die Konigliche Oper das Werk in einer ge- 
schmackvollen Inszenierung und guten Besetzung 
zu Gehor brachte. Prachtig war der teuflische 
Zanga des Herrn Bischoff, wirkungsvoll und 
dramatisch iiberzeugend der Rustan des Herrn 
Berger. Auch Paul Knupfer,Melanie Kurt und 
Leo Blech, der die Premiere dirigierte, gaben 
ihr moglichstes, um dem Werke einen Erfolg zu 
sichern. Aber die Aufnahme der Oper blieb 
doch reserviert und kuhl. Die dramatischen 
Schwachen der Musik liefien keine Begeisterung 
fur das Stuck aufkommen. Und so wird wohl 
die Novitat bald wieder vom Spielplan ver- 
schwinden. — Im Koniglichen Opernhaus gastierte 
John Forsell aus Stockholm als Don Juan. 
Er ist ein stimmgewandter Bassist, ein Sanger, 
der den Bel canto und das Parlando vortrefflich 
beherrscht. Elegant und leicht sang er seine 
Rezitative und Arien. Im Spiel will Herr 
Forsell d'Andrade kopieren, er will den Don 
Juan mehr als den Madchenjager, als den sinn- 
lichen Genuftmenschen darstellen. Seiner Dar- 
stellung fehlt aber die Leichtigkeit und die uber- 
zeugende schauspielerische Kraft. Und dann 
iibertreibt er im Spiel. Die Masetto-Szene und 
die Arie in Leporellos Kleidern waren etwas 
grob auf den aulieren ErTekt zugeschnitten. Uber- 
haupt war seine ganze Auffassung nicht im Geiste 
Mozarts gehalten. Herrn Forsells Don Juan ist 

j eher ein lustiger Bruder und Liebhaber, als ein 
ritterlicher Grandseigneur und Kavalier. 

In der Kurfiirsten-Oper erlebte ein„Musik- 

| lustspiel": „Der Funfuhrtee" vonWilhelm 
Wolters, Musik von Theodor Blumer, seine 
Erstauffiihrung. Das harmlose Werk hat mit 
einem „Musiklustspiel" nichts weiter zu tun. Es 
ist eine Posse mit Gesang und Tanz, die ein 
kleines Familienstuck in drei Akten behaglich 
dramatisiert. Der jung vermahlte Dr. Klaussen 
kann sein Alibi nicht nachweisen, er weift nicht, 
wo er den vorletzten Abend zugebracht hat. 
Unglucklicherweise hat er auch ein Armband 
verloren, das ihm seine Gattin geschenkt hatte, 
und so sind die Pramissen fur eine Eifersuchts- 
szene gegeben. Es kommen alle moglichen In- 
dizien fur seine Treulosigkeit zusammen, bis 
das Strafgericht in der Inszenierung einer haus- 
lichen Gerichtsszene unter Vorsitz eines uber- 
eifrigen Rechtsanwalts zustande kommt. Der 
Fall klart sich schnell auf: der Ehegatte ist un- 
schuldig, das Armband wird im Schlafzimmer 

I der gnadigen Frau gefunden, und das verdachtige 
Paar, das im Weinrestaurant soupiert hatte, war 
nicht Dr. Klaussen und seine Geliebte, sondern 
ein Gymnasiast und ein Backfisch, die auch 
einmal lustig leben wollten. Diese nicht gerade 
originelle Lustspielidee liefte man sich als Posse 
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gefallen, aber als „Musiklustspiel a ist der Text 
unbrauchbar. Blumer hat sich auch keine Muhe 
weiter mit der Stilistik seiner Musik gegeben. 
Er bat einfach Operettenmusik zu den Liedern 
und Duetten des Textes geschrieben. Nur im 
zweiten Akt gibt es ein paar Anlaufezurkomischen 
Oper. Sonst hdrt man nur jene schmachtenden 
Walzer, jene kecken Duette und Tanzlieder, die 
nun bald zum Gemeingut unserer Operetten- 
routiniers geworden sind. Natiirlich verschleppen 
die Musikeinlagen die Handlung, und wenn der 
Musiker noch an einigen Stellen versucht, den 
Dialog zu komponieren, dann wird das Stuck 
geradezu langweilig. Trotzdem war aber ein 
Teil des Publikums mit diesem anspruchslosen 
Lustspiel zufrieden und spendete viel Beifall. 
Georg Schunemann 

BRAUNSCHWEIG: Im Hoftheater fand am 
31. Marz die Erstauffubrung von Hans 
Sommers „Waldschratt a vor ausverkauftem 
Hause und in Anwesenheit des Herzog-Regenten- 
paars statt. Mit der Bezeichnung „Spiel a ent- 
schuldigt der Dichter Eberhard K 6 n i g jede 
Unwahrscheinlichkeit der Handlung, in der sich 
uberirdische Elemente und alltagliche Vorginge 
glucklich vereinen. Vom zweiten Akte an tritt 
ein rein menschliches Drama in den Vordergrund 
und erzielt tiefe Wirkung. Der Titelheld em- 
pflndet mit dem GenuB des in der Botanisier- 
buchse gefundenen Brotes eines schlafenden 
Dorfschulmeisters die Sehnsucht nach der 
Menschen Liebesgluck und Not, wird vor den 
verfolgenden Bauern vom Lehrer geschutzt und 
lernt bei ihm das Gesuchte kennen; denn ein 
Madchen, dessen BrSutigam er im Streite er- 
wurgt, liebt ihn, und ein kranker Knabe, der den 
Fluchtling vor den Feinden warnen will, stirbt 
in seinen Armen, gleich darauf streckt ihn eine 
wohlgezielte Kugel nieder. Der MSrchenstoff 
wirkte befruchtend auf den Komponisten, einen 
uberzeugten Wagnerianer, der einen Teil des 
Textes stehen lifit, daneben das begleitete und 
gesungene Wort anwendet, also wie Humperdink 
das Melodram wieder zu Ehren bringen will. 
Im ersten Akt steht dies im Vordergrunde und 
hemmt den dramatischen Schwung; so wie es 
verschwindet, vertieft sich die seelische Er- 
regung und fesselt diesseits wie jenseits der 
Rampe. Hierdurch und durch die nicht von 
alien Kunstlern uberwundenen Schwierigkeiten 
— jeder Singer mufite auch ein vorziiglicher 
Deklamator sein — erklart sich die laue Stimmung 
zu Anfang; die beiden letzten Akte losten stur- 
mischen Beifall aus. Zu dem berechtigten 
grofien Erfolge trugen Oberregisseur Dr. Hans 
Waag, Hofkapellmeister Richard Hagel, Otfried 
Hagen (Waldschratt) und Hans Spies (Magister) 
wesentiich bei; die Frauen- und ubrigen Manner- 
rollen sind unbedeutend, lagen aber in guten 
HSnden. Das Werk verdient die Aufmerksam- 
keit der Buhnenvorstinde, es wird sich wahr- 
scheinlich viele Freunde erwerben. 

Ernst Stier 
ORESLAU: Der Strom der Gastspiele auf 
" Anstellung flieftt beharrlich weiter,undendlich 
hat er auch einmal zwei Damen mit sich gefuhrt, 
die sich an unserem Opernstrande heimisch 
machen werden: die Soubrette Marie Blum aus 
Stettin und die jugendliche Dramatische Zuska 
aus Augsburg. Nach einem hohen und einem 
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tiefen Buffo fahnden wir aber noch vergeblich, 
ebenso wie uns nach wie vor ein lyrischer Tenor 
fehlt. Das Gastspiel eines der firmsten Ritter 
vom hohen C, Hans Siewerts aus Karlsruhe, 
verfolgte leider keine Anstellungs-, sondern nur 
Erinnerungszwecke. Denn Herr Siewert, der 
sich als Manrico, Chapelou und Georg Brown 
horen Heft, war einst der Unsere. — Eine Neu- 
studierungvonMozarts „Hochzeit des Figaro" 
erweckte aus zwei Grunden Interesse, erstens 
weil sie (unter Kapellmeister Ohnesorg) nicht 
blofi die ubliche Saisonaufw9rmung, sondern 
eine wirkliche Neustudierung bedeutete, und 
zweitens weil Ohnesorg wieder einmal an Stelle 
des Dialoges die Secco-Rezitative setzte, und 
zwar die der Levischen Bearbeitung. Als Ab- 
wechselung war diese Form gewifi willkommen 
zu heifien, im ubrigen ist ihr der Dialog (NB. 
wenn er gut gesprochen wird) fur deutsche 
Auffuhrungen entschieden vorzuziehen. Das deut- 
sche Idiom eignet sich nun einmal schlecht fur 
die leicht beschwingte Art dieses musikalischen 
Komodienstils. Figaros reich bewegte Hochzeits- 
feier kam erst etwa eine Stunde splter, als 
sonst zum guten Ende, so gewissenhaft nahmen 
sich unsere Singer der Rezitative an. Im ubrigen 
standen vier firme Mozart-Kunstlerinnen auf der 
Buhne: die Damen Kemp (Grifln), Mac Grew 
(Susanne), Wo Iter (Cherubin) und Neisch 
(Marzelline). Darstellerisch waren freilich nur 
das kokette Susannchen und die gewichtige 
Marzelline auf der erwunschten Hone, wihrend 
der Figaro des Herrn Schauer eine schau- 
spielerisch, wie musikalisch gleich ebenmafiig 
geformte Gestalt ist. Mittenhinein in das gut 
vorbereitete Ensemble platzte, da unser heimischer 
w Graf der „Hochzeit a im letzten Augenblick 
fernbleiben mufite, Herr Kant aus Prag als 
Aushilfsgast. Vielleicht ist er in anderen Rollen 
recht brav. Fur den eleganten Almaviva besitzt 
er weder die geeignete Erscheinung, noch die 
geeignete Stimme. Dr. Erich Freund 

CHEMNITZ: Unser Theater hat mit dem 
musikalischen Drama „Witichis a von 
Georg Freiherr von der Goltz leider eine 
Niete gezogen, so daft die hiesige Erstauffuhrung 
anderwirts kaum Nachfolger flnden wird. Der 
Handlung, der die sonst hochst anziehende 
Witichis-Episode aus dem Roman „Der Kampf 
um Rom a von Felix Dahn zugrunde liegt, wie 
erst recht der Musik fehlt der Lebensoden, die 
Dramatik. Das Libretto bringt eine Aneinander- 
reihung von Einzelbildern, in denen zwar Kon- 
flikte geschaffen und gelost, aber nicht entwickelt 
werden, die zwar von zahlreichen Personen, 
aber kaum von einer einzigen charaktervollen 
Personlichkeit belebt sind. Aus der bunten und 
reichen Folge von neun Bildern, die in jedem 
Akt mindestens zwei Verwandlungen bedingen, 
wodurch das Ganze keineswegs an Spannung 
gewinnt, konnen einzelne Bilder, wie die 
Schmiedeszene und die Konigswahl getrost 
herausgenommen werden, ohne daft der Verlauf 
der Handlung und die Gestaltung der Einzel- 
charaktere wesentiich beeinfluftt wiirde, zumal 
jene szenisch und musikalisch nur auf blofien 
Effekt gestellt sind. Das Farb- und Kraftlose in 
der Charakteristik, die absolute Heldenlosigkeit 
in dem Heldenstuck fallf um so mehr auf, als die 
iuftere Handlung aufterordentlich bewegt und 
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heroisch ist und nach hochstem musikdrama- 
tischen Ausdruck verlangt. Der Musik fehlt 
jeder Zug ins Grofie, und wo sie doch einen 
Anlauf dazu wagt, artet sie in blofien aufierlichen 
Larm aus. Das meiste strebt nach volkstiim- 
licher, sinnfalliger Melodik. Bei diesem an 
und fur sich ja loblichen Beginnen gerat der 
Komponist aber in ausgefahrene Gleise, ver- 
zichtet auf polyphone und symphonische 
Behandlung des Orchesters und begnugt sich 
in zahlreichen Episoden, besonders in den 
lyrischen, mit banalen Melodiefiihrungen, sogar 
vor dem beruchtigten Unisono zwischen Gesang 
und fiihrender Orchesterstimme nicht zuriick- 
schreckend. Das Trivialste bergen die Chore. 
Das trutzige Gotenvolk singt im blanken Lieder- 
tafelstil. Die einzige Gestalt mit dramatischem 
Leben ist die Furstin Mataswinta. Fur sie hat 
auch der Komponist seine besten Tone gefunden, 
und Freyda von Fangh (Alt) interpretierte sie 
musterhaft. Die gute Auffiihrung, von Malata 
musikalisch und von Diener szenisch vorbe- 
reitet, brachte dem anwesenden Komponisten 
einen aufieren Erfolg. Richard Oehmichen 

DORTMUND: Eine ungewohnliche Anziehungs- 
kraft bildete das Gastspiel des danischen 
Kammersangers Wilhelm Herold, der als Jose, 
Bajazzo, Turiddu und Pedro lebenswahre 
Charakterbilder schuf, deren scbauspielerische 
Darstellung jedoch die musikalische uberwog. 
Warmer Aufnahme erfreute sich Kienzls w Kuh- 
reigen" mit Frl. Aich als stilvoller Blanchefleur 
und Wildbrunn als naturlichem Schweizer 
Thaller, ebenso „S tell a maris". Frl. Schwarz 
brachte den Seelenkonflikt der Marga ergreifend 
zum Ausdruck. Sie erhob auch StrauS' „ S a 1 o m e u 
zu einerHohe, um die unsmanchesubventionierte 
Hofbiihne beneiden konnte. Ihr gleichwertig 
waren Rei singer alsjochanaan und Wildbrunn 
als Herodes. Ein schatzbares Moment kommt 
unserer Oper darin zugute, dali Direktor Hof- 
mann zugleich sein eigener Regisseur ist, wo- 
durch vollendete, einheitliche Biihnenbilder zu- 
stande kommen, die dann durch die plastische 
musikalische Unterstreichung Wolframs noch 
gehoben werden. Heinrich Bulle 

ESSEN: Nachdem schon so manche Kraft des 
zukunftigen Opernhauses in Charlottenburg 
sich bei uns vorgestellt, lieflen sich auch der 
Direktor und sein Kapellmeister bei uns ver- 
nehmen. Georg Hartmann machte als Kompo- 
nist des Goetheschen Singspiels „Jery und 
Bately" eine freundliche Abschiedsverbeugung, 
wahrend Ignatz Waghalter mit seinem 
„Teufelsweg tt unsere Nerven zu erschuttern 
suchte. Harmlos wie das Goethesche Spiel ist 
auch Hartmanns Musik, sie hat jene ungesuchte 
Naivetat, die dem Stoffe angemessen ist. Wag- 
halters Oper stellt einen Versuch zum Uber- 
trumpfen des d'Albert'schen „Tiefland a dar, und 
Rudolf Lothar, der auch fur Waghalter das 
Textbuch lieferte, nahert sich darin ganz be- 
denklich der Kino-Dramatik. Ein Bauernbursch, 
von den Listen einer Dime umfangen, ertrankt 
seinen Vater, um das Madel heiraten zu konnen, 
und stellt sich, vom Gewissen gefoltert, selbst 
dem Richter, wahrend das Weib den Tod im 
Bache sucht. Die Handlung entwickelt sich 
iibersichtlich und schnell und lafit dem Musiker 
gar keine Zeit, sich zu entfalten oder einen 
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Stimmungsniederschlag der Szene zu geben. 
Er mufi sich bescheiden, die meist wut- 
entflammten Reden zu deklamieren und im 
Orchester das hierzu notige Gerausch zu machen. 
Mit Musik im tieferen Sinne hat das alles nichts 
zu tun, und ich mochte den Kunstler sehen, 
der aus solch brutalen Vorgangen eine Inspira- 
tion gewinnen konnte. Diese ganze Art von 
Dramatik braucht Musik — oder sagen wir 
lieber klangliche Umhullung — nur wegen ihrer 
Roheit. Es ist der Fall „Tiefland a in nicht ver- 
besserter Auflage. Waghalter hat denn auch in 
den ersten Akten nur die bekannte Opern- 
scheidemunze zu geben vermocht, wahrend im 
letzten Akt eine Szene des geangstigten Morder- 
paares tiefere Saiten erklingen lafit. Auf diese 
Momente und einen entzikkenden Frauenchor 
im ersten Akt grunden sich die Hoffnungen fur 
Waghalter als Opernkomponisten, wenn man 
auch dem sonst bewahrten Konnen, der ge- 
schickten Deklamation wie dem farbenreichen 
Orchester seine Anerkennung nicht versagen 
darf. Hermann Abendroth dirigierte die vor- 
trefflichen Auffuhrungen beider Werke und 
mufite gleich dem Komponisten wiederholten 
Hervorrufen Folge leisten. Max Hehemann 

GENF: Als Neuheit horten wir Debussy's 
„Pell6as et M61isande a . Das Werk war sorg- 
faitig vorbereitet und geschmackvoll inszeniert. 
Direktor Bruni leitete das Orchester, und die 
Auffiihrung war eine durchaus gelungene. Auch 
wer nicht zu Debussy halt, wird dem eigentiim- 
lichen Talente des Franzosen hier seine Be- 
wunderung nicht versagen. 

i. V. Oscar Schulz 

KASSEL: Von der Ruhrigkeit und Leistungs- 
fahigkeit der Koniglichen Oper gaben auch 
die letzten Erstauffiihrungen: „Tosca a unter Zu- 
lauf und „Der Rosenkavalier" unter Beier, 
neue Beweise. Um erstere machten sich be- 
sonders verdient Fraulein Daniel a (Tosca) und 
dieHerren Koegel(Cavaradossi), Grofi(Scarpia), 
Ulrici (Angelotti) und Bartram (Mefiner), um 
letztere vor allem die Damen Daniela (Feld- 
marschallin), von der Osten (Oktavian), Gates 
(Sophie), von Knorr-Jungk (Duenna) und 
Erhard-Sedlmaier (Annina), wie die Herren 
Bartram (Lerchenau) und Wuzel (Faninal). Das 
Orchester loste seine schwierigcn Aufgaben aufs 
trefflichste, und beide Werke hatten sich warmer 
Aufnahme zu erfreuen. Dr. Brede 

KOLN: Im Opernhause interessierte als Gast 
der danische Tenorist Wilhelm Herold mit 
seinem Turridu, Canio und Pedro (d'Albert's 
„Tiefland a ) durch die Verve seines wohllaut- 
reichen Gesanges, mehr aber noch durch die 
Frische seiner in vielen Einzelzugen eindrucks- 
vollen Darstellung. DieMezzosopranistin Kathleen 
Howard von Darmstadt zeigte als Dalila vollen- 
dete Grazie in Spiel wie Gesang, dabei viel 
rassiges Temperament, so dafi die dem Auftreten 
zugrunde liegende Anstellungsfrage trotz nur 
mittelstarken Organs zu bejahen gewesen ware; 
indes haben offenbar Repertoirerucksichten die 
Leitung zur Verpflichtung der Altistin Berta 
! Grimm-Mittelmann gefuhrt. — Das erste dies- 
| jahrige Gastspiel Karl Mayers vermittelte eine 
! Neueinstudierung von Marschners „Vampyr tt , 
! dessen Titelrolle der Liebling des Kolner 
| Publikums in fesselndster gesangsrhetorischer 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KR1TIK (OPER) 



111 



wiescbauspielerischerCharakteristikdurchffibrte. 
Abnliches ware vom „Don Juan a zu sagen, der 
dcm Kunstler nicht minder begeisterten Beifall 
eintrug. — Die Wiederaufnahme von Lortzings 
,,Wildschutz" in den Spielplan bewahrte Ernst 
Praetorius als auBerordentlich geschmack- 
vollen, zielsicherenLeiter. Dietreffliche Soubrette 
Fink war eine allerliebste Witwe-Baronesse. 

Paul Hiller 
COPENHAGEN: Wagners „Fliegender Hol- 
*^ lander" hat jahrelang hier geruht, weil 
keiner sich getraute, das Erbe des vortrefflichen 
BaBbaritonisten N. J. Simonsen, dessen 
Hollander seine Glanzrolle war, anzutreten. 
Jetzt hat der junge Sanger Albert Hoebergden 
Versuch gemacht, und er gelang gesanglich sehr 
gut, darstellerisch, wie zu erwarten war, nicht 
so ganz befriedigend. Beim Publikum erweckte 
die dramatische Ballade wiedergroBes Interesse. 
— Das Dagmartheater versuchte sich wieder 
mit einem Enna-Abend als Opernbfihne, und 
obwohl solche sporadischen Opemaufffibrungen 
nicht viel Zweck haben, hatte das Theater ziem- 
lichen Vorteil von dem Versuch. Kfinstlerisch 
befriedigte mehr ein Ballet „Prinzessin und 
Schornsteinfeger" als die nach einer aiteren 
Oper „Lamia a bearbeitete Oper „Junge Liebe". 

William Behrend 
T UZERN: Das Subventionierte Stadt- 
" theater hat wEhrend der ersten Spielzeit 
<1. Oktober 1911 bis Palmsonntag 1912) des 
neuen Direktors Hans Keller auf musikdramati- 
schem Gebiet eine ungemein rege Tatigkeit ent- 
faltet. Es sind gegen 30 verschiedene Opern in 
durchschnittlich sehr anerkennenswerter Form 
herausgebracht worden, darunter „Fidelio tt , 
„Zauberflote a , „Don Juan", jrell", „Fliegender 
Hollander**, w Lohengrin tt , „Walkfire a , ^Hoffmanns 
Erzahlungen", „Versiegelt a , „Evangelimann a . 
AuBerdem kamen zwei Werke schweizerischer 
Verfasser hier zur Uraufffihrung. Erstens die 
dreiaktige patriotische Oper ^Arnold von 
Mel ch thai", deren Autoren beide dem geist- 
licben Stande angehoren: der Librettist Dr. 
Augustin Benziger ist Konventual des Bene- 
diktinerstifts Engelberg unweit Luzern, der Kom- 
ponist Otto Oskar M filler ist Pfarrer an der 
katholischen Senti-Kirche in Luzern. Zweitens 
die einaktige dramatische Phantasie „Traum 
und Tod"; Dichtung und Musik von Peter 
Fa Gb an der ffigen sich zu einem Werke von 
starkem Stimmungsgehalt zusammen. 

A. Schmid 
1MAGDEBURG: „Lurley a , Oper in einem Akt 
*** von Fritz Mfiller von derOcker. Wieder 
ist eine an und fur sich lebensfShige Musik 
einem schlechten Textbuche zum Opfer gefallen. 
Dafi die Opernkomponisten immer wieder nur 
ihrem eigenen Urteile und Geschmacke ver- 
trauen, fast niemals um Rat fragen, darauf los- 
komponieren, um hinterher mit Schrecken zu 
bemerken, daft ihre Musik am Textbuche stirbt. 
Man mochte nach dem psychologischen Grunde 
dieser Erscheinung fragen, der soviel Herzeleid 
fiber strebend sich bemfihende Opernkomponisten 
gebracht hat. Wahrscheinlich liegt er in der 
leicht entzundlichen Phantasie des Musikers, 
der sich durch irgendeine Stimmung des 
schlechten Textbuches beeinflussen 13Bt, der 
musikalische Luftschlosser auf ihr aufbaut, bis 



er (zu spilt) merkt, wie alles vor seinen Blicken 
wankt, wie die glanzenden Luftschlosser ein- 
stfirzen. Ein Textbuch von der grausamsten 
Art flel nun dem genannten Komponisten in die 
Hande, der sich durch eine Oper „Die Nixe* 
schon erfolgreich Bahn zu brechen anfing. Es 
enthalt eine Dosis Strychnin, die gereicht hatte,. 
hundert Komponisten umzubringen. Ein „Lore- 
ley a -Textbuch erheischt so wie so Vorsicht, denn 
Brentano scheint die schone Hexe vor hundert 
Jahren nur erfunden zu haben, daft sie nach 
und nach an hundert Librettisten samt Kahn 
und Textbuch ertrinken laflt. Denn ungefahr 
soviel Dichterwerke liegen zusammen mit den 
Partituren unter dem Lurleyfelsen am Grunde 
des Rheins. Auf das Textbuch mit seiner 
kindlichen Auffassung vom Wesen des Drama- 
tischen einzugehen erfibrigt sich. Die Musik 
ist der Oper bessere Halfte. Sie strebt nach 
grofieren Formen als in der „Nixe a , sucht den 
Stimmungsgehalt des Textes durch eine reiche 
Instrumentation zu erschopfen, behandelt das- 
Orchester meistens symphonisch und stellt 
Motive von Personlichkeitscharakter auf. Ein 
sich an Wagner anlehnender Eklektizismus 
macht sich immerhin nicht angenehm bemerkbar. 
Die Begabung scheint den Komponisten mehr 
auf die volkstumliche Oper hinzuweisen. Fande 
er ein gutes Textbuch — er wfirde seinen Weg 
auf die Bfihnen wohl finden. Das Werk erzielte 
unter J. Gollrich, der es temperamentvoll 
leitete, und mit Frau Poensgen (Lurley) und 
Struensee (Heinrich) in den beiden Haupt- 
rollen einen lokalen Erfolg. Max Hasse 

li^ONTE CARLO: Jedes Jahr, wenn der nor- 
*^* dische Winter die international Gesellschaft 
an den sonnigen Gestaden des Mittellandischen 
Meeres vereinigt, ist einer der Hauptanziehungs- 
punkte die Oper von Monte Carlo, wo unter 
dem kunstsinnigen Protektorate des Ffirsten von 
Monaco Direktor Raoul Gunsbourg sein Publi- 
kum an aufiergewohnliche Oberraschungen ge- 
wohnt hat. Die ersten Meister rechnen es sich 
zurEhrean, ein neues Werk hier herauszubringen, 
denn nichts wird gespart, um ein Ensemble zu- 
sammenzustellen, das in jeder Hinsichtden hoch- 
gespanntesten Ansprfichen genugt. Die dies- 
jahrige Stagione bescherte uns „R o m a a , tragische 
Oper in ffinf Akten von Henri Cain, Musik von 
JulesMassenet. Seit zwei Jahren ist das Werk 
bereits vollendet und zeigt uns Massenet von 
ganz neuer Seite. Es ist das grofte Rom, das 
vor unserem Geiste ersteht in antiker Herrlich- 
keit. Henri Cain hat aus Parodi's Tragodie „Das 
besiegte Rom* 4 ein Buch geschaffen, das alien 
lyrischen und dramatischen Anforderungen ent- 
spricht. Der Inhalt ist kurz folgender: Hannibal 
steht vor den Toren Roms. Lentulus, ein junger 
Tribun, berichtet blutfiberstromt, daB die Ko- 
horten geschlagen sind. Der Pontifex Lucius 
tritt aus dem Tempel. Das Orakel hat gesprochen : 
Eine Vestalin ist ihrem Schwur der Reinheit un- 
treu geworden und hat dadurch das Heiligtum 
der Vesta entweiht; nur ihr Tod kann die Stadt 
vor dem Untergang retten. Fausta, die Nichte 
des Fabius, ist die Schuldige; sie liebt Lentulus. 
Nestapor, ein gallischer Sklave, will Fausta 
retten, um Rom zu verderben; seinen Worten 
gelingt es, die Liebenden zur Flucht zu uber- 
reden. Doch die Vaterlandsliebe siegt, und 
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bald kehren die Entflohenen zuruck. Fausta ge- 
steht Fabius ihre Schuld und ist bereit zu sterben, 
um die erzurnte Gottin zu versohnen. Der Senat 
verurteilt sie, lebendig begraben zu werden. 
Posthumia, die GroBmutter, jedoch ersticht sie, 
um ihre Qualen zu verkfirzen. Der SchluB bringt 
den Einzug Scipios als Sieger; Hannibal ist ge- 
schlagen; die G otter sind versohnt. Was den 
musikalischen Teil betrifft, so wandelt Massenet 
oft auf den Spuren des Oratoriums. Die Oper 
beginnt mit einer schon durchgearbeiteten Ouver- 
ture. Nach den Fan fare n, die den beroischen 
Charakter des Werkes dokumentieren sollen, er- 
scbeinen die Hauptthemen, unter denen das 
Motiv der Vesta durch seinen getragenen, reli- 
giosen Einschlag besonders besticht. Der erste 
Akt, fast im Oratorienstil geschrieben, brachte 
dem herrlichen Chorensemble reichen Beifall. 
Der Glanzpunkt des zweiten Aktes ist das Nok- 
turne der Junia, das bei offener Szene sturmischen 
Beifall erzielte. Sehr schon ist das Vorspiel zum 
dritten Akt. Den Gipfelpunkt bringt das groBe 
Duett zwischen Fausta und Lentulus. Der vierte 
Akt ist von dusterer F&rbung — eine Senats- 
sitzung als oberster Gerichtsbof. Lichtblicke 
sind das Arioso des Fabius und die Erklfirung 
Faustas, fur das Vaterland sterben zu wollen. 
Als Zwischenspiel horen wir einen unsichtbaren 
Chor: die Verherrlichung der GSttin Vesta. Der 
funfte Akt beginnt mit einer Scbilderung der 
Schrecken des Grabes. Ein heroischer Chor 
und Dankeshymnus beschlieBt kronend dasWerk. 
Einen Hauptanteil an dem Erfolge der Oper trXgt 
die Sorgfalt, die Direktor Gunsbourg dem Werke 
hat angedeihen lassen. Die Damen Kousnietz- 
off (Fausta), Cain-Guirandon (Junia), Arbell 
(Posthumia) und die Herren Muratore (Lentu- 
lus), D e 1 m a s (Fabius), C 1 a u z u r e (Pontifex) und 
Not6 (Sklave) bilden ein Ensemble, das nicht so 
leicht in dieser Vollendung wieder angetroffen 
wird. Chor und Orchester waren erstklassig 
unter der sicheren Hand Leon Jehins. Sehr 
stimmungsvoll die schonen Dekorationen von 
Visconti. Zum Schlusse sturmische Ovationen 
fur den Komponisten und alle Mitwirkenden. — 
Die zweite Neuheit bildete „Die letzte Prti- 
fung", ein Mysterium in einem Akt und vier 
Bildern von Ernesta Stern, Musik von Nerini. 
Elda muB nochmals zur Erde zuruck, um als 
arme Fischerin, der Verfuhrung widerstehend, 
durch die letzte Pnifung die ewige Seligkeit zu 
erlangen. Der junge Komponist, dessen erstes 
Opernwerk „Le soir de Waterloo" an der GaitS 
lyrique in Paris auf dem Repertoir steht, hat in 
diesem Opus einen unbedingten Fortschritt zu 
verzeichnen. Die Instrumentation ist klar und 
nirgends uberladen; manche Szenen sind mit viel 
Gemut durchkomponiert. Frl. Bailac (Engel), 
die Herren Rousseliere (der Verfuhrer Allain) 
und Allard (Fischer Yves) waren vorzuglich, 
wahrend Frl. Hidalge (Elda) sich in den dra- 
matischen Teil ihrer Rolle nicht hineinfinden 
konnte, der ihrer Individuality durchaus nicht 
liegt. — Zum Schlusse der Saison wird noch als 
Neuheit fur hier Puccini's „Fanciulla del 
West" gegeben als Galavorstellung, zu der der 
Komponist sein Erscheinen zugesagt hat. 

Max Rikoff 
IMtJNCHEN: Karl v. Kaskels Oper „Der 
*** Ge fan gene der Zarin* ist nach dem Vor- 
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gang von Dresden und Koln nunmehr auch hier, 
am Wohnsitz des Komponisten, mit sehrwarmem 
Erfolg gegeben worden, fur den der Autor person- 
lich danken konnte. Da das Werk in dieser 
Zeitschrift bereits eine ausfuhrliche Wurdigung 
erfabren hat, kann ich mich auf die Erwahnung 
der ausgezeichneten Wiedergabe beschrinken, 
die die Oper unter Rosen heks musikalischerund 
Wirks szenischer Leitung erfuhr. Von den Ver- 
tretern der Hauptpartieen seien Herr Gunther- 
Braun als Tanzleutnant und Frau Mottl-FaB- 
bender als Kaiserin Elisabeth neben dem vor- 
trefflichen Polizeiminister Benders besonders 
hervorgehoben. Auch in der alternierenden Be- 
setzung (Herr Wolf und Frl. Fay) ist dem Werk 
der Erfolg treu geblieben, der meines Erachtens 
am meisten von dem sehr buhnenwirksamen 
Libretto Rudolf Lothars ausgeht, das mit un- 
leugbarem Geschick, aber doch ohne voile Aus- 
nutzung der theatralischen MogHchkeiten des 
Stoffes (der zweite Akt ha*tte sich knapper und 
wirkungsvoller gestalten lassen) gearbeitet ist, 
wenn ihm auch wirkliche Poesie ermangelt 
Kaskels Musik hat eigentlich wohl mehr negative 
als positive Vorzuge: sie untermalt die Handlung, 
ohne sich hervorzudrilngen — womit eigentlich 
schon sehr viel zu ihrem Lobe gesagt ist in einer 
Zeit, die das Orchester unausgesetzt die Sanger 
uberwuchern lSBt. Aber es fehlt ihr eigentliche 
Frische der Erflndung, quellende Melodik, groBe 
Linie in Momenten der Leidenschaft — da bleibt 
eben alles fein zuruckhaltend und wohl etwas 
z u anstlndig. Der Stoff ist zwar ein Lustspiel- 
vorwurf, aber Kaskel hat ihn meist merkwurdig 
schwer und ernst aufgefafit. So kam eigentlich 
nicht eine einzige wirklich humoristische Note 
ins Spiel, und das war schade, zumal uberhaupt 
die musikalischeSprache Kaskels groflerKontrast- 
wirkungen entbehrt und dadurch auf die Dauer 
etwas monoton wirkt. Aber gegen das fruhere 
Buhnenwerk w Dusle und Babeli", das hier vor 
Jahren aufgefuhrt wurde, bedeutet diese Partitur 
einen ganz auBerordentlichen Fortschritt nach 
der Richtung grofierer Eigenart hin. 

Dr. Edgar Istel 
DRAG: Leo Blechs „Versiegelt* ist erst 
* nach Jahren zu uns gekommen, trotzdem 
sein Schopfer zu Prag die intimsten Beziehungen 
! hat, trotzdem er jahrelang in Prag an der Spitze 
des Musiklebens gestanden ist. Aber als er von 
Prag nach Berlin ging, wurde fiber ihn von 
Angelo Neumann der groBe Bann verhingt, den 
erst die neue Theaterdirektion aufgehoben hat. 
Blechs ausgesprochene Begabung fur das 
musikaliscbe Lustspiel kommt in diesem an 
so vielen Buhnen immer wieder mit Erfolg 
gegebenen Werke deutlich zutage. Oberall 
herrscht Leben, nirgends gibt es Verlegenheits- 
pausen, alles wickelt sich in atemversetzenden 
ZeitmaBen ab. Kapellmeister Wolff hat das 
Werk mit aller Liebe einstudiert und fur das rechte 
flotte Tempo gesorgt. Drum erfreuen sich auch 
alle Wiederholungen des lebhaftesten Beifalls. 
Die Besetzung ( mit den Damen Boennecken, 
Nigrini und Durmann und den Herren 
Pokorny, Waschmann und Eck wahrt den 
Lustspielton. — Noch ist das Gastspiel Penna- 
rinis aus Hamburg, der in „Tristan" auftrat, and 
Schutzendorffs aus Wien als Hollander zu 
verzeichnen. Dr. Ernst Rychnovsky 
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CTUTTGART: Die bevorstehenden groBen Er- 
^ eignisse der Einweihung der beiden neuen 
Hofibeater und der Urauffuhrung von Richard 
Stratify neuestem Werk „Ariadne auf Naxos** 
lenken alle KrUfte von den Gegenwartsaufgaben 
des Spielplans etwas ab. Die Neueinstudierung 
von Charpentier's „Louise a war bis jetzt 
die einzige lebbaftere Regung kiinstlerischen 
Schaffens fur die Gegenwart. Das Werk wurde 
bei seinem Erscheinen als kunstrevolutionare, 
auf ganz neue, unerschlossene Gebiete weisende 
Tat viel gepriesen und hart bekampft. Heute 
zeigt es sich unserem gesteigerten musik- 
dramatischen Empfinden schon als eine in 
Kulissenmache stecken gebliebene Oper, der 
auch die Farbig stimmungsreiche Auffuhrung 
unter Paul Drachs und Emil Gerhausers 
Leitung starke und nachhaltige Wirkung nicht 
verschaffen konnte. Oscar Schroter 

WfEIMAR: w Mis6 Brun** (Mis<§ = proven- 

™ calischer Ausdruck fur junge Frau), ein 
lyrisches Drama in vier Akten von Pierre 
Maurice, erlebte seine Erstauffiihrung. Das im 
Wert heterogene Werk wurde vor ca. vier Jahren 
zum erstenmal am Stuttgarter Hoftheater auf- 
gefuhrt und dann vom Dichterkomponisten vollig 
umgearbeitet. In dieser neuen Fassung ging nun 
dieses modern-realistische Werk am Hoftheater 
in Szene und wurde ziemlich kiihl aufgenommen. 
Dies mag hauptsachlich an dem miBlungenen Text- 
buch liegen; denn die motivischen Charakter auf- 
weisende Musik ist zwar stark eklektischer Natur 
und pendelt zwfschen Mascagni und Wagner hin 
und her, verrat aber immerhin den gewandten 
und noblen Musiker. Den groBen einheitlichen 
Zug sowie die unbedingt notwendige dramatische 
Steigerung sucht man veigebens. Der letzte Akt 
flllt direkt ab. Bemerkenswerte Fortschritte zeigte 
Frl. Gjertsen, sowohl stimmlich als auch dar- 
stellerisch, in der Titelrolle, und eine vorzugliche 
Leistung bot Stauffert als eifersuchtiger Gold- 
schmied. Regie (von Schirach) und musi- 
kalischeLeitung(Raabe)zeitigteneineeinheitliche 
Gesamtleistung. — Einen vollen, wohlverdienten 
Erfolg errang das reizende Genrebildchen 
„Susannens Geheimnis", Intermezzo in 
einem Akt von Wolf-Ferrari, das zusammen 
mit d' Alberts „Abreise" und Blechs „Versiegelt** 
zum ersten Male, und zwar vortrefflich, gegeben 
wurde. Bergmann und Frau Hansen-Schult- 
heBbotenalsjungesEhepaarprachtigeLeistungen; 
G rummer dirigierte in kongenial nach- 
schaffender Weise. — Eine besondere Tat war 
auch die strichlose Auffuhrung des „Ring** unter 
Raabes Leitung. Carl Rorich 

Y^IEN: Pierre Louys' HetMrenroman lockt die 

** Tondichter immer wieder: eine dramati- 
sierte „Chrysis a kam zuerst, dann folgte Camille 
Erlangers „A p h r o d i te" und schlieBlich diegleich- 
namige einaktige Oper mit Liebstockls Text 
und Max von Oberleithners Musik. Heiliger 
Offenbach: „Was nur das Herz Aphroditens be- 
wegt, dafl sie der Oper, der Oper, der Oper 
stets Fallstricke legt . . ." Oder heiflt es nicht 
ganz so in der „Schonen Helena**? Sicher ist: 
es sind wirklich Fallstricke. Entweder ist die 
Gefahr der „groBen Oper** mit Aufziigen, Orgien, 
Balletten und weiblichen Schaustellungen da 
oder die der brusk aneinandergereihten auBer- 
lichen Vorgange des Buchs. Beiden Gefahren 
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ist Hans Liebstockl nicht entgangen. Wenn es 
eine Moglichkeit gibt, den Louys'schen Roman 
dem Tondrama zu gewinnen, so liegt sie wohl 
nur im Schildern des Generellen, des kulturell 
Zustandlichen, des Kults der Venus-Astarte, 
in den die Handlung als das ewige Symbol 
des Kunstlers, der am Weibe zugrunde geht 
und ihm sein Werk opfert, intarsiert wird. Aber 
diese Moglichkeit ist in einem kurzen Akt 
nicht zu erschopfen — auch in einem langen 
nicht — , und deshalb wirkt das Buch zur 
„Aphrodite** wirklich nur wie eine geschickte 
Zusammenfassung aufierlicher Szenen, denen 
jetzt aber die uberzeugende Motivierung fehlt und 
wie ein Versucb, die perverse Erotik der Moderne 
in das Schema der einstigen w groBen Oper** zu 
zw^ngen. Richard StrauB und Meyerbeer: das 
kann keine hohere Einheit ergeben; schoq gar 
nicht dann, wenn die Regie — wie diesmal — 
so durchaus in der „Aida"-Schablone stecken 
bleibt und auch dem Auge nichts von den 
Mysterien des Aphroditedienstes verrfit: all diese 
TSnze und AufmSrsche sind keine Bilder aus 
der Kulturgeschichte (und noch viel weniger 
solche, deren Wesen den auffallenden Unter- 
grund der an sich genug befremdenden Hand- 
lung bedeuten konnte), — sondern bloB solche 
aus der Geschichte des Ballets. Ober manches 
Unlogische des knapp und robust gefugten Buchs 
sei hinweggegangen; merkwurdig aber ist, daB 
dem glanzenden Stilisten Liebstockl, der einer 
der anmutigsten, geschmeidigsten und funkelnd- 
sten unter unseren Feuilletonisten ist, keine 
personlichere Farbung seiner reimlosen Verse 
gelungen ist; daB all seine Gestalten das gleiche, 
tindifferenzierte Operndeutsch sprechen, ja, daB er 
oft unversehens („Unselge Tat!**, „Rache dem 
Morder!" usw.) in die argste Konvention der 
vorwagnerischen Textsprache geraten ist. Trotz- 
dem ist es begreiflich, was einen so redlichen 
und ernsthaften, wenn auch allzu schwerblutigen 
und nicht allzu temperamentvollen und eigen- 
artigen Musiker wie Max von Oberleithner 
an diesem bunten Textfullhorn gereizt hat: tr 
hat jenes Symbol darin gesehen, das aus dem 
Roman zu holen war, und hat gehofft, es durch 
seine Tone ausdriicken, die unvermittelte auBere 
Handlung durch sie verinnerlichen zu konnen. 
Das ist nun freilich nicht gelungen; denn dazu 
hat diese Musik zu wenig inneren Auftrieb, zu 
wenig seelische Elemente, zu wenig eigenen 
Blutumlauf; mehr ein Herbarium in Tonen als 
ein Bliitengarten. Und dazu wird sie von allzu 
auBerlichen Mitteln bewegt: die Ganztonskala 
| soil fur den Ausdruck des Exotischen, eine viel 
zu unpersonliche Deklamation fur den der psy- 
chischen Vorgange geniigen. Sie hat zu wenig 
Fiebertemperatur, ist nicht aus Brunst und Ek- 
stase hervorgeschleudert und deshalb hauptsach- 
lich an jenen Stellen wirksam, wo tr&umerische 
Sehnsucht oder gemessener Pomp gestaltet 
werden sollen. Einer, der von Bruckner kommt 
und zu StrauB hinwill, aber von seinen inneren 
Hemmungen immer wieder zuriickgehalten wird, 
spricht aus dieser Partitur, deren durchaus vor- 
nehmer, gepflegter Ton ebenso angenehm ist 
als einzelne Partieen, in denen starkere Lebendig- 
keit spricht: ein zarter MSdchenchor zu Be- 
ginn, der Monolog der Chrysis, ein paar feine 
Stimmungen, die sich von der Konvention des 
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Marsches im 6 /* Takt und der ganzen, etwas 
sehwerfSllig schleppenden Art des musikalischen 
Dialogs reizvoller abheben. Ein Musiker, der 
seine Mittel durchaus beherrscht, dem besonders 
im Orchestralen oft ganz aparte und erlesene 
Mischungen gelingen und dessen nobles Mafi 
immer sympathisch ist; nur dafi eben ein Stoff 
wie w Aphrodite a kein nobles MaB verlangt. 
Sondern Unmafi. Sondern Furie. Sondern ein 
schwules, brandiges und brunstiges Aufschreien 
und Aufkreischen aus Glut und Gier; unsittliche 
Musik geradezu. Wahrend die Musik Ober- 
leithners immer sittlich, ja sittsam, beinahe 
comme il faut ist. Was — es braucht nicht 
erst gesagt zu werden — bei einer anderen Stoff- 
wahl angesichts der Qualitaten des Komponisten 
zu stfirksten Vorzugen werden konnte. Das 
Werk hat in der Hofoper unter Wy metal — 
es wurde schon erwfihnt — eine recbt banale 
und oft sehr unuberzeugende Inszenierung, unter 
Schalks Leitung mit Frl. Jeritza von der 
Volksoper, Frau Hilgermann, den Herren 
Weidemann, Leuer und Haydter eine 
gute Auffuhrung gefunden; besonders Frl. 
Jeritza's jubelnde, klare, von prangender Jugend 
getragene Stimme und ihre schone, schlanke 
Gestalt unter den dunnen Schleiern haben auf 
das siegreichste gewirkt und dem Werk und 
seinen Autoren einen starken Erfolg erobert. 
Da er zwei Wienern gilt, ist nichts dagegen zu 
sagen; aber Herr Direktor Gregor hatte jetzt 
die Pflicht, auch anderen heimischen Kunstlern 
Gehor zu verschaffen: Franz Schreker z. B., 
dessen prSchtige Oper „Der ferne Klang* 
\ l j% Jabr lang angenommen in der Hofoper liegt, 
bis sich jetzt Frankfurt a. M. deren Urauffuhrung 
gesichert hat. Wieder einmal beschimt uns das 
Ausland. Was wohl das Herz des Herrn Gregor 
bewegt . . .? Richard Specht 

KONZERT 

AACHEN: Selten hat eine Konzertsaison so 
anregend gewirkt wie die heurige; die Aus- 
wahl der Darbietungen war reich und wertvoll, 
die Ausfuhrung besonders sorgfaitig. Prof. 
Schwickerath verlfifit nach funfundzwanzig- 
jihriger fruchtbringender Wirksamkeit die alte 
Kaiserstadt Aachen, urn nach Miinchen (ins 
Direktorium der Akademie fur Tonkunst) uber- 
zusiedeln. Ein Trost, dafi Schwickerath noch das 
nSchste Niederrheinische Musikfest leitet. Von 
den Abonnementskonzerten war die Liszt- 
Feier bemerkenswert: ein Klavierkonzert und die 
Faustsymphonie prasentierten sich in vornehmer 
Form und weckten lebhaften Applaus. Peter 
Cornelius' herrliche komiscbe Oper „Der Barbier 
von Bagdad**, dessen Auffuhrung im Konzertsaal 
Schwickerath in erster Linie zu danken ist, 
fesselte mit Bender in der Titelrolle wie immer. 
Die Neunte Symphonie mit einem vorzuglichen 
Quartett, an dessen Spitze mit unverwustlich 
strahlendem Organ Frau Noordewier-Reddin- 
gius, bildete ein weiteres Blatt im Ehrenkranze 
des Dirigenten. Zum Schlufi werden wir noch 
die Johannes-Passion von Bach h6ren. Zur Er- 
ginzung dienen die Symphoniekonzerte; 
man spielte zu Ehren Brahms', Schumanns, 
Mahlers flott, wenn auch nicht immer sonder 
Fehl und Tadel. In den Kammermuaik Abenden 
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der Waldthausen-Stiftung trat auch das 
Pariser Capet-Quartett auf, urn drei Werke 
von Beethoven zu spielen. Eine Klangreinheit 
und Schonheit sondergleicben zeichnete sie 
aus; unendliche Proben mussen diesem idealen 
Zusammenspiel vorausgegangen sein. Aber was 
sie brachten, war allzusehr ins Zarte und Grazidse 
gehoben, eine Miniaturausgabe statt der originalen, 
kein Zug ins Grofie, ohne den wir uns seit 
Joachim Beethovens Quartette nicht vorzustellen 
vermogen. — Im Instrumentalverein brachte 
Dietrich mit dem MInnergesangverein „Con- 
cordia a das Liebesmahl der Apostel von Wagner 
erfolgreich zu Gehor. — Die Volkssymphonie- 
konzerte aus der Bleesstiftung brachten wie 
immer mancherlei Anregungen; die weniger be- 
mittelten Kreise der sangesfreudigen Aachener 
pilgern gern zu diesen Veranstaltungen ; der 
Besuch ist nach wie vor sehr lebhaft. 

Prof. Liese 
A MSTERDAM : Der Gipfelpunkt unserer Musik- 
** saison war wohl die Auffuhrung von Gustav 
Mahlers Achter Symphonie im hiesigen 
Concertgebouw unter Willem Men gel berg's 
Leitung. Zwar waren die Dimensionen unseres 
Konzertsaales Ursache, dafi die „Symphonie der 
Tausend" nur mit 800 Personen (Chor und 
Orchester zusammen) aufgefuhrt wurde, doch 
trotzdem war der Erfolg der moglichst grofie. 
Einen solchen Enthusiasmus erinnern wir uns 
nicht je in unserem Concertgebrouw gesehen 
zu haben. Solisten waren Gertrude Fdrstel, 
Emma Bellwidt, Anna Schnaudt-Erler, 
Ottilie Metzger, Felix Senius, Nicola Geitte- 
Winkel und Wilhelm Fenten. Der Chor war 
von der Amsterdamer Abteilung von Toon- 
kunst und der Kinderchor vom Verein zur 
Verbesserung des Volksgesanges unter Leitung 
des Herrn den Hertog. Der Baritonist Geifie- 
Winkel wurde bei der zweiten Auffuhrung von 
Plaschke aus Dresden ersetzt. Mengelberg 
hatte das riesige Werk mit aufierordentlicher 
Sorgfalt vorbereitet; Chor und Orchester batten 
zahllose Proben abgehalten, so dafi der Eindruck 
wirklich uberw&ltigend war. Das' hatte Mahler 
selbst erleben mussen! Der Meister war ja so 
gern in Amsterdam und liebte so sehr unser 
Orchester; das Publikum stand ihm aber, zum 
grofiten Teile wenigstens, kalt gegenuber. Und 
jetzt? Die Achte hat alles gut gemacht, und 
als Mengelberg nach der ersten Auffuhrung der 
Achten am nachsten Tag die Vierte Symphonie 
des Meisters gespielt hatte, erhob sich ein Bei- 
fallssturm, wie wir ihn nach einem Mahlerschen 
Werk noch nicht gekannt haben. 

Chr. Freijer 

ANTWERPEN: Siegmund von Hausegger 
fuhrte sich im 3. grofien Abonnements- 
konzert der Gesellschaft w Nouveaux Con- 
certs mit Liszts „Pr61udes a und Beethovens 
„Eroica a als Dirigent ersten Ranges ein. Der 
standige Kapellmeister der Gesellschaft, Mo rte I - 
mans, vermittelte uns am 4. Abend die Bekannt- 
schaft mit Borodin's interessanter Symphonie in h- 
moll und mit nicht ubeln symphonischen Gedicb- 
ten eigener Komposition. Dortwar Hugo Becker 
mit Dvorak's Violoncellkonzert der gefeierte So- 
list, hier heimste Frl. Heddy von der Brusseler 
Monnaie als Konzertsangerin nur wenig Erfolg 
ein. Einen Kammermusik-Abend d era el ben 
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Gesellschaft bestritt unter gewohntem, groftem 
Be i fail das Bohmische Quartett. — Einc fast 
bedingungslos hervorragende Wiedergabe dcr 
„MatthIuspassion tt bot, besonders von seiten des 
Chores und der Solisten (Frau Cahnbley, 
Frl. Philippi, die Herren Paul Schmedes — 
wohl der beste Evangelist, den man seitjahren 
gebdrt — und van Oort), die unter Leitung 
des bedeutenden Dirigenten Louis Ontrop be- 
stehende w Soci6t6 de musique sacrGe". 

A. Honigsheim 

BASEL: Die drei letzten Abonnements- 
konzerte der Saison vermittelten eine 
reiche Auswabl klassischer und moderaer Or- 
chesterwerke, von denen Haydns Symphonie 
C-dur („Le Midi*), Mozarts Symphonie D-dur, 
Smetana's „Sa>ka a und Brahms' Zweite Sym- 
phonie, sowie Regers Lustspiel-Ouverture und 
eine Serenade von K. H. David besondere Er- 
wlhnung verdienen. Ihre Wiedergabe durcb das 
Orchester der Allgemeinen Musikgesell- 
schaft unter Hermann Suter war sorgffiltig 
abgewogen, speziell nach der Seite des Klanges 
reich moduliert und zeigte das hohe Konnen 
unseres Orchesterleiters. — Von den Solisten 
errang sich Percy Grainger im Klavierkonzert 
b-moll von Tschaikowsky und mit Solostucken 
einen sehr bedeutenden, seiner hervorragenden 
Kunst durchaus entsprechenden Erfolg. — 
Schdnes bot auch die Munchener Madrigal- 
vereinigung unter Jan Ingenhoven in einer 
grofieren Zabl gutgewShlter Gesange, doch ver- 
mochte die Intonation nicht absolut zu be- 
friedigen. — Unter ausgezeichneter Mitwirkung 
von Rudolf Ganz brachte der letzte Kammer- 
musik-Abend ein Klavierquartett in A-dur von 
Ernest Chausson, das durch seinen Reichtum 
an neuartigen Ideen lebhaft interessierte. — 
In elner wohlvorbereiteten, von tiefer Stimmung 
getragenen Auffuhrung des „Deutscben Requiem 4 * 
von Brahms dokumentierte der Basler Gesang- 
verein unter Leitung Hermann Suters in 
uberzeugender Weise den hohen Ernst seines 
Wollens und seine bewundernswerteStufe vokaler 
Leistungsfihigkeit. Cebhard Reiner 

BERLIN: In Verbindung mit der Ausstellung 
„Die Frau in Haus und Beruf" fand im 
Theatersaal der Kdniglichen Hochschule fur 
Musik ein zweites Konzert statt. Nachdem in 
dem ersten ausschliefilich weibliche Musik 
aus dem 18. und 19. Jabrhundert vorgefuhrt 
worden war, kamen in diesem zweiten die lebenden 
Frauen zu ihrem Rechte. Gleich das erste Werk, 
eine Sonate fur Klavier und Violine, das die 
Komponistin Adele aus der Ohe mit Gabriele 
Wietrowetz vortrug, war weitaus das beste, was 
an diesen beiden Abenden von Musik vorgefuhrt 
wurde. Ein durchaus beachtenswertes Werk nach 
Gedankeninhalt und formeller Gestaltung; hier 
hatte man wirklich das Gefuhl, dafi auch die 
Frau zum musikalischen Schaffen berufen sein 
kann. Und gespielt baben die beiden Damen 
ganz meisterhaft. Sonst wurde noch ein Streich- 
quartett in vier Sitzchen von Elisabeth K i r c h n e r 
vorgetragen, ganz anmutige Musik, aber ohne 
Eigenart der Erflndung, auBerdem eine Reihe 
Liedchen von Klara Fa i fit, Phnzessin Luise 
zuWied, Anita von Hillern-Flinsch, Marta 
von Wittich, Lisbet Alexander-Katz und 
Augusta Zuckermann, ganz artige Gesange ge- 
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sunder Melodik aber ohne ein individuelles Ge- 
prage, urn deren Vortrag sich Agnes Leyd- 
hecker wohl verdient machte. — Frederic La- 
mond zeigte sich in seinem Beethoven-Abend 
wieder als ein ernster, hohem Ziele zustrebender 
Pianist, nur sein unsteter, flatternder Rhythmus 
hindeit fiftcr voiles Gelingen seiner schonen 
Intentioncn. Zum Vortrag hatte er diesmal die 
Sonaten c op. Ill, C op. 2 No. 3 und F op. 57, 
auficrdem die Pbantasie op. 77, die Variationen 
F op. 34 und das kleine Rondo irf G gewahlt. 
Die Hdrer uberschutteten den Pianisten mit 
Beifall. — Mit dem 10. Nikisch-Konzert, 
das diesmal ohne Solisten nur drei Orchester- 
werke (Beethovens Vierte, Schuberts unvollendete 
und die Zweite Symphonie von Brahms) brachte, 
schloli der Reigen der Philharmonischen Kon- 
zerte. Es wurde in ihnen diesen Winter eine 
ganze Anzahl neuer, aber nichtgeradebedeutender 
Werke vorgefuhrt. Brahms hdre ich unter Nikischs 
Leitung besonders gern, da er mehr als irgend- 
ein anderer Dirigcnt aus dessen Partituren — 
was ja nicht immer leicht ist — alles mogliche 
an Klangschdnheit herauszuholen versteht. Auch 
Bruckner weifl er den H6rern mit jedem Winter 
mehr ans Heiz zu legen. Sturmische Ovationen 
zum SchluB des Abends bewiesen dem Dirigenten, 
wie lieb er den Besuchern dieser Konzerte ge- 
worden ist. E. E. Taubert 

Das Wittenberg-Quartett machte uns mit 
einem noch ungedruckten Streichquartett in a-mol! 
seines zweiten Geigars Hermann Behr bekannt. 
Wie schon in seiner vor mehreren Jahren hier 
aufgefuhrten Symphonie macht dieser Tonsetzer 
kein Hehl daraus, daft er auf dem Boden der 
Klassiker inklusive Brahms steht; im ersten 
Satz ahnelt das zweite Thema sogar direkt dem 
des a-moll Quartetts von Brahms. Der Gesamt- 
eindruck des Werkes ist ein durchaus gunstiger; 
sehr viele feine Zuge, so z. B. im Obergange zur 
Repetition des ersten Satzes begegnen einem darin ; 
die satztechnische Arbeit zeugt von hoher musi- 
kalischer Kultur, die Thematik ist vornehm, 
selbst in dem ziemlich gesuchten kapriziosen 
Scherzo, das mit seinen Pizzicatis und dem 
Walzer im Mittelteil sich an den Beifall der 
groDen Menge wendet. Im ersten Satz ist reich- 
lich Passagenwerk angebracht; der langsame, 
durchaus abgeklfirte Satz erschien mir im Mittel- 
teil etwas unruhig. Am meisten sprach mich 
der das Finale vetretende Variationensatz an, 
der ungemein reich an Abwechslung und voller 
lebensvoller Gedanken ist. Die weiteren Gaben 
des Abends bestanden in Brahms' g-moll Quar- 
tett, in dem Artur Sell nab el aufs beste den 
Klavierpart vertrat, und in Beethovens C-dur. 
— Erstklassige Leistungen bot das Ros6-Quar- 
tett mit Mozarts d-moll, Beethovens letztem 
und Haydns sogenannlem Lerchen-Quartett. — 
Das Klingler-Quartett hatte das Brahmssche 
G-dur Sextett (Fritz R tick ward zweite Bratsche, 
Max Baldner zweites Violoncell), Mozarts Es-dur 
und Beethovens cis-moll auf dem Programm; 
der tiefste Eindruck wurde mit letzterem Werk 
erzielt. — Zwei Konzerte Alfred Cortot's, wohl 
des besten unter den heutigen franzosischen 
Pianisten und des Geigers Jacques Thibaud 
fanden mit Recht wftrmsten Beifall. Der Geiger 
besticht immer durch die Noblesse seines Tons 
und die WSrme seines. Vortrags; der Pianist 
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spielte namentlich Chopin's Praludien wunder- 
voll. Beide Kunstler traten aufs beste fur die 
hochinteressante Sonate des in jungen Jahren 
gestorbenen Belgiers Lekeu und fur das sehr 
beachtenswerte Konzert fur Klavier, Violine 
und Streichquartett (Louis Persinger, Louis 
van Laar, G. Kutschka und Joseph Malkin) 
des gleich falls allzufruh aus dem Leben ge- 
schiedenen Ernest Chausson ein. — Der letzte 
Trio-Abend von Georg Schumann, Willy HeB 
und Hugo Dechert brachte in brillanter Aus- 
fuhrung Dvordks prachtvolles f-moll, Schumanns 
auch heute noch durchaus wirkungsvolles g-moll 
und Beethovens D-dur Trio. — Georges Enesco 
feierte wieder einen groBen Triumph ; alte Geigen- 
musik wie z. B. Bachs g-moll Sonate spielt er 
ebenso vollendet wie Saint-Saens* flotte Virtuo- 
sity und eleganten Vortrag erforderndes A-dur 
Konzert; einen trefflichen Begleiter hatte er in 
Dr. Jeno Kerntler. Wilhelm Altmann 

In der Garnisonkirche veranstaltete Karl 
Straube mit dem Leipziger Bach-Verein 
eine Auffuhrung der Bachschen Johannispassion, 
die einen tiefen Eindruck hinterliefi. Man lernte 
in dem Dirigenten einen Chorleiter von un- 
gewohnlicher Befahigung und in seinem Chor 
eine Korperschaft kennen, die, was sorgfaltige 
Schulung, Erlesenheit und Wohlklang des 
Stimmenmaterials sowie technische Voilendung 
anbelangt, zweifellos zu den hervorragendsten 
Vereinigungen ihrer Art gerechnet werden muB. 
Mag man der von fast leidenschaftlichem 
Empfinden getragenen personlicben Auffassung 
Straubes, die besonders in den mit unerhorter 
packender Realistik wiedergegebenen grandiosen 
Volkschoren und in der scharfen Betonung der 
gegensatzlichen Stimmungen zutage tritt, bei- 
stimmen oder nicht, — der ergreifenden Gesamt- 
wirkung wird man sich schwerlich entziehen 
kdnnen. Noch dazu, wenn die Soli so glucklich 
besetzt sind, wie es bei dieser geistvoll-lebendigen 
Auffuhrung fast durchweg der Fall war: Anna 
Stronck - Kappel, Maria Philippi, Alfred 
Stephani (Christus), Matthfius Roenier (ein 
ganz ausgezeichneter Evangelist), Wolfgang 
Rosenthal. Am Flugel wirkte Max Seiffert, 
an der Orgel Max Fest; den Instrumentalpart 
fiihrte das Bluthner-Orchesteraus. — Die Leipziger 
Gaste beteiligten sich auch an dem Tags darauf 
unter Leitung Siegmund von Hauseggers statt- 
rlndenden Pensionsfondskonzert des Bluthner- 
Orchesters, in dessen Mittelpunkt die „Neunte tt 
stand, und hatten im SchluBchor (Soloquartett: 
Anna Stron ck - Kappel, Maria Philippi, 
Matthaus Roemer, Alfred Stephani) wiederum 
Gelegenheit, ihr hones Konnen zu erweisen. 
Das Wagnis Hauseggers, mit einem Orchester, 
das gerade ihm so auBerordentlich viel zu ver- 
danken hat, daB es allmahlkh zu einem wichtigen 
Faktor des BerlinerMusiklebens geworden ist, das 
aber in der feineren Kultur des Zusammenspiels 
naturgemaB noch manche Wunsche unbefriedigt 
liiBt, Beethovens Riesenwerk vorzufuhren, darf 
im groBen und ganzen als gelungen bezeichnet 
werden. Hauseggers ernst-kunstlerische, von 
jeglichemPultvirtuosentum durchaus freiePerson- 
lichkeit, die sich jedem Kunstwerk gegenuber 
mit einer aus starker Intelligenz und der Fahigkeit 
liebevollen Einfuhlens gemischten Eigenart be- 
tatigt, trat auch diesmal wieder aufs erfreulichste 



zutage und vermittelte starke Eindrucke. Als 
Hobepunkt seiner das Alltagliche uberragenden 
Interpretation ist der erste Satz zu bezeichnen, 
dessen Charakter er mit fortreifiender Uber- 
zeugungskraft erschloB. Weniger einheitlich in 
der Auffassung und Gestaltung erschienen der 
zweite und dritte Satz, wahrend der letzte wieder 
Hauseggers Fahigkeit zum Anlegen der Steige- 
rungen glanzend erwies. Der Abend wurde mit 
der „Zauberfl6te u -Ouverture eingeleitet, nach der 
Nicolas Lambinon das A-dur Konzert Mozarts 
sicher und gediegen, aber in etwas trockener 
Auffassung spielte. — Einen aufierst genuCreichen 
Abend verdankte man Fritz Steinbach, der 
wieder einmal mit den unter ihm augenscheinlich 
besonders gem spielenden Philharmonikern musi- 
zierte. Nach der etwas kraftig angepackten 
w Leonore No. 2", der den Gedankengehalt ihrer 
beruhmteren Schwester in nuce enthaltenden 
interessanten Miniaturausgabe der w grofien tt , zeigte 
sich der Dirigent als ein Meister in der Wieder- 
gabe musikalischer Nippes (Mozart: Gavotte aus 
„ldomeneo u , Brahms: Menuett aus der D-dur 
Serenade, Schubert: Balletmusik aus „Rosa- 
munde**), die er mit einer erstaunlichen Grazie 
und Delikatesse zu Gehor brachte. Den ganzen 
Steinbach genoB man am Schluli: Brahms' viel- 
gespielte „Erste tt wurde wirklich zu einem Er- 
lebnis, das man so bald nicht wieder vergiftt. 
Wenn noch erwahnt wird, daB Johannes 
MesschaertdemKonzertseineMitwirkungzuteil 
werden lieB (Arie aus dem „Zufriedengestellten 
Aolus a und vier gleichfalls herrlich vorgetragene 
Schubertlieder), so ist damit gesagt, daB die 
Beifallsstiirme an diesem Abend ihre gute Be- 
rechtigung hatten. — Den 9. Symphonieabend 
der Kgl. Kapelle eroffnete Richard StrauB 
durch den „Harold in Italien a von Berlioz (Solo- 
bratsche: A. Gentz). Mit der „Phantastischen" 
verglichen, deren Leuchtkraft sich bis heute un- 
geschwdcht erhalten hat, mutet das Werk als 
Ganzes genommen uns doch schon etwas ver- 
blaBt an, mit Ausnahme des Pilgerzugs und der 
Serenade, zwei eigenartigen Genrebildern, in 
denen Berlioz' Genialitfit freilich hell aufblitzt. 
Die Symphonie erfuhr eine vorzugliche Wieder- 
gabe, wenn auch die leidige Gewohnheit des 
Dirigenten, die Tempi zu tibereilen, besonders 
im zweiten Satz — Pilgerzug, das Abendgebet 
singend — sein Bedenkliches hatte. Als Neuheit 
hone man die Suite fur Streichorchester op. 67 
von Ernst Eduard Taubert. Das ansprechende 
Werk, das in fiinf knappen, ubersicntlichen 
Satzen einen reifen, an klassischen Vorbildern 
geschulten Geschmack bekundet, zeichnet sich 
durch die Frische der melodischen Erfindung 
und die Vornehmheit der Haltung ebenso aus 
wie durch die Meisterschaft im Satztechnischen. 
Am unmittelbarsten wirkten das gehaltvolle 
Praludium,das innige Larghetto und die anmutige 
Gavotte. Fur den lebhafien Beifall, der dem aus- 
gezeichnet wiedergegebenen Werk zuteil wurde, 
konnte sich der Komponist mehrmals bedanken. 
Beethovens „Siebente u in der genugsambekannten 
Auffassung des Dirigenten bildete den Schlufi. — 
An dem Anfang und an das Ende des 4. Konzerts 
der Gesellschaft der Musikfreunde hatte 
Oskar Fried zwei Werke gestellt, die seiner 
Individualist besonders liegen: Berlioz' w Camaval 
Romain" und Liszts „Mazeppa". Die queck- 
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silberne Lebendigkeit des ersten wie die Kosaken- 
rhythraen und das ctwas theatralische Pathos des 
zweiten brachte der Dirigent glSnzend zur Geltung. 
Drei orchcsterbegleiteten Liedern Frieds, denen 
eine fiberaus feinsinnige, stimmungsvolle In- 
strumentierungnachzuruhmenist, war Eva Less- 
mann eine vortreffliche Interpretin. Die Neu- 
heit bildete die Tondichtung „Paris* („Ein Nacht- 
stuck. The song of a great city") von Frederick 
Deli us, ein impressionistisches Gemalde, das 
durch harmonische und koloristische Finessen 
die Aufmerksamkeit des HSrers zwar ofters 
wachzurufen, infolge seines Mangels an Erfin- 
dung und Gestaltungskraft aber auf die Dauer 
leider nicht rege zu erhalten vermag. Auch fur 
dieses Werk setzte sich Fried mit Feuereifer ein. 

Willy Renz 

In einem von Edmund von StrauB ge- 
leiteteten Konzert des Blfithner-Orchesters 
gab es vier Novitaten. Die Ouvertfire zur 
Oper „Das Marienkind" von Richard Wintzer 
ist ein geschickt gearbeitetes Werk, das sicher 
einen groBeren Eindruck erzielt batte, wenn 
es nicht so stark von Wagner beeinfluBt wor- 
den wSre. Das hierauf folgende Konzert fur 
Klavier und Orchester von Hugo Kaun war 
die wertvollste Neuheit des Abends. Dankbarer 
Klaviersatz und glinzende Instrumentation sind 
schon Vorzfige genug, um dies Konzert den 
Pianisten empfehlen zu konnen. Celeste Chop- 
Groenevelt wurde dem Stuck nicht ganz ge- 
recht; es lSBt sich sicher mehr herausholen. Karl 
K9mpf war mit einer symphonischen Dichtung: 
w Waldromantik a (inEichendorffsManier)vertreten. 
Wie bei alien mir bisher bekannt gewordenen 
Kompositionen Kampfs verspfirt man auch hier 
die Hand des gebildeten Musikers, dem leider 
ganzlich eine personliche Note fehlt. Welche 
Beziebungen seine Komposition zu Eichendorff 
haben sollte, vermochte ich nicht herauszufinden. 
Die letzte Novitat war ein symphonischer Walzer 
von A. Pincus. Mit symphonischer Musik 
hatte dieser Walzer nichts zu tun — oder sollte 
etwa der kiagliche Versuch einer thematischen 
Durchfuhrung vor der Coda zu dieser Bezeich- 
nung Veranlassung gegeben haben? Ich ver- 
mute eher, daB der Mangel an melodischer Er- 
findung, ohne die ein Tanzwalzer nicht recht 
bestehen kann, diese Bezeichnung verschuldet 
hat. — Aline van Barentzen, eine Pianistin von 
etwa funfzehn Jahren, besitzt eine fur ihr Alter 
ganz hervorragende Technik und einen auBer- 
ordentlich krSftigen Anschlag. Bei ihrer weiteren 
Ausbildung muB vor allem auf musikalische 
Vertiefung geachtet werden. Ober die Leistungen 
der mitwirkenden S3ngerin will ich — in ihrem 
Interesse — lieber schweigen. Max Vogel 

Alfred Hoehn ist ein Techniker vornehmsten 
Genres. JederTon kommtuberraschendeindring- 
lich und doch echt empfunden heraus. Sollten 
in der Folge Schwung und selbstlosere Hingabe 
an den seelischen Teil der Vortragsstficke hinzu- 
kommen, dann wfirden wir eine Personlichkeit 
mehr unter den Pianisten haben. — Wladimir 
C em i co ff (Klavier) bereitet sich in seinen Kon- 
zerten aus seinen Launen, Grillen, echten und 
schlechten poetischen Einfallen und Geistlosig- 
keiten ein wahresFest. Leider kSnnen die Zuhorer 
nicht mitbalten; es sei denn, daB sie sich anders 
belustigen, als es dem im Technischen tuchtigen 
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Pianisten erwunscht ist. — Marguerite Melville 
spielt nobel und technisch einwandfrei (der 
Rechten fehlt es sehr an Kraft), aber unrhyth- 
misch und ohne Verstandnis fur das Wesen des 
„Konzerts a . Sie traumt hin am Klavier und 
schaut ab und zu zum Dirigenten auf, als wollte 
sie fragen: Wo sind wir eigentlich? Man denke 
sich nun des Feldherrn Beethoven Es-dur Kon- 
zert so dargeboten, und man hat eine Vorstellung 
von dem GenuB, den ein solches Spiel auslost. 
— Emil Sauer spielte einen ganzen Abend 
Chopin. DaB Chopin diesem Pianisten, der 
fiber das Rein-Spielerische des Instruments wie 
kein Zweiter gebietet, und dem sprfihendes, 
prickelndes Leben aus den Fingern, aus seiner 
eigensten Seele quillt, vieles hergibt, istnatfirlich, 
und so nahm man seine einseitige, verblfiffende 
Kunst mit andauerndem Vergniigen hin. — Der 
„Akademische Chor K (mit dem Blfithner- 
Orcbester) unter seinem Dirigenten John Peter- 
sen ffihrte Haydns „Schopfung a auf. Der Chor, 
der auffallend viele schone Stimmen aufweist, 
sang mit eifervoller Frische und Sorgfalt; er 
bereitete neben Johannes Messchaertdie meiste 
Freude. Messchaert allerdings sang so, daB man 
sich des kindlich-anheimelnden Gottesdienstes, 
wie ihn gerade „Die Schopfung", dieses durch 
und durch deutsche Werk, darbietet, immer be- 
wuBt war, und daB man daffir auch die geringeren 
Leistungen mitnahm. — Theodore Spiering 
veranstaltete einen Abend, an dem zwei groBere 
Novitaten geboten wurden, die kennen zu lernen 
man nicht bereute. Die Symphonie von Georges 
Enesco ist malerische — oft leider schlecht 
instrumentierte — Musik, bei welcher der vor- 
gestellte Inhalt wie in einem Melodram die 
Musik (hier unliebsam) vergessen macht. Von 
Storungen fast ganzlich frei war jedoch der 
SchluBsatz, der aufhorchen lieB, und der bis zur 
letzten Note wachhielt. Darauf sang Charlotte 
Boichin mit bemerkenswerter Kunst- drei 
schwierige, vortrefflich gearbeitete und fein emp- 
fundene Lieder mit Orchester von D6sire* Paque. 
Der Geiger Rudolf Bauerke Her versagte trotz 
seiner auBerlichen Geschicklichkeit, die man 
obendrein auf Reinheit nicht prufen durfte. — 
Gertrude Con cannon (Klavier) spielte mit 
hartem Anschlag und darauflos sturmender, fiber 
vieles hinweghuschender Fertigkeit die a-moll 
Konzerte von Schumann und Grieg. Sie wird 
ihre Kfinstlerschaft — vielleicht als Solistin — 
noch deutlicher bekunden mfissen. 

Arno Nadel 
Im Blfithnersaal konzertierte die Herzog- 
liche Hofkapelle aus Meiningen unter 
ihrem neuen Dirigenten Max Reger. Die 
Kapelle hat mich etwas enttauscht. Die Musiker 
spielten sicher und gut, aber es fehlte doch jene 
Rundung im Klang, jene gesattigte Tonffille, die 
wir von den Philharmonikern oder gar von der 
Koniglichen Kapelle gewohnt sind. Reger, der 
seine Lustspiel-Ouvertfire und Hiller-Variationen 
neben Beethovens „Eroica a aufffihrte, ist kein 
reformatorischer Dirigent, kein selbstandiger 
Interpret wie Hausegger oder StrauB. Reger 
gibt eine gute kapellmeisterliche Leistung, doch 
kein personliches Gestalten. Er bringt alles 
gewissenhaft und notengetreu zum Ausdruck, 
ohne eine tiefere Wirkung zu erreichen. — Weit 
besser gefiel mir die Direktion von Ernst 
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Wen del, der Orchesterstucke Wagners gediegen 
und schwungvoll in dem Konzert von Heinrich 
Knote dirigierte. Knote batte mit einigen 
Stucken aus Wagners Musikdramen wieder groBen 
Erfolg. Aber seine ganze Art des Vortrags, seine 
fiuBerliche Ausdrucksmanier liefi bei mir keine 
Stimmung aufkommen. — Sehr schon sang 
einige Tage spSter Franz Egenieff, ein gesang- 
lich auBerordentlich fein geschulter Kunstler, 
der fur groBe dramatische Partieen geradezu 
berufen ist. Sein Konzertpartner Alfredo Cai- 
rati trommelte aber Bachs Toccata so unbarm- 
herzig herunter, daB man am besten fiber dieses 
merkwurdige Klavierspiel schweigt. — Elisabeth 
Hoffmann ist eine talentvolle, stimmbegabte 
Sopranistin, die besonders auf eine schonere, 
schmiegsame Tonbildung noch achten solltc. — 
Mac Dowells Klavierkonzert spielte Gertrude 
Cleophas mit sauberer Technik und gutem 
musikalischem Verstfindnis. Allerdings kommt 
diese Pianistin aus einer etwas leblosen Re- 
serviertheit in ihrem Spiel nicht heraus. -- Mit 
einer neuen Suite von Enrico Bos si (op. 103) 
leitete Marta Malatesta ihren zweiten Klavier- 
abend ein. Es ist ein gutes Vortragsstuck fur 
Klavierschuler, das besonders in den Mittel- 
satzen anspricht. Danach spielte die beknnnte 
Pianistin noch die reizenden MSrchenbilder von 
E. W. Korngold, die in ihrer gewandten und 
sicheren Wiedergabe viel Beifall fanden. Der 
junge Komponist hat uns allerdings die Stucke 
seiner Zeit viel poetischer und naturlicher vor- 
gespielt. Georg Schunemann 

May und Beatrice Harrison erfreuten 
unter der klavieristischen Mitwirkung von Robert 
Kahn wieder durch geschmackvolle Violin- und 
Cellovortrage. Ihr Zusammenspiel im B-dur Trio 
von Beethoven verdient vollste Anerkennung, 
wenn sie auch seine Tiefe noch nicht ganz aus- 
zuschdpfen verstanden. — Auch das Berliner 
Trio (Lindemann, Spiering, Beyer-Han6) 
zeichnete sich durch vornehmes, aber auch tem- 
peramentvolles Ensemblespiel aus. Im Es-dur 
Quintett von Schumann wirkten August Gentz 
und Bernhard Gehwald mit. — Von Adela 
Laue (Klavier) hdrte ich unter Begleitung der 
Philharmoniker das G-dur Konzert von Beet- 
hoven. Eine blitzsaubere Technik und feines 
Nachschaffen der musikalischen Schonheiten 
vereinten ihre Leistung zu einem anmutigen 
Bilde. — Karl Mayer legte in seinem Lieder-, 
Balladen- und Rezitationsabend wieder bedeu- 
tende Proben seines groBen Kdnnens ab. Wenn 
auch die Stimme stellenweise nicht mebr in 
jugendlicher Frische erstrahlt, so bort man doch 
hier einen Singer, der mit souveriner Meister- 
schaft und tiefer Ausdruckskraft gestaltet. — 
Die Vorzuge des Pianisten Edward Collins 
sind klares und sehr rhythmisches Spiel. Auch 
der empflndungsvolle Musiker kommt bei ihm 
nicht zu kurz. — Die junge Geigerin Flora 
Field hat noch viel zu lernen. Ihr Ton ist 
klein und nuancenarm, auch nicht immer sauber. 
Sehr gut begleiteten die Philharmoniker unter 
Leitung von Sam Franko. — Im Kompositions- 
abend von August ReuB h6rte ich vom Sevfiik- 
Quartett und der Pianistin Erika von Binzer 
ein Klavierquintett in f-moll. Es offenbart sich 
hier ein vomehmer Kunstler, der nicht um den 
Beifall der Menge buhlt. Er kann sehr viel und 



Dkj 



n:: .:v, C lOOOlc 
O 



schreibt eine gute, wenn auch nicht gerade 
originelle Musik, die stellenweise viel Wfirme 
ausstrahlt. Verscbledene „Tristan"Ankl3nge fallen 
auf. Der langsame Satz ist in seinen edlen 
Linien der beste. Auch die Lieder, von Ada 
Lingenfelder-Stoer vorgetragen, zeigen den- 
selben ernst strebenden Autor, der mit Gluck 
AlltSglichkeiten aus dem Wege geht. — Fieta 
Ydo besttzt eine gesund und naturlicb gebildete 
Stimme, die nur im Forte noch etwas rauh klingt. 
Der Begleiler Walter Pfitzner wird sich in 
seinen KraftSuBerungen zugeln mussen. — Franz 
von Lukasiewicz (Klavier) zeigt nicht gerade 
besondere poetische Begabung bei seinen Vor- 
trflgen, verfugt aber uber eine tuchtige Technik 
und einen vollen, krSftigen Anschlag. — Auf die 
Pianistin Helene Lam pi darf man Hoffnungen 
setzen. Sie tritt mit respektablen Leistungen 
auf. Ihr jugendliches Ungestum 15Bt sie ja noch 
oft in Tempo und KraftSufierungen uber die 
Strange schlagen, aber es klingt doch alles so 
gesund und naturlicb, daB man nicht viele Ein- 
wendungen machen kann. — Auch die Klavier- 
vortrSge von Louis Cornell machen teebnisch 
und rnusikalisch einen talentvollen Eindruck, 
aber fie verlaufen nicht so interessant und an- 
regend wie die der Vorgenannten. 

Emil Thilo 

Die Pianistin Carolyn Willard bot sehr 

manr.elhafte Leistungen. Ihre Technik ist selbst 

einfachen Stucken nicht gewachsen. Von musi- 

kalischer Beanlagung war gar nichts zu spuren. 

— Die Stimme von Elisabeth Dehnhardt ist 
verbildet. Die Vokalisierung wirkt auf die Dauer 
unertraglich. DaB sie es trotzdem hin und wieder 
zu einer Wirkung brachte, verdankt sie ihrem 
empflndungsvollen Vortrag. Der begleitende 
Pianist Wilhelm Ammermann zeigte sich auch 
als Solist. Er blieb aber bei Bach in den Noten 
stccken. — Lotte Kaufmann ist eine begabte 
junge Pianistin. Teebnisch ist sie bereits grofien 
Aufgaben gewachsen. Sie vergifit im Spiel der 
Tone bisweilen noch die Seele; aber wo der 
musikalische Gehalt nicht allzutief steckt, ver- 
steht sie ihn doch schon zu heben. — Gertrude 
Lucky muBte vor allem danach trachten, ihre 
Aussprache zu verbessern. Auch ihr gesang- 
liches Konnen ist nicht einwandfrei. Die Hdhe 
ist muhsam und in der Intonation nicht sicher. 

— Der Geigerknabe Siegmund Feuermann 
zeigte auch in seinem dritten Konzert bewunderns- 
werte Eigenschaften. Die Selbstverst&ndlichkeit 
und Sicherheit, mit der er die Riesenwerke der 
Geigenliteratur, wie das Beethoven-Konzert, be- 
waltigte, laBt auf eine unbegrenzte Begabung 
schlieBen, in der die innerlich musikalische Seite 
besonders bedacht ist. — Auch die Violinistin 
Terese S a rat a besitzt Talent, jedoch nur ein 
bescheidenes. Ihrem Ton fehlt es an Wirme 
und der Technik zuweilen an Gl&tte. — Herman 
Berkowski entwickelt sich immer mehr zu 
einem erstklassigen Bachspieler. Er geigte einen 
fcanzen Abend lang Sonaten des Thomaskantors 
und erwies damit, daB er sich vollkommen in 
die Bachsche Gedankenwelt eingelebt hat. — 
Josef Szigeti blendet dagegen mehr durch den 
Glanz seiner Technik und das spruhende Tem- 
perament des Vortrages. Die mit ihm konzer- 
tierende Lolo Barnay wuBte mit ihren ge- 
schmackvollen, tiefempfundenen Liedvortrftgen 
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die Herzen der Hdrer zu riibren. — Der 
St. Ursula-Midchenchor leistet unter der 
Leitung von Eduard Goette ganz Hervorragendes 
an Klangschonheit, Phrasierung, Aussprache 
und Vortrag. Elfriede Goette hatte mit ge- 
wohntem Erfolg die solistische Mitwirkung uber- 
nommen. — Der Sonatenabend von Paul 
Schramm (Klavier) und Margareta Allardice 
Witt (Violine) hinterlieB einen angenehmen Ein- 
druck. Technisch sind beide ihren Aufgaben 
gewachsen, und das Zusammenspiel uberraschte 
durcb die Einmutigkeit des Empflndens. — Der 
Pianist Gunther Freudenberg war technisch 
nicht auf der Hdhe. Schumanns C-dur Phan- 
tasie gelang zum grdfiten Teil vorbei. Zu allem 
OberfluB war die Wiedergabe auch noch musi- 
kalisch trocken, so daQ die Leistungen des 
Kunstlers diesmal gar nicht befriedigen konnten. 

Walter Dahms 
Einen schdnen Erfolg ersang sich der jugend- 
liche Baritonist Max Men sing. Die Stimme 
besticbt weniger durch Schmelz und Glanz als 
durch Umfang und treffliche Scbulung. Da 
Hand in Hand damit ein intelligenter Vortrag 
und guter Geschmack geht, so kdnnte es dem 
jungen Kunstler gelingen, sich weit fiber das 
MlttelmaG hinausemporzuarbeiten, vorausgesetzt, 
daQ sein Organ in einem grdQeren Raum Trag- 
fihigkeit und Widerstandskraft genug besitzt, um 
auch strapazioseren stimmlichen Anforderungen 
genugen zu kdnnen. Mit ihm teilte sich in die 
Ehren des Abends Dr. Jeno Kern tier, der als 
Begleiter der GesSnge viel Geschmack und als 
selbstindlger Pianist technische Bravour und 
modulationsflhigen Anschlag zeigte. Auch als 
Komponist einiger charakteristischer Lieder und 
einer glatten, gut klingenden „Gondoliera a fur 
Klavier konnte er den Dank des Publikums 
ernten. — Charlotte Boerlage-Reyers ist eine 
der besten Sopranistinnen, die ich kenne. Ihr 
warm timbrierter Sopran zeigt in der H6be 
sieghaft leuchtenden Glanz und in der Tiefe 
runde, voile Tone. Ein seltenes Material, das 
zum Gluck auf einen kunstlerisch reifen Impuls 
geborcht und der interessanten Kunstlerin be- 
sonders in den Liedern fremdlSndischer Idioine, 
unter denen ein paar wertvolle Musikstucke 
waren, zu bedeutendem Erfolg verhalf. — Annie 
Mullemeisters von der Natur nur sparlich 
bedachtes Material, weist zwar keine Able 
Schulung und vor allem ersichtlichen Fleifi der 
Sangerin auf, im ganzen ist aber doch, was sie 
vorliufig zu bieten vermag, noch zu farblos, als 
daQ es eingehender interessieren kdnnte. Der 
blinde Pianist Everhard Beverwyk spielte mit 
jener Zuruckhaltung, die alien des Augenlichts 
Beraubten so eigen ist. Seine Tecbnik ist glatt 
und bewiltigte die knifflichen Mendelssohnschen 
^Variations slrieuses" noch besser, als die auf 
mebr virtuosen Elan rechnenden Stucke von 
Chopin und Liszt. — Die Sopranistin Marie Berg 
veranstaltete einen „Internationalen Volkslieder- 
abend", von dem jedoch vieles dem Genre des 
ricbtigen Kunstliedes angehorte, wie z. B. die 
Arabischen und Persischen Geslnge Granville 
Bantock's, dessen Name als Komponist auf dem 
Program m zu Unrecht nicht genannt war. Er- 
freulicberweise klingt die Stimme der S&ngerin 
in der mittleren Lage von f 1 bis P noch normal, 
wan rend sie die hdheren T6ne nur mit grofier 



Vorsicht und meist 1m tiefsten Piano zu erfassen 
vermochte. — Fur eine Reihe neuer Gesftnge 
trat der Baritonist Max Begemann ein, mit 
ungleichem Erfolg. Aus den scbwulstigen, 
harmonisch und melodios uberladenen Gesangen 
von L. Schaufi vermochte er wenig Kapital zu 
schlagen; besser sah es dagegen bei Hans 
Hermann aus, dessen „Schdne Nftchte" und 
„Alte Landsknechte" (beide noch Manuskript) 
sich als vortreffliche Wurfe zeigten. Hier kam 
auch sein nach der Hdhe zu nicht ubel be- 
anlagtes Organ zu guter Wirkung. Auf Aus- 
merzung gewisser tbeatralischer Unmanieren 
im Vortrag und in der Tongebung hatte der 
Konzertgeber fur die Zukunft ernstlich zu acbten. 
— Als wertvolle Neuheit brachte das Bluthner- 
Ore h ester am Sonntag den 31. Mirz eine Szene 
aus der Hauseggerscben Oper „Zinnober" 
einen feierlichen Marsch, den Aufzug von Stu- 
denten und Professoren darstellend, der, klang- 
schon und wirkungsvoll instrumentiert, sich auch 
durch edle Melodik auszeiebnet und trotz der 
Gleichheit der Tonart und der des Aufbaus, wie 
des ganzen musikalischen Milieus doch der 
„Meistersinger"-Musik gegen fiber seine Stellung 
zu wahren weifi. Von aparter Glanzwirkung 
und vornehmer musikalischer Faktur war auch 
ein „Tu solus sanctus* von Alexander Ritter 
fur Gesang, Violine, Harmonium und Klavier, 
wShrend die breit angelegte, nacb Raffinement 
schmeckende symphonische Dichtung .Francesca 
da Rimini" von Pierre Maurice ihrer durftigen 
Erflndung halber doch nur in bescbeidenem 
Mafie zu interessieren vermochte. Frau Husgen- 
von Szekrdnyessy trug die Rezia-Arie und 
einige PaUkysche Lieder vor, Frau Heine- 
mann-Marcks (Klavier) spendete gemeinsam 
mit Lambinon und Zeelander ein Beet- 
hovensches Konzert fur Violine, Klavier und 
Cello, das sauber und korrekt zum Vortrag ge- 
bracht wurde. Emil Liepe 

BRESLAU: Ein rein franzflsisches Pro- 
gramm hat doch seine bedenklichen Seiten. 
Das war im 11. Abonnementskonzert des Or- 
chestervereins zu erkennen. Die Zweite 
Symphonic von Saint-Safins, a-moll op. 55 bietet 
lediglich formelle Musik, die wir glucklich uber- 
wunden haben, und die Orcbestersuite ^Iberia" 
von Debussy ist wieder so bizarr, dad man sich 
damit auch nicht befreunden konnte. Einige 
EntschSdigung bot die Koloraturdiva der Brusseler 
Oper, Eve Simony, mit der Glockenarie aus 
„Lakme" von Delibes und einigen Liedern von 
Georges, Debussy und Saint-SaSns. Das Ereignis 
des 12. Konzerts war Alfred Cortot, der das 
Klavierkonzert No. 4, op. 44 von Saint-Sa6ns und 
die symphonischen Variationen fur Klavier und 
Orchester von C6sar Franck mit schonstem Ton 
und gianzender Technik vortrug. Dr. Dohrn 
brach mit der neuen Lustspielouvertfire von 
Max Reger wieder einmal eine Lanze fur den 
urastrittenen Komponisten. — Der 6. Kammer- 
musik-Abend des Orchestervereins brachte mit 
Dohrn, Wittenberg, Behr, Hermann, 
Silhavy und Melzer das Streichquartett B-dur 
(K. 458) von Mozart, das Klavierquartett Es-dur 
op. 47 von Schumann und das Streichquintett 
F-dur op. 88 von Brahms. — Von auswartigen 
Kunstlern konzertierten bei unsTeresaCarrefio, 
Godowsky, Huberman, Weinmann, Anton 
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Burger u. a. — Eine klcine Sensation fur 
Breslau war der Liederabend der bis jetzt vollig 
unbekannten Frau Luise Hirt von hier, die nach 
funfjBhrigem Studium als vollkommen ausgereifte 
Kunstlerin in die Offentlichkeit trat. In Schon- 
heit der Stimme und Innerlicbkeit des Vortrags 
kann sie nur mit den besten SSngerinnen ver- 
glichen werden. J. Schink 

DORTMUND: Das letzte Huttnersche 
Kammermusik- und das Solisten-Konzert ge- 
stalteten sich zu einem Schillings-Fest, indem 
auBer der Jenaer frischen Jugendsymphonie 
Beethovens nur Werke von Schillings zur Wieder- 
gabe kamen. Mit inniger Klangschonheit spielte 
Schmidt-Reinecke die Phantasie fur Geige 
„Am Abend". Fink-Garden sang mit warmem 
Empfinden Lieder aus der „Wanderzeit" und 
einige Erntelieder mit Schillings am Klavier, und 
das Konservatoriums-Quartett verlieh dem 
vonvomehmerMelodikgetragenenStreichquartett 
in e-moll pulsierendes Leben. AuBer dem Vor- 
spiel zum n Pfeifertag" erweckte unter Schillings' 
Leitung ein ZwiegesprSch zwischen Geige und 
Cello mit kleinem Orchester erhohtes Interesse. 
Neu war das Melodram w Jung Olaf". Ohne 
das „Hexenlied a zu erreichen, hat es der Kom- 
ponistmit einem musikalischenGewand umwoben, 
das nicht nur interessiert, sondern in seiner 
eigenartigen Schonbeit ergreift und fesselt, be- 
sonders wenn audi der Wildenbruchsche Text 
so hinreiBend gesprochen wird, wie dies durch 
Luise Dumont-Lindenberg aus Dusseldorf 
geschah. — Im 3. Konzerte der Musikalischen 
Gesellschaft fand der Pianist Emil Frey durch 
seine glanzende Technik und sein gesundes 
musikalisches Empfinden groBen Anklang. Der 
Chor bewShrte unter Holtschneider seine 
strafFe Disziplin. — Die Professoren Egidi 
(Berlin) und Bonnet (Paris) gaben eine inter- 
essante Obersicht iiber die deutsche und fran- 
zdsische Orgelliteratur und zeigten sich in Spiel 
undKlangmischungen als bedeutendeKunstler. — 
Der Lehrer-Gesangverein bewlhrte unter 
Laups in Choren von Hugo Kaun, Hegar und 
in volkstumlichen Liedern seinen gefesteten Ruf. 
Die Solisten, Dora Mo ran und der Geiger 
Rudolf Weinman n, bevorzugten in ihren Dar- 
bietungen die Technik auf Kosten des Ausdrucks. 

Heinrich Bulle 
r\RESDEN: lm 6. H oftheaterkonzert der 
^ Serie B kam als Neuheit das zweite Klavier- 
konzert (c-moll) von Sergei Rachmaninoff zur 
Auffuhrung, wobei der Komponist den Solopart 
selbst ausfuhrte. Was er bietet, ist eine national 
gefSrbte Salonmusik, die dem Fassungsvermogen 
der Horer wenig zumutet, gut klingt und durch 
den Wechsel von slawischer Weichheit und 
straffer Rhythmik ihre Wirkung tut, ohne auf 
bohere Bewertung Anspruch zu haben. Der 
begabte Russe hatte demgemSB als Komponist 
wie als Klaviervirtuos einen sehr lauten Erfolg. 
Interessant war die Ouverture zu Rubinsteins 
Oper „Dimitri Donskai", ein selten gehortes 
Jugendwerk voll Feuer, Kraft und Farbenpracht, 
die von Hermann Kutzschbach mit lebendig- 
ster Eigenart zur Geltung gebracht wurde. — 
Der Mozart-Verein versuchte in seiner dritten 
Musikauffuhrung den schwedischen Komponisten 
Franz Berwald (1796—1868) zu Ehren zu 
bringen, doch fand_dessen vielgeruhmte C-dur 



Symphonie hier nicht voile Gegenliebe. Der 
erste Satz mindestens ist mit seiner endlosen 
Folge von Sequenzen ermudend, im weiteren 
Verlaufe spricht die originelle Art, in der Ber- 
wald das Scherzo mitten zwischen das Adagio 
hineinstellt, fur seine auBergewohnlicbe Be- 
gabung, so daft man im ganzen die Vorfuhrung 
der Symphonie als dankenswerte Bereicherung 
der Programme bezeichnen konnte, zumal da 
die Auffuhrung unter Max von Haken kaum 
einen Wunsch offen lieB. Solistin war Marie 
Bergwein, der einige Solostucke alter Meister 
weit besser lagen als das Klavierkonzert C-dur 
von Mozart, das sie einerseits ohne den rechten 
Tonzauber, andererseits ohne die bei Mozart so 
notigen dunklen Schattierungen spielte. — Laura 
Rappoldi - Kahrer und Adrian Rappoldi 
fullten einen ganzen Abend aufs genuftreichste 
mit Mozartschen Violinsonaten aus. — Edyth 
Walker gab im Verlaufe eines Liederabends 
ausgiebige Proben ihrer v groften, gestaltungs- 
kraftigen Kunst, wobei sie mit besonderem 
Gluck Lieder von Gustav Mahler sang; Emil 
Sauer gianzte auch an seinem zweiten Klavier- 
abend als Virtuos ersten Ranges, und Felix 
We mow, ein hier wirkender Klavierkunstler, 
setzte sich besonders mit einer sehr selbstSndigen 
Auffassung von Liszts grofter h-moll Sonate in 
Respekt. In Hermann Gurtler lernte man 
einen Tenoristen von glanzenden, offenbar nach 
der Buhne verlangenden Mitteln kennen,wahrend 
ElseKaufmann trotz ihrer angenehmen Stimme 
weder in deren Durchbildung noch im Vortrag 
schon ernsten Anspruchen genugen kann. — 
Die M3nnergesangvereine w Lehrergesang- 
verein", w Dresdner Orpheus" und w Staats- 
eisenbahnbeamte" trugen durch sorgsam 
vorbereitete groBe Konzerte zur Belebung des 
Musikprogramms bei und entfalteten aufs neue 
unter ihren Chormeistern Friedrich Brandes, 
Albert Kluge (der auch als Komponist ehren- 
voll hervortrat) und Max Funger eine hochst 
erfreuliche gesangliche Leistungs^higkeit. 

F. A. GeiBIer 

ESSEN: Unter Hermann Abendroths Leitung 
bot der Musikverein eine schon abge- 
rundete Wiedergabe des Verdischen Requiems, 
wahrend der Evangelische Kirchenchor wie 
alljahrlich unter Gustav Beck man nderMatthaus- 
Passion eine stimmungsvolle Auffuhrung be- 
reitete. Im Frauenchor horten wir unter 
Obsner dieDante-Symphonieund nebenanderem 
auch fein ausgefeilt Debussy's zartes, duftiges 
Stuck „Die Auserkorene". Von den Solisten- 
konzerten ist der Klavierabend Emil Sauers 
zu erwahnen, dessen Virtuositat und feines 
Klangempflnden helle Begeisterung weckten. 

Max Hehemann 
pRANKFURT a. M.: Das letzte Konzert der 
* ^Museums gesellschaft" brachte uns 
nochmals die Mahlerschen w Kindertotenlieder", 
denen Theodor Harrison nicht vollig ent- 
sprach, und denen die Tragische Ouverture 
von Brahms voranging, ferner das dritte Klavier- 
konzert von Rachmaninoff, das der Komponist 
selbst interpretierte, das aber kompositorisch nicht 
ganz auf der Hone seiner Gestaltungskraft steht, 
und schloB mit Beethovens Achter Symphonie, 
deren straff-lebendige Wiedergabe Willem Men- 
gelberg vielen lebhaften Beifall brachte. — Das 
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letzte Opernhauskonzert bot einen Brahms- 
Abend ; Dr. Ludwig Rottenberg erinnerte sich des 
seltener gehorten Jugendwerkes, der D-dur Se- 
renade, deren bebagliches Doppel-Menuett wieder- 
holt werden muBte, und verbalf der Vierten Sym- 
pbonie zuverstandnisvollemErklingen. Der junge 
ungarische Geiger Joseph Szigeti fuhrte sich 
mit dem in der Hauptsache gut beherrschten 
Violinkonzert sehr vielversprechend ein. — Das 
letzte Sy mphoniekonzert im Palmen- 
garten gefiel sich in Kontrasten. Richard 
StrauB und — GeorgGohler kamen zu Wort, 
ersterer mit der liebenswurdigen, doch nur in 
den beiden letzten Satzen originelleren BlSser- 
Suite op. 4, letzterer mit der selbst dirigierten, 
naiven und ebenso jugendlichen Orchester-Suite 
in G-dur; dazu waren Mozart, Mendelssohn und 
Grieg gestellt; in Elisabeth Munthe-Kaas 
lernte man eine tuchtige SSngerin von nicht 
groOer, aber reiner Koloraturstimme kennen. 
Das Orchester bewahrte sich unter Max Kaemp- 
ferts Leitung und Vorbereitung. — In ihren 
zweiten Konzerten brachten der „SSngerchor 
des Lehrervereins" (Dirigent: Max Fleisch), 
der Frankfurter Liederkranz a (Fr. L. Lim- 
bert) und der Dessoffsche Frauenchor 
(Gretchen Dessoff) Sltere und neuere Kompo- 
sitionen zu Gehor. Es gefielen besonders Be- 
arbeitungen von StrauB, Neumann und Hegar, 
sowie neue Frauenchore von Arnold Mendelssohn. 

— Beethovensche Cellowerke in vollendeter 
Wiedergabe brachten Cortot und C a sals zu 
Gehor. —Julia Culp, Leopold Godowskyund 
Alexander Petschnikoff erfreuten in einem 
„Elite-Konzert a durch vortreffliche Leistungen. 

— Als technisch groBzugiger und recht tempe- 
ramentvoller Pianist fuhrte sich Emil Frey ein. 
Auch Kurt Schubert und Luise Gmeiner 
zeigten am Flugel trotz ihrerjugend schon weit 
vorgeschrittenes Konnen, das freilich noch der 
inneren Ruhe und Abrundung bedarf. Als Geiger 
von guten Qualitaten, aber nicht durchweg auf 
der Hone, die man erwartet hatte, dokumentierte 
sich Rudolf Weinmann. In Anton Burger 
endlich lernte man einen sehr kultivierten, ge- 
schmackvollen Sanger (hoher Bariton) kennen, 
dessen von Coenraad V. Bos bestens begleitetes 
Programm die bequemen Geleise vermied und 
auch seltener Gehortes von Schubert und Schu- 
mann bot. Theo SchUfer 

GENF: Im 7. Abonnementskonzert wurde 
StrauB' „Heldenleben a mit groBem Erfolg 
wiederholt. Maria Philip pi sang eine Bachsche 
Kantate und Mahlers Kindertotenlieder. Das 
8. Konzert brachte als Neuheit die B-dur Sym- 
phonic von Fr. Brun, Brahms' Doppelkonzert, 
mit de Boer und Rontgen, und Berlioz* Cellini- 
Ouverture. Im 9. Konzert hatte Lazare L6vy 
einen starken Erfolg mitSchubert-LisztsWandrer- 
Pbantasie. Vincent d'Indy's symphonische Dich- 
tung ,Jour d'6t6 a la montagne" ist ein zu ge- 
schraubtes Werk, um Sympathie zu erwecken. Da- 
gegen erzielte Stavenhagen mit Wagners Hol- 
lSnder-Ouverture, dem Karfreitagszauber und der 
Tannhauser-Ouverture einen glanzenden Beifall. 
— Der bejahrte Pariser Pianist Louis Dimmer, 
der noch immer fiber eine groBe Technik ver- 
fugt, und der Violinist Boucherit gaben ein 
eigenes maBig besucbtes Konzert. Vor aus- 
verkauftem Haus erspielte sich dann Moriz 






Rosenthal einen gewaltigen Erfolg. Emanuel 
M6or veranstaltete ein Konzert mit eigenen 
Werken, in dem Robert Pol la k, der Genfer 
Geiger, viel Beifall fand. 

i. V. Oscar Schulz 
LJAAG: Als gute Bekannte begriiBten wir 
** MartaLeffler-Burckard und Joan Manen, 
die mit dem Residentie-Orchester, Percy 
Grainger, Fritz Kreisler und Franz von 
Vecsey, die mit dem Concertgebouw-Or- 
ch ester auftraten. Interessant war die solistische 
Mitwirkung des englischen Bratschisten Lionel 
Tertis in einem Abonnementskonzert des Am- 
sterdamer Orchesters; er fuhrte zwei SStze aus 
einer Suite fur Solo-Bratsche mit Orchester- 
begleitung von seinem Landsmann Benjamin 
Dale bei uns ein. Der junge begabte Komponist 
hat, manchmal mitgutem Erfolg, versucht, die or- 
chestrate Begleitung in Einklang zu bringen mit 
dem speziellen Klangcharakter des Soloinstru- 
mentes. Lionel Tertis ist unbedingt ein famoser 
Bratschist, nicht nur in technischer Hinsicht, 
sondern auch kiinstlerisch; sein geschmackvoller, 
beseelter Vortrag, seine edle, sonore Tongebung 
sind von unwiderstehlicher Wirkung. Trotzdem 
hat er uns nicht uberzeugen konnen, daB die 
Bratsche als Soloinstrument gleiche Fahigkeit 
besitzt wie z. B. die Violine, wenigstens nicht 
im groBen Konzertsaal; die Klangfarbe ist etwas 
beschrankt und wirkt daher auf die Dauer mono- 
ton. — Vielen Erfolg erzielte Felix Seniusmit 
dem Vortrag von Lohengrins Gralserzahlung 
und Lisztschen Liedern. Sein Stimmaterial und 
seine Gesangskunst sind vortrefflich; sein rein 
virtuoser und etwas verweichiichter Vortrag ver- 
mochte uns aber innerlich nicht besonders zu 
erwarmen. — Ein Extrakonzert des Amster- 
dam er Orchesters zum Besten der Unter- 
stutzungskasse fand statt unter Mitwirkung der 
hiesigen Altsangerin Jacoba Repel aer van 
Driel; ihre schone, trefflich gebildete Stimme 
hat nicht hinreichende Kraft, um mit voller 
Orchesterbegleitung genugend zur Geltung zu 
kommen, aber ihr intelligenter Vortrag StraulS- 
scher Lieder fand in jeder Beziehung verdiente 
begeisterte Anerkennung. Die unbedeutende 
Musik von Granville Bantock's „Hymne an 
Aphrodite" konnte nicht gefallen. — Eine uber- 
raschende Erscheinung war das Auftreten der 
Schwestern May und Beatrice Harrison 
(Violine und Violoncell), die ihre Horerschaft 
mit einer herrlichen, stilistisch klaren Wieder- 
gabe des Doppelkonzertes von Brahms ent- 
ziickten. Eine solche Vereinigung von urgesunder 
Musikalitat, hoher Intelligenz, tiefem Ernst und 
innerlicher Beseeltheit trifft man nur selten. — 
Zum dritten Male kam Lilli Lehmann zu uns 
und feierte mit ihrem unvergleichlichen Be- 
gleiter Fritz Lindemann wiederum groBe 
Triumphe. — Einen seltenen GenuB bot die 
ausgezeichnete Sangerin Ilona Durigo, die mit 
dem tuchtigen jungen Violinvirtuosen Josef 
Szigeti und dem Pianisten Evert Cornelis 
ein Konzert gab. — Ein Liederabend von Jo- 
hannes Messchaert und Julius Rontgen ent- 
fachte naturlich die gewohnliche helle Begeiste- 
rung fur das vornehme Kunstlerpaar; ebenso 
fand Frederic Lamond, der Dichter und Denker 
am Klavier, viel Anerkennung. — Der junge 
niederlandische Pianist Jan Chia pusso erwies 
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sich als ein rfichtig bcgabtes, vielverheifiendes 
Klaviertalent; weniger vermochte uns das tech- 
nisch bedeutende, aber im ubrigen ziemlich 
obcrflichliche Spiel des englischen Pianisten 
Mannadicke Barton zu erfreuen. — Lisa und 
Sven Scholander kamen und siegten wieder- 
um mit einem neuen, entzuckenden Programm. — 
Ein sebr interessantes Konzert war der Kammer- 
musik-Abcnd des Concertgebouw-Sextetts, 
einer aus Mitgliedern des Concertgebouw-Or- 
chesters gebildeten Bl&servereinigung. Unter 
Mitwirkung einiger Kollegen brachte das En- 
semble zu Gehdr Werke von Mozart, Ravel, 
Roussel und Sekles. — Zum ersten Male bdrten 
wir endlich Wanda Landowska, die bekannte 
Cembalistin. Ihr stand zur Seite Geertruida 
Vogel-van Vladerachen (Sopran) und Niel 
Vogel (Violine und Viola d'amore); das Pro- 
gramm enthielt Bacbs Concerto italien, Werke 
von Milandre, Hindel, Purcell, Scarlatti, Arien 
von Bach und Scarlatti usw. Frau Landowska 
ist nicht nur eine begeisterte und begeisternde 
Fursprecherin fur die Rehabilitation des Clave- 
cimbels bei der Auffuhrung alter Musik, sondern 
auch eine reichbegabte Kunstlerin mit tiefem 
Verstindnis fur den Geist der Tonkunst Bachs, 
HSndels, Scarlattis usw. Ihr Cembalo-Vortrag 
des Italieniscben Konzertes, von HSndels Har- 
monious Blacksmith und von Bachs C-dur 
PrSludium hat einen tiefen Eindruck hinter- 
lassen. Herman Rutters 

LJEIDELBERG: Der Bach-Verein beschloB 
** seine Konzertreihe mit einer hoch zu be- 
wertenden Auffuhrung der Johannespassion von 
J. S. Bach nach der Bearbeitung von Philipp 
Wolfrum. Neben dem ausgezeichneten Evange- 
listen von G. A. Walter taten sich darin als 
Solisten besonders hervor: Alida Noordewier- 
Reddingius, Maria Philippi und die Herren 
Th. Harrison, C. Weidt und Everts. Vor- 
zuglich vertrat H. P o p p e n den Orgelpart. 
Philipp Wolfrum dirigierte geistvoll. Der 
Hauptauffuhrung bei ausverkauftem Hause ging 
eine ebenso gut besuchte Auffuhrung als Volks- 
konzert voraus am Tage vorher. — In einem 
Sonaten-Abend imponierten Otto VoB (Klavier) 
und Fritz Hirt (Violine) mit Regers Suite im 
alten Stil (op.93),H.Hubers op. 1 19 und C.Francks 
A-dur Sonate. — Weni? Gluck hatte Hermann 
Gura mit seinem Carl Loewe- Abend. — Un- 
gleich mehr Erfolg durfte Dr. Richard G'schrey 
in seinem Kompositionsabend verzeichnen, 
unterstutzt von M. Rheinfeld (Alt) und Helge 
Li nd berg (Bariton). Eine Sonate und Lieder 
riefen gunstigsten Eindruck hervor. — Ein Orgel- 
konzert von Arno Landmann unter Assistenz 
von L. Feuerlein (Gesang) vermittelte Werke 
von Bach, Wolfrum, Franck und von Schubert 
und Wolf. Karl August Krauft 

JENA: Im Mittelpunkte des Interesses standen 
wie immer die Veranstaltungen der Aka- 
demischen Konzertkommission unter der 
kunstlerischen Leitung von Professor Dr. Fritz 
Stein. Das 1. Konzert erhielt seine Bedeutung 
durch die Mitwirkung von Joan Man6n, dessen 
Spiel durch die absolut vollendete Technik zwar 
sehr fesselte, aber im ubrigen doch gSnzlich 
kalt lieB. Das 2. Konzert brachte die Dritte 
Symphonie von Anton Bruckner, meines Wissens 
bier uberhaupt die erste dieses Meisters; dazu 
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Werke von Liszt, Wolf und StrauB. Darauf 
folgte ein klassisches Programm: die von Stein 
bearbeitete Symphonie des Londoner Bach, ein 
frisches Werk, dann nochmals die Jenaische 
Jugendsymphonie Beethovens, gegen deren Ecbt- 
heit bisher von keiner Seite etwas von Belang 
vorgebracbt werden konnte (vergl. den Aufsatz 
von Fritz Stein in Heft 7 des laufenden Jabr- 
gangs der „Musik M ) und das Es-dur Violinkonzert 
von Mozart (Alexander Scheicbel) und Beet- 
hovens Es-dur Konzert, gl&nzend gespielt von 
Teresa Carreno, die an dem Abend einen bier 
lange nicht erlebten Triumph feierte. Stellten 
im 2. Konzerte die Windersteiner das Orcbe- 
ster, so kamen zum 5. die Meininger unter 
Max Reger. Dieser brachte seine reichlich 
unruhige Lustspiel-Ouverture op. 120 und das 
musikalisch recht sprode Klavierkonzert op. 114, 
das aber einschlug dank der wahrhaft genialen 
Wiedergabe der Klavierpartie durch Frau Kwast- 
Hodapp. Reger war auBerdem noch mit seinem 
neuen Meininger-Trio hier; da fesselte in 
seiner Violoncellsonate op. 116 ebenso wie in 
dem Klavierkonzert am meisten der Iangsame 
Satz. In den beiden anderen akademiscben 
Kammermusiken spielten die „Brusseler - und 
die w B6hmen"; erstere boten eine Feierstunde 
mit Beethovens op. 132. Das Ereignis des Abends 
vom 16. November 1911 bildete aber eine Beet- 
hoven-Premiere, die Auffuhrung des von 
Professor Stein in London ausgegrabenen und 
bearbeitetenSonatensatzes fur Violine und Violon- 
cello „Duett mit zwei obligaten Augenglisern", 
das sich als ein liebenswurdiger Scherz erwies. 

— Der Akademische Chor brachte uns zwei 
schone Auffuhrungen : im Dezember die erste 
Hal ft e von Bacbs „Weihnachtsoratorium" und 
Ende Februar Haydns Jahreszeiten" mitjohannes 
Messchaert als unubertrefflichem Simon. Als 
das ausfuhrende Organ fur die Bestrebungen 
der Ortsgruppe der Internationalen Musikgesell- 
schaft hat Fritz Stein das Collegium musicu m 
wieder ins Leben gerufen, eine Vereinigung von 
Dilettanten zur Pflege der alteren Kammermusik. 
Das erste Konzert des neuen Vereins mit 
Werken von Abaco, Pergolesi, Stamitz und den 
Modlingerschen Tftnzen von Beethoven weckte 
lebhaftes Interesse, nachdem Prof. Stein in einem 
einleitenden Vortrag eine hochst ergotzliche 
Schilderung des ilteren Collegium musicum 
jenense, des Vorliufers unserer akademiscben 
Konzerte, geboten hatte. — Von den Symphonie- 
konzerten der Stadtkapelle unter Musikdirektor 
Planer kamen leider nur zwei zustande. — 
Einen schonen Erfolg hatte der Musiker-Lokal- 
verein mit seinem Konzert, bei dem Xaver 
Scharwenka und Karl Rorich eigene Werke 
dirigierten. — Von den Konzerten der Vereine 
sind zu erwahnen eine gut gelungene Liszt- 
Feier des Zeifischen Gesangvereins unter 
Walter Howard und ein scbones Konzert des 
Burgerlichen Gesangvereins unter Fritz 
Stein, wahrend der Kirchenchor in seinem 
ublichen Totensonntagskonzerte diesmal ein 
weniger fesselndes Programm aufgestellt hatte. 

— Die von der ZeiBstiftung unterstutzten Volks- 
tumlichen Kammermusik-Abende wurden 
wiederum hauptsSchlich bestritten von dem 
Quartett der Herren Schwarz, Zuleger, 
v. Nivinski und Karra aus Leipzig. Am 
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Kltvier zeichncten sicb dabei aus die beiden 
jungen Kunstlerinnen Fanny Wei land und 
R. Burstein und als Sanger Emil Pinks; da- 
gegen vermochte Josef Pembaur jr. weniger 
zu befriedigen. AuBer Streicbquartetten der 
Klassiker und vielen Liedern und Solostucken 
wurden in guten Auffuhrungen geboten Beet- 
hovens Septett, Schuberts porellenquintett und 
Quintett op. 163 und Brahms' g-moll-Quartett. 
— Eine eigenartige Erscheinung bildete der 
„Pianistenharmoniker a Horace Clark, der mit 
den Darbietungen an seinem aufrecht stehenden 
Klavier weniger die dffentlichkeit zu fesseln 
vermochte, wohl aber einen kleinen Kreis von 
Interessierten einige Wochen um sich sammelte. 
Seine Analyse Beethovenscher SonatensStze 
brachte viel Anregendes. — Von den Solisten- 
konzerten mussen noch erwahnt werden der 
Liederabend von Lula Mysz-Gmeiner, die 
Auffuhrung sSmtlicher Bachschen Sonaten fur 
Solovioline durch Robert Reitz und der Brahms- 
Abend von Maria Philippi, der nicht so be- 
friedigte, wie man erwartet hatte. — Unter den 
bier lebenden Kunstlern gewinnen durch man- 
cherlei Bet&tigung immer mehr Boden in erster 
Linie Alexander Schaichel und dann Fritz 
Kramer, durch die wir hoffentlich recht 
bald wieder zu einem eigenen leistungsflhigen 
Kammermusikensemble gelangen. 

Martin Meier-Wohrden 
I^ASSEL: Die Konzertsaison naht sich dem 
*^ Ende. Die KSnigliche Kapelle brachte 
noch Werke von Handel und Haydn und schlofi 
rait der w Achten a von Beethoven und dem Fruh- 
lingslied von Sibelius. Ihren GSsten Schnabel 
und Marteau danken wir trefflichste Vorfuhrung 
von Brahms' Konzert in B und Mozarts Violin- 
konzert in A wie einer interessanten Suite des 
Geigers. — Ereignis ward das Auftreten der 
w Meininger a unter Reger, der seine Truppe 
famos im Zug hatte. Das zeigte sich deutlich 
im Meistersinger-Vorspiel, der F-dur Symphonie 
von Brahms und noch mehr in des Dirigenten 
wundersam-gewaltigen Hiller-Variationen. Reger 
wurden begeisterte Huldigungen zuteil. Grofien 
Erfolg hatte auch in dlesem Konzert Margarete 
Arndt-Ober. — Die Kammermusik der Herren 
Hoppen, Kruse, Keller, Kuhling schloB 
mit dem interessanten Es-dur-Quartett von Doh- 
ninyi und brachte auBerdem unter Mitwirkung 
von Frl. Ellenberger die Violinsonate in A 
von C. Franck (Violine: Herr Hoppen) und das 
g-moll Quartett von Brahms in schonster Aus- 
fubrung. — Wahre Begeisterung erweckten die 
.Brusseler" mit den F-dur Quartetten DvoHk's 
op. 96 und Beethovens op. 59. — Ysaye's vir- 
tuose Kunst glanzte in einem Elite-Konzert, zu 
dem Mayer- Mahr den Klavierpart und Paul 
Sen me des mit Fritz Busch am Flugel ein- 
drucksvollen Gesang beisteuerte. — Der Ora- 
torien-Verein unter Hall wachs brachte erst 
w Vita nuova" von Wolf-Ferrari mit guten Solisten 
(Sophie Schmidt-Illing und Nicola Geisse- 
Winkel), die Ah perfido-Arie und Nachtlied von 
Schumann und spSter Bachs Kantate „Wachet 
auf!" und Liszts 13. Psalm. Die solistische Auf- 
gabe ldste Hans Siewert sehr gut. Mit schdner 
Wiedergabe von Beethovens Violinkonzert er- 
freute Minna Rode. Ein Klavierabend lieft 
Ernst Zulaufs Kunst von neuem schStzen, 
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wie auch ein Loewe-Abend Hermann Guras 
sehr genufireich ward. Dr. Brede 

KOLN: Einen besonderen GenuB verdankte 
man in der Musikalischen Gesellschaft 
dem Berliner Schumann-Trio (Georg Schu- 
mann, Willy HeB, Hugo Dechert), das nicht 
minder durch die gekiarte und fesselnde geistig- 
musikalische Behandlung als durch die glanz- 
volle Technik beim Vortrage des Brahmsschen 
c-moll Trios, mehr aber noch bei der Ver- 
mittelung der Variationen fiber den ^Schneider 
Kakadu" und des Trios Werk 70 von Beethoven 
erfreute. Die Kunstler batten groBe Anziehungs- 
kraft ausgeubt und fanden begeisterten Bei fall. 
— Von Stuttgart waren der griechische Pianist 
Angelo Kessissoglu und die Mezzosopranistin 
Marie Mouth gekommen, um an einem eigenen 
Abend ein gut zusammengestelltes Program m 
unter lebbafter Zustimmung der H5rer zu ab- 
solvieren. Wenn auch die auf schdne stimmliche 
Mittel sich stutzende SSngerin Im allgemeinen 
sehr SchStzenswertes bot, so zeigte doch der 
Instrumentalvirtuose die starker ausgeprSgten 
kunstlerischen Eigenschaften, unbeschadet der 
dieWirkung gelegentlich schfidigenden Anschlags- 
forcierungen. — Das 10. Gurzenichkonzert 
brachte vier russische Werke zu Gehdr und 
konnte sich damit eines schdnen Erfolges er- 
freuen. Die schon durch Wullner hier einge- 
fuhrte Es-dur Symphonie (No. 4) von Glazounow, 
reizvoll und polyphon, interessant hinsichtlich 
ihres tonmalerischen Wesens und der viet- 
bewegten motivischen Ausgestaltung, in vielen 
Details von apartem nationalen Gepr&ge, fand 
durch Fritz Stein bach eine sebr eindrucksvolle 
Aus1egung,desgleichen Liadow's poetisch-duftiges 
Stimmungsstuck w Der verzauberte See 4 *. Es 
folgteS. Rachmaninoff s Klavierkonzertd-moll 
(No. 3), dessen Solopart der Komponist am Flugel 
recht interessant und in den kraftvollen Steige- 
rungen ungemein feurig vermlttelte. Tschai- 
kowsky's mehr bombastischer als gehaltvoller 
w Slawischer Marsch" mag sich furGartenkonzerte 
sehr gut eignen, indes gibt's auch im Gurzenich 
Leute, die derartig rhythmisierter Klingklang 
erfreut. Paul Hiller 

TZOPENHAGEN: Der Musikverein brachte 
*^ auBer Niels W. Gades selten gespielter 
g-moll Symphonie eine neue Ballade fur Bariton 
und Orchester von Ghristian Barnekow zur 
Auffuhrung und schloB mit Bruchstucken aus 
Enrico Bossis „Canticum canticorum". Von 
sonstigen Veranstaltungen sind noch zu nennen: 
Der „Studentengesangverein a und der 
Mfinnerchorverein „Belcanto a , die beide Neues 
und Altes brachten, sowie der „Stockholmer 
Arbeiterchor", der fein und geschmackvoll 
meistens schwedische Kompositionen in der gut- 
besuchten Rathaushalle sang; ferner ein Kompo- 
sitionsabend des jungen Musikers Peter Gram, 
in dessen Verlauf man mit steigender Teilnahme 
Lieder und ein Klaviertrio horte. Von Solisten 
seien noch erwahnt: Frau Bendix und Frl. 
Breuning Storm, die zusammen konzertierten, 
Ignaz Friedman, der mehr wie je gefeiert 
wurde, und die amerikanische Geigerin Alm6e 
Coral, die mit Erfolg spielte. 

William Behrend 

LEIPZIG: Von bemerkenswertem Hervortreten 
heimischer Krifte sei angefuhrt: ein Or- 
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chesterabend der ausgezeichneten Kunstlerin und 
Virtuosin Katharina Bosch, die u. a. Hans Sitts 
gehalt- und effektvolles neues Violinkonzert in 
d-moll mit groBem Erfolg aus der Taufe hob, 
und Bachs a-moll mit intimstem Stilverstandnis 
vortrug; Use Hellings in jeder Hinsicht tadel- 
lose Durchfuhrung der Sopranpartie in Haydns 
„Sch6pfung", deren dreimalige fast ausverkaufte 
Auffuhrung durch die Singakademie (mit den 
Herren Kohmann undWeiBenborn) G.Wohl- 
gemuth leitete; im Gewandhaus Gustav H a ve- 
in an ns groBzugiger Votrag von Bachs g-moll 
Violinkonzert. Rebekka Burstein, eine eben 
das Konservatorium verlassende Pianistin zeich- 
nete sich mit den Sevcik's in Brahms' g-moll 
Quartett aus. Diese groBen KGnstler spielten 
Beethoven, op. 18 No. 3, D-dur, und Grieg, g-moll 
(man denke sich ein Dutzend Gedankenstriche 
zwischen beiden) uber alle Beschreibung. Von 
beruhmten GSsten erschien Mengelberg, der 
im Gewandhauskonzert StrauB' „Heldenleben" 
dirigierte, mit besonders eindrucksvollem Ge- 
lingen der ruhigeren Stellen, aber auch einer 
Schlachtszene von unubertrefflicher Plastik und 
dabei schoner klanglicher MSBigung; Casals, 
der am gleichen Abend DvoMks geniales Cello- 
konzert spielte, im Philharmonischen Konzert 
(Winderstein), Paula Doenges mit dem macht- 
vollen Vortrag von Brunnhildens Nibelungenring- 
Epilog, in der Gewandhauskammermusik Max 
Reger als Wollgandts idealer Klavierpartner 
seiner letzten Violinsonate. Dann im folgenden 
Gewandhauskonzert (Leitung: Gustav Scbreck) 
Maria Philippi mit einer Arie und Liedern von 
Bach. In einem eignen Abend verhalf Teresa C a r - 
re no Mac Dowells Keltischer Sonate zu groBem 
Eindruck; Hertha Dehmlow schmuckte mit 
hochst wirkungsvollen LiedervortrUgen ein Kon- 
zert des Leipziger Neuen Mannergesangvereins. 
Neu stellten sich von auswartigen Kraften u. a. 
vor die blutjunge aber bereits hervorragende Violi- 
nistin Agnes Rozgonyi, Max Begemann als 
trefflicher Balladens2nger und Leo Tyschnow 
als hervorragend intellektueller und virtuoser 
Pianist. Im selben Fache leistetcn Witold von 
Friemann und Lotte Kaufmann Bedeutendes. 
Die Wiesbadener Konzertsangerin Gussy Aloff 
sprach mit ihrem koloraturgewandten weichen 
und volltonigen Sopran sehr an, besonders mit 
C. Ram rat hs reizenden Falterliedern. Die 
Sensation der letzten Wochen, eine kunstlerische 
Erscheinung von hinreiBender GenialitSt und 
wunderbarer Tiefe ist die fast noch kindlich 
junge Pianistin Winifred Purnell, geborene 
Australierin, die in Hannover studierte und ja 
auch in Berlin vor kurzem ihre Antrittsvisite 
machte. Dort wie bei uns stellte man vielfach 
zwischen ihr und der gleichzeitig erschienenen 
ebenso jungen Russin Fanny Weiland Ver- 
gleiche an. Dr. Max Steinitzer 

LUZERN: In den vier Abonnementskon- 
zerten der Wintersaison 1911/12 gelangten 
zur Wiedergabe Beethovens Zweite Symphonie 
und die Eroica, Schumanns d-moll Symphonie, 
„Fest bei Capulet a von Berlioz, Mozarts Ballet- 
suite „Les petits riens" und zur Erst- bzw. Ur- 
a u f f u h ru n g die Orchesterphantasie w Nachtlied" 
(nach Nietzsches „Zarathustra a ) von Carl Ehren- 
berg und ein originelles Orchesterscherzo in 
C-dur des Leiters der Abonnementskonzerte 
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Peter FaBbander. Als Solisten traten auf der 
Geiger Willem d e B o e r, die Sopranistin Mathilde 
Dennery, die Pianistin Marcelle Ch6ridjian- 
Charrey und die Konzerts5ngerin C. Blanchet. 

— DerStadtischeKonzertverein(Gemischter 
Chor, Dirigent P. FaBbSnder) brachte in seinem 
Winterkonzert zum Vortrag die von C. Kistler 
fur den Konzertgebrauch eingerichtete „Apo- 
theose des Hans Sachs" aus Wagners „Meister- 
singer", das Tongemalde „ Meeresstille und 
gliickliche Fahrt" von Beethoven und die Kan- 
tate „Schon Ellen" von Max Bruch. Die Sopran- 
partie in der Bruchschen Komposition sowie 
^Isoldes Liebestod" sang Emy Schwabe, den 
„Wahnmonolog des Hans Sachs" der ausgezeich- 
nete Heldenbariton des Luzerner Stadttheaters, 
Eduard Schuller. — Im Konzert der Lieder- 
tafel Luzern gelangte der vom Vereinsdirigen- 
ten FaBbander komponierte Chor „Allmacht a 
zur sehr erfolgreichen Urauffuhrung. Solistisch 
beteiligte sich an diesem Konzert die Sangerin 
M. Seinet. Das Konzert des Mannerchor 
Luzern brachte unter derselben Leitung 
„MeeresstilIe a von Lothar Kempter als Haupt- 
nummer zum Vortrag. Als Solisten wirkten 
mit die Sangerin Weilemann-Pauk und die 
13jahrige, sehr talentierte Geigerin Hedwig FaB- 
bander. — Weitere Veranstaltungen waren : ein 
Liszt- Abend des Pianisten FaBbSnder anlaBlich 
des Liszt-Zentenariums; Konzerte des Pianisten 
Alfred Cortot und der Altistin Olga Peyer; 
zwei Sonaten-Abende des Geigers Fritz Hirt 
und des Pianisten FaBbander mit Urauffuhrung 
derKlavier-Violin-Sonaten von FaBbander (h-moll, 
op. 60) und Fred Barlow (a-moll); ein Lieder- 
Abend von Emilie Klein-Ackermann unter 
Mitwirkung ihrer Tochter, der Sopranistin Marga- 
reta Klein und der Pianistin Berta Stocker; 
ein Konzert des Violinisten Bruno Steyer und 
des Pianisten FaBbander; ein Kammermusik- 
abend des Trio derBriider Kellert aus Paris. 

— Die Wintersaison 1911/12 schlieBt insofern 
mit einem schweren Verluste fur das musika- 
lische Luzern, als Peter FaBbander, ein ge- 
burtiger Aachener, der seit 16 Jahren hier als 
StUdtischer Musikdirektor und Leiter der groBen 
Gesangvereine tatig war, dem Rufe als Direktor 
der Musikakademie in Zurich und Leiter des 
dortigen M2nnerchors „Harmonie a Folge geleistet 
hat. A. Schmid 

MUNCHEN: Den Geburtstag J. S. Bachs 
(21. Marz) beging die Munchner Bach-Ver- 
einigung mit einer Auffuhrung der Mattbaus- 
Passion, die in doppelter Hinsicht merkwurdig war: 
einmal, weil sie (fur Munchen eine Seltenheit!) 
in der Kirche stattfand, und dann weil sie zum 
erstenmal das von der Vereinigung bei ihren 
Kantaten-Abenden erprobte Prinzip des relativ 
schwachen, dafur aber nur mit Solisten besetzten 
„Kammerchores a auf ein groBeres Werk und in 
einen groBeren Raum ubertrug, im wesentlichen 
mit ausgezeichnetem Gelingen. Um die Vor- 
bereitung des Unternehmens, die manche 
Schwierigkeit zu uberwinden hatte, machte sich 
neben dem als Dirigent eines groBeren En- 
sembles mituberraschendem Erfolg debutierenden 
August Schmid-Lindner namentlich Alfred 
Stern verdient. Solisten waren Martha Stern- 
Lehmann, Tilly Koenen, Emil Pinks (dessen 
Evangelist eine hervorragende Leistung ist), 
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Wolfgang Ankenbrank und Otto Schwendy. 
— 1m Konzertverein hortemanunterFerdinand 
Lowe ein nicht sehr aufregendes Scherzo fiir 
Orchester des Wieners Camillo Horn und das 
\iele gute Einzelheiten enthaltende, im ganzen 
aber doch nicbt recht wirksame Violinkonzert, 
op. 33, von Leander Schlegel (mit Henri 
Marteau als Solist). Neu war fiir uns auch 
das Regersche Violinkonzert, das Alexander 
Schmullerin dem letzten Gabrilowitsch-Konzert 
spielte, fur das als weitre Solisten-Attraktion Anton 
van Rooy gewonnen war. Ernst von Schuch 
brachte mit dem Hoforchester wieder einmal 
die Hiller- Variationen, die doch das beste 
Orchesterwerk Regers bleiben, daneben freilich 
auch Weingartners geschmacklose Orchester- 
bearbeitung von Webers „Aufforderung zum 
Tanz". Carl Fried berg machte den Versuch, 
fiir die Klavierwerke zweier zeitgenossischer 
Komponisten zu interessieren: fiir die Suite in 
D-dur, op. 23 von Ewald Straesser und das 
„Ein Spaziergang durch alle Tonarten" betitelte 
Variationenwerk von Julius Weismann, — ohne 
rechten Erfolg. Noch weniger gelang es dem 
an der hiesigen Akademie als Klavierlehrer 
wirkenden Dr. Richard G'schrey, in einem 
eigenen Abend, der (von Marianne Rheinfeld, 
Hilda Saldernund Helge L i n d b e rg vorgetragen) 
Klavierlieder brachte, von seinem Komponisten- 
berufe zu iiberzeugen. Aus dem Programm des 
kraftig emporstrebenden Pianisten Roger T h y n n e 
mochte die Sonate in H-dur, op. 9, von S. Bort- 
kiewicz erwShnenswert sein, aus dem von Julia 
Culp einige Lieder des jetzt selten mehr ge- 
horten Adolf Jensen und von Otto Lefimann 
mit Klavierbegleitung versehene Altfranzosische 
Romanzen aus dem 18. Jahrhundert, wahrend 
man bei Lula Mysz-Gmeiner nicht recht be- 
grirT, wie sie auf etwas so Schwaches wie den 
Zyklus: „In der Fremde" (Eichendorff) von 
Max Ettinger verfallen konnte. Walter Cour- 
voisier und Hans Pfitzner sang die vielver- 
sprechende Debutantin Amalie Hermann. Dem 
dabei mitwirkenden trefflichen Cellisten Emmeran 
Stoeber ware fur die Pfitznersche Cello-Sonate 
ein etwas weniger nervoser Partner als Walter 
Hafiler zu wiinschen gewesen, der den Es-dur 
Variationen von Courvoisier so ziemlich alles 
schuldig blieb. Die „Miinchener" hatten an 
ihrem letzten Abend ein Romantikerprogramm: 
Schuberts Streichquintett in C, op. 163 und (mit 
dem als Kammermusikspieler vortrefflichen 
Walther Lampe) das Klavierquartett in A, op. 26 
von Brahms. In einem Konzert der Deutschen 
Vereinigung fur alte Musik (Ausfiihrende: 
Elfriede Schunck, Emil Wagner, Christian 
Dobereiner) fesselte vor allem wieder E. F. 
dall'Abaco mit einem prachtigen Kirchen- 
konzert (B-dur, op. 2 No. 9), daneben der nicht 
bloli historisch interessante Heinrich J. F. Biber 
(Violin -Sonate in c-moll) und mit kleineren 
Stucken fur Gambe L. de Caix d'Hervelois und 
A. Kiihnel, fiir Klavier und Violine und Bafi 
J. Ph. Rameau, — weniger eine glatte, zber 
recht oberfl2chliche Trio-Sonate in g-moll von 
G. Ph. Telemann. Wahrend das Berliner 
Klingler-Quartettmitseinem der Trias Haydn, 
Mozart, Beethoven gewidmeten Abend an beste 
Joachimsche Tradition gemahnte, verdiente das 
Stuttgarter Trio der Herren Max Pauer, Carl 
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Wendling und Alfred Saal sich den Dank der 
Miinchner Musikfreunde durch eine prachtige 
Auffiihrung des Pfltznerschen Klaviertrios, wie 
Gerhard Maas und Anna Langenhan-Hirzel 
dadurch, daO sie sich der Violoncell-Sonate (in 
d-moll, op. 22) von Ludwig Thuille erinnerten. 
— Das 16jahrige Klavierphanomen Winifred 
Purnell wurde zwar auch hier bewundert. 
Mehr aber als in Berlin blieb man sich bei uns 
des Bedenklichen und wenig Erfreulichen der- 
artiger abnormer Erscheinungen bewulit, — sei 
es nun, dafi es sich urn kunstliche Treibhaus- 
zucht oder urn naturliche, richtiger gesagt: 
widernaturliche Friihreife handelt. Dagegen 
lernte man zwei wirklich herzerfreuende junge 
Kiinstlerinnen an den technisch wie musikalisch 
gleich bedeutenden und namentlich auch im 
Zusammenspiel ganz hervorragenden Schwestern 
May (Violine) und Beatrice (Violoncello) 
Harrison kennen. Zu erwahnen sind schliefi- 
lich noch ein zweiter Sonaten-Abend von Artur 
Schnabel und Karl Flesch, Schnabels so- 
listische Mitwirkung bei dem Konzert des 
Dirigenten Dr. Barslewitz, ein Abend Willy 
Burmesters und einer von Mme. Charles 
Cahier, die Klavierspielerin Lonny Epstein, 
daneben als einheimische Dii minorum gentium: 
Karl Roesger, Hermann Klum, Wanda von 
Bernhard-Trzaska, von Sangerinnen Josepha 
Kruis und Doris Frieft-Lanquillon. 

Rudolf Louis 
DARIS: Kein Meisterwerk von Beethoven, 
* Wagner oder Berlioz ist je in einem Pariser 
Konzert mit so wahnsinnigem Jubel begriiBt 
worden, wie die drei symphonischen Bilder nach 
Gautiers „Roman einer Mumie" von Ernest 
Fanelli im Konzert Colonne. Die Griinde 
dafiir waren freilich kaum zu einem Zehntel 
musikalischer Natur und zu neun Zehnteln senti- 
mentalen Ursprungs. Fanelli ist ein Noten- 
kopist von 52 Jahren, der zwar zur richtigen Zeit 
ins Pariser Konservatorium gelangte, aber wegen 
seines unwirschen Charakters viel zu friih dieses 
Institut verlieft und bald gezwungen war, als 
Begleiter im Tingel-Tangel und als Kopist seinen 
Lebensunterhalt zu verdienen. Gabriel Piern6, 
der sehr geschatzte Dirigent des Orchesters 
Colonne, wollte ihn als Kopist beschaftigen und 
bat ihn urn eine Probe seiner Notenschrift. Als 
solche legte Fanelli ein stattliches Heft eines 
grofien Orchesterwerkes vor, das PiernS un- 
bekannt war, aber schon bei einem fliichtigen 
Einblick sein Interesse erregte. Es stellte sich 
heraus, dafi Fanelli als junger Mann von 23 Jahren 
diese Folge von Orchesterstucken, in denen erdie 
Stimmungen der genannten Novelle von Th6o- 
phile Gautier festhielt, geschrieben, aber keinen 
Versuch gemacht hatte, sie dffentlich auffiihren 
zu lassen. Pierne" lieB nun in einer Orchester- 
probe diese Musik versuchen, und die Musiker 
teilten seine Begeisterung fiir den unbekannten 
Tonsetzer. So wurde denn der erste Satz des 
umfanglichen Tonwerkes auf das Programm der 
regelmafiigen Sonntagskonzerte gesetzt und diese 
ganze Vorgeschichte zum voraus in der Presse ent- 
hiillt. Auf diese Weise wurde die Teilnahme und 
die Neugierde zum voraus maftlos erregt; dergrofie 
Raum des Chatelet konnte mit Miihe alle Gaste 
fassen, die nur fiir Fanelli ins Konzert gekommen 
waren, obschon neben ihm auch Gluck, C6sar 
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Franck und der Russe Strawinski auf dem Pro- 
gram m standen. Was nun das Werk an sich 
bctrifft, so wird man allerdings Piern6 zugeben 
mussen, dafi es fur die Entstehungszeit von 
1883 und fur das damalige Alter des Kompo- 
nisten, namentlich was die Harmonisierung und 
die Instrumentierung betrifft, eine bemerkens- 
werte Leistung ist, aber sich im Geiste und in 
der Anlage nicht wesentlich von anderer orien- 
talisierender Musik jener Zeit unterscheidet und 
daneben den EinfluB Wagners auch nicht ver- 
leugnet. Der effektvolle, aber viel zu lange Einzug 
des Pharaos in Tbeben, womit das Stuck schliefit, 
weist in verdSchtiger Weise nach Wagners Nurn- 
berg. Dieser Pharao ist kein Anne, sondern ein 
Enkel der Meistersinger, und das kleine Sopran- 
solo ohne Worte im ersten Teil erinnert an die 
um zwei Jahre altere Tempelszene in Massenet's 
„Herodias*. Von verwegener Original itSt ist freilich 
das schroff einsetzende mifitonende Blaserquartett, 
das die Geier der Wuste darstellen soil, deren 
Geschrei allein die schwule Ruhe vor dem Konigs- 
palast in Theben stort. Kaum war der letzte 
Ton des Orchesters verklungen, so brach ein 
wan re r Sturm des Beifalls los, der nach einiger 
Zeit dem hundertstimmigen Rufe Fa-nel-li Platz 
machte. Piern6 konnte dieser Szene nur dadurch 
ein Ende machen, dafi er fast mit Gewalt den 
bescheidenen Tonsetzer auf das Orchesterpodium 
fuhrte, wo er in einem abgetragenen Gehrock 
eine linkische Verbeugung machte. Endlich 
konnte trotzdem die Sdngerin Chenal die grofie 
Arte aus Glucks „Armide" beginnen, und es ge- 
reicht ihr nicht zur geringen Eh re, dafi nach dem 
unglaublichen Orkan der Begeisterung fur Fanelli 
auch noch unzweideutiger Be i fall fur sie ubrig 
blieb. In einem fruheren Konzert hat ubrigens 
Pierne* auch eine durchaus ernstzunehmende neue 
Symphonie in c-moll von Andr6 G6dalge auf- 
fuhren lassen, die namentlich im ersten und letzten 
Satze einen krSftigen Rhythmiker und Kontra- 
punktisten verrSt, wShrend das einschmeichelnde 
Adagio bald an Beethoven, bald an Schumann 
anklingt — Auch Chevillard fuhrte dem Publi- 
kum des Konzertes Lamoureux eine grofie 
neue Symphonie und zwar von Fern and Le Borne 
vor, die nicht ohne Verdienst ist. Le Borne hat 
freilich das Ungluck, dafi man ihn als Sympho- 
niker preist, wenn er eine Oper schreibt, und 
seine Eigenschaften als Dramatiker ruhmt, wenn 
er ein Instrumentalwerk im Konzert horen lafit. 
Ein unstetes, aufgeregtes Wesen ist auch dieser 
neuen Symphonie eigen und lafit den Zuhdrer 
nur selten zu ruhigem Genusse gelangen. — 
Daneben wetteiferten Chevillard und Piern6 in 
derVorfuhrunggroQerWagnersanger. ImChatelet 
triumphierte Frau Kaschowska noch einmal 
in der Schlufiszene der „G5tterdammerung a und 
in der Arie des „Fidelio a , und im Saale Gaveau 
machte van Rooy viel grdfieren Eindruck als 
Hollander, Hans Sachs und Wotan, denn als 
Mendelssohns „Paulus", dessen Sanftmut er nicht 
ganz gerecht wurde. — Nachdem Pi erne" den 
gftnzlicb unbekannten Fanelli aus dreifiigjShrigem 
Dunkel hervorgezogen hatte, durfte er um so 
eher an sich selbst denken, fur ein neues Werk 
seiner Feder das ganze Program m des Konzerts 
Colonne in Anspruch zu nehmen, und dazu zehn 
Gesangssolisten, einen Chor und einen Kinder- 
cbor aufbieten. Nach dem Belgier Tinel, dessen 
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Oratorium fiber den heiligen Franziskus auch 
in Deutschland grofien Anklang gefunden hat, 
unternahm es Pierne", der schon in seinem „Kinder- 
kreuzzuge" und seinen „Kindern in Bethlehem" 
seine Begabung fur das Oratorienfach gl&nzend 
bekundet hatte, dem gleichen Gegenstand nahe- 
zutreten. Sein Textdichter Nigond und er selbst 
haben freilich ihre Aufgabe etwas anders gefafit 
als Tinel. Das gebt schon aus dem Titel „Les 
Fioretti de Saint-Francois" hervor. Mit dieser 
Hinweisung auf die dichterischeNaturbetrachtung 
des Franziskus von Assisi erklaren sie schon, dafi 
sie namentlich die pittoreske Seite dieser eigen- 
tumlichen Heiligenlaufbahn ausbeuten wollten. 
Und das ist ihnen auch sehr gut gelungen, wenn 
auch das Ganze auf diese Art eine gewisse Zer- 
fahrenheit erhalten hat und keine Einheit des 
Stils zustande gekommen ist. Der Heilige, der 
eine ruhrende Bescheidenheit zeigt in seinem 
Zwiegesang mit der Armut, in der Trostung des 
Aussatzigen, im Verkehr mit der heiligen Klara, 
entwickelt plotzlich die unangenehmsten Eigen- 
schaften des drohnenden Heldentenors, um den 
beruhmten Hymnus an die Sonne vorzutragen. 
Im Verkehr mit den Vogeln des Himmels ist er 
zwar naturlicher, aber die Vogel werden durch 
einen Kinderchor dargestellt, der von den kleinen 
Sangern Ungebuhrlicbes verlangt, so dafi die 
Falschsingerei bier fast zur Regel wurde. In 
einem Interview hat Pierne" zum voraus erklSrt, 
dafi er fur den Erfolg seines Franziskus weder 
auf Paris noch auf die franzosische Provinz 
rechne, sondern nur auf das Ausland, wo es 
allein gut geschulte grofie Dilettantenchore gebe, 
die nur aus Liebe zur Kunst und nicht fur Geld 
singen. Es ist aber zu furchten, dafi das Werk 
Tinels, dessen religioser Charakter viel aus- 
geprlgter ist und das weder einen Kinderchor, 
noch zehn geubte Gesangssolisten verlangt, ibm 
dabei in die Quere kommen wird. — Die Ge- 
sellschaft alter Instrumente, die Henry 
Casadesus gegrundet hat, begann in inter- 
essanter Weise eine Serie von drei Konzerten. 
Der Grunder selbst spielt die ungefahr der 
Bratsche entsprechende Viola d'amore, sein 
Bruder Marcel die Viola da gamba und fur den 
Quinton, das Vorbild der Geige, batten sie dies- 
mal mit gutem Erfolge Maurice Hewitt zuge- 
zogen. Das zugehorige Spinett wurde von Regina 
Pa torn i gespielt. So kamen historisch getreue 
Ausfuhrungen von Desmarets, Destouches, 
Niccolini und Benincori zustande, die es ver- 
dienten, einen Moment derVergessenheit entrissen 
zu werden. — Es fehlte in Paris weniger als je an 
ausgezeichneten Virtuosenkonzerten bekannter 
und unbekannter Klavierspieler, aber im allge- 
meinen fiel es auf, wie schlecht ihre Konzerte be- 
sucht waren. Das gilt selbst von so beruhmten 
Leuten wie Emil Sauer, Frederic Lamond, 
Gottfried Galston und Emil Frey, der in den 
letzten Jahren erstaunliche Fortschritte gemacht 
hat. Unter den Geigern ragte namentlich das ehe- 
malige Wunderkind Mischa El man hervor, aber 
das Publikum zeigte mehr Eifer fur Jan ten 
Have, einen der besten Schuler von Ysaye, der 
sich freilich auch der Unterstutzung der her- 
vorragenden englischen Liedersangerin Julia 
Ho stater erfreute. Als Geigerinnen von Talent 
sind zu nennen Yvonne Astruc, Frfiulein De- 
baets-Iwanowska, Madeleine Sizes,, Anto- 
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nietta Chialchia, als Bratschistin Lili Schrei- 
bcr, und auch der italienische Geiger Calas- 
cionc machte einen guten Eindruck. — Neben 
dem Liederabend von Julia Hostater, der zugleicb 
der deutschen Romantik, den Englfindern des 
18. Jahrbunderts und den modernen Franzosen 
zugute kam, sind aucb die zwei Konzerte zu 
erwahnen, die Elise Kutscberra ausschlieBlich 
Schubert und Schumann widmete. Der Pianist 
Victor Staub brachte eine willkommene Ab- 
wecbslung, beobacbtete aber ebenfalls die Regel, 
am gleicben Abend nur einen Komponisten zur 
Geltung zu bringen, die sehr viel fur sich hat. 

Felix Vogt 
TSINGTAU (Kiautschou): Das musikalische 
* Leben des verflossenen Winters wird charak- 
terisiert durch das vollige Feblen von Orchester- 
konzerten infolge der Abwesenheit des Dirigenten 
der Bataillonskapelle, Musikmeister O. K. Wille, 
der sich zurzeitauf einem wohlverdienten Europa- 
urlaub befindet. Am Totensonntage brachte der 
Gemischte Chor unter Leitung des Unter- 
zeichneten mit Orgelbegleitung die vom Meister 
selbst herruhrenden Satze des Requiems von 
Mozart zu Gehdr. Die Damen R 6 si Hot und 
Bier m an n, sowie die Herren Hammer und 
Bock batten die Soli ubernommen. An der 
Orgel wirkte Organist Willy Werner, der am 
22. Dezember einen kleinen, aber aufmerksamen 
Horerkreis durch ein trefflich durchgefuhrtes 
Orgel konzert mit Bachschen Kompositionen er- 
freute. Frau R6sillot trug zwei Arien („Ich 
will dir mein Herze scbenken* und „Mein 
glaubiges Herze") vor, und der Sologeiger der Ka- 
pelle J. Stranzinger bewies durch die Wieder- 
gabe der Chaconne und der Air auf der G-Saite 
erfreuliche Fortschritte. — Im neuen Jahre er- 
Offnete der Verein fur Kunst und Wissen- 
schaft den Reigen mit dem XV. Vereinskonzert. 
Programm: Chore aus „Ossian a von Brahms 
(der schone sechsstimmige Grabgesang Darthulas 
und „Gesang auf Fingal" fur Frauenchor mit 
zwei Hdrnern und Klavier — statt der Harfe) 
und Schumann („Das Schifflein" — mit Flote 
und Horn) und *Der Schmied a ); Klaviersoli von 
Grieg und Sinding (Signe Mohr); Lieder aus den 
tnteressanten Chansons de Miarka des modernen 
franzdsischen Komponisten Alex. Georges (Frau 
Rdsillot), Andante aus Mendelssohns Violin- 
konzert (Frau Eckhard); im zweiten Teil: 
Bruchstucke (Zigeunerlied, Duett und Lied des 
Torero) aus .Carmen". Das hiesige Publikum 
bringt derartigen, vom kunstierischen Stand- 
punkt aus nicht ganz einwandfreien Programmen 
mehr Interesse entgegen als grdBeren Werken 
oder einheitlichen Vortragsabenden. 

Dr. Georg Crusen 
WTIEN: Gustav Mahlers „Achte Sympho- 
w n i e", in einer ganz wunderbaren, beflugelten, 
in unablassender Ekstase gesteigerten Auffuhrung 
unter Bruno Walter mit der Wiener Sing- 
akademie, dem Philbarmonischen Chor, 
dem Verein der Eisenbahnbeamten, dem 
Knabenchor „Mariahilf" und den herrlichen 
solistiscben Leistungen Gertrude Forstels, 
Martha Winternitz-Dordas (diebeidenSoprane 
sind einfach ein Wunder!), Madame Cahiers, 
Franz Steiners, Georg Maikls und Richard 
Mayrs. Die Leser der „Musik" sind aus 
Berichten uber die Munchcner, die Leipziger 



und die Frankfurter Auffuhrung uber das 
Werk selbst unterrichtet; es sei also blofi von 
der unerhorten, kaum jemals zuvor erlebten 
zwingenden und hinreiBenden Wirkung ge- 
sprochen, die von dieser uberwfiltigenden Scbdp- 
fung immer und immer wieder ausgeht, und die 
sie auch diesmal geubt hat. Es gibt nicht viele 
Werke, bei denen man derart das Gefuhl bat: 
die tausend Menschen, die da oben sangen und 
spielten, sind reinere und bessere Menschen 
geworden; nicht viele, die diese Gewalt der Ent- 
| ruckung haben, die derart unwiderstehlich in 
i die Seele greifen, auf feme Hohen tragen, die 
in keinem Augenblick zur Selbstbesinnung und 
zum Gefuhl der Wiederkehr des Alltags kommen 
lassen. Mag sein daB Einzelnheiten schwlcher 
geraten sind; man merkt es nicht. Wird daruber 
hinweggetragen und kummert sich nicht darum, 
| ob der eine oder der andere Ziegel dieses macht- 
l voll aufgeturmten Baus minderwertig ist. Von 
dem ersten brausenden Anruf an den Creator 
spiritus bis zum Verhallen des Chorus mysticus 
weiQ man nichts mehr von sich selbst, ist da- 
von geflogen, auf einen anderen Stern versetzt. 
Das klingt maClos und ubertrieben, und ist es 
vielleicht auch; aber diese Empfindung haben 
Tausende geteilt. Es ist die gleiche, die bei den 
Chorender„Matth5uspassion tt uberwSltigt, bei der 
Neunten, beim ^Tristan", bei der Missa. Und 
selbst wenn ein I mum uber den Wert des 
Werkes mdglich wire: diese Empfindung ist das 
Wesentliche; dieser Zustand des AuQersich- 
versetztseins, des Hinweggetragenwerdens uber 
alles Skurrile des gemeinen Lebens ist das 
HSchste, was Kunst bewirken kann. Seltsam 
genug, daB die wenigen, die anders empfanden 
und denen das Werk nur die exzentrische und 
uberladene AuBerung eines geistreichen, aber 
unproduktiven Tondichters bedeutet, gerade 
unter den Musikern zu flnden waren. Seltsam, 
weil sich das gleiche immer wiederholt: daB 
das Werk eines GroBen immer zuerst von den 
engeren Kunstgenossen abgelehnt und von 
Kunstlern anderer Art zuerst verstanden worden 
ist: Beethoven von E. T. A. Hoffmann, 
Wagner fast nur von Dichtern und Malern> 
Bdcklin wieder auch nur von Poeten. Mit 
Mahler scheint es ebenso zu gehen. Aber es 
hat keinen Sinn, ungeduldig zu werden; das 
Kennzeichen des GroBen ist, daB es Zeit bat. 
Und daB hier ein GroBes ist, das vielen von 
uns erst den Sinn unseres Lebens gegeben bat, 
— diese Sicherheit werden auch die Zunftigen 
nicht fortschelten konnen. — Noviriten: Regers 
Chor „Die Nonnen" und Granville Bantock's 
„Omar Khayyam" im Gesellschaftskonzert. 
Regers Werk ganz anders als seine bisherigen, 
ohne seine verzackte rhythmische Polyphonie, 
weniger n pointillistisch a , mit breitem Pinsel in 
leuchtenden Farben gemalt, auf seinem Hdhe- 
punkt („und aus seinem goldenen Rahmen tritt der 
Herr") von strahlender Klangschdnheit und 
reichem, sattem Glanz: Murillo in Tonen. Ban- 
tock's w Omar Khayyam" dagegen einer der wun* 
derlichsten Irrtumer der letzten Jahre. Diese 
zahllosen halb abstrakten, halb weinseligen Vier- 
zeiler zu komponieren und in ein Chorwerk zu 
fassen, das doch von vornherein dem Fluch des 
Mosaik verfallen sein muBte, und dessen dichte* 
rische Grundlage der Musik so wenig zu geben 
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hatte, als wenn es einem einfiele, aus Goethes 
„ZahmenXenien"einKonzertoratorium zu machen. 
Ein paar hiibscbe orientalische Farbenflecke, ein 
paar artigaparte, lustig hinschwatzende Chore, ein 
paar zartliche lyrische Stellen und dervornehme, 
wenn auch ein wenig blasse Gesang von Flore 
Kalbeck und Rudolf Ritter haben uber die 
Ode dieser musikalischen arabisch-persischen 
Werke hinweggetragen. Eine wohlerzogene, in 
modernster Gentlemantoilette auftretende Sym- 
phonic von El gar im Konzertverein, Schrekers 
geistreiche, heiter und phantastisch bewegte und 
glanzend aufgebaute, leider unklar aufgefuhrte 
„Phantastische Ouvertiire" beim Tonkunstler- 
orchester. Eine technisch vollkommene, von 
einigen auffallendgewahlten Einfallen durchsetzte, 
gewissenhaft gefugte und tadellos klingende, 
aber doch gar nichts von einer eigenen Innenwelt 
erzahlende Symphonie von Ewald Straesser 
in den Philharmonischen Konzerten, die mit 
einer unglaublich gleichgiiltigen, unflektirten, 
farblosen und ohne innern Anteil herunter- 
gespielten „Eroica a unter Weingartner schlos- 
sen, dem man den Beethovenapostel immer we- 
niger zu glauben vermag. — Einige neue Kunst- 
ler: die Schwestern Harrison, die Geigerin 
May und die Cellistin Beatrice, beides noble 
Musikerinnen de pur sang — nur in der Wahl 
ihrer Konzertkadenzen etwas zu „englisch" — , 
voll Kraft, Vornehmheit und mitschwingender 
Energie im Vortrag und in dem mannlich be- 
seelten Ton, in dem ihre Instrumente singen. 



Ella Kunwald, eine Sangerin von einer solchen 
Intensitat der Empfindung, dafi jedes Lied sie in 
einen Trance zu versetzen scheint, in dem sie 
dann aber in fast traumwandleriscner Hellsich- 
tigkeit und Hellhorigkeit das Rechte trifft, bis in 
die geheimsten Absichten der Tondichter; und 
die nur, eben durch ihre iiberfeinerte, ja manch- 
mal vielleicht uberreizte EmpfSnglichkeit und 
deren Ausdruck hie und da etwas forciert wirkt. 
Margarete Lowe, eine Jungerin des idealen 
Meisters Messchaert, sehr geschmackvoll und 
sicher, sehr energisch und klug, und nur manch- 
mal, besonders in Brahms' Gesangen ein wenig 
kiihl. Emmy Heim (die neben den immer wieder 
verlangten Schuberts, Brahms und Wolf ein paar 
entziickend geistreiche und mutwillige Kinder- 
lieder — oder besser gesagt Kinderszenen, wirk- 
lich gespielte Szenen — von Moussorgski sang), 
die begabteste unter den jungen Wiener Sange- 
rinnen — so wie Flore Kalbeck die warmste 
und schlichteste ist, aber noch viel mehr Herr- 
schaft uber ihre Mittel bedarf, voll gluhender 
Ausdruckskraft, in jedem Lied ein Erlebnis und 
Bekenntnis findend, aus innigster Seele heraus 
gestaltend: sie braucht nur etwas mehr Distanz 
zu den Werken, um vollendet zu wirken. — Und 
Kompositionsabende (Stohr, Arbter, Mittler, 
Wellesz, Mayer usw.), iiber die noch ein Wort 
zu sagen sein wird . . . und Klavierabende . . . 
und Liederabende ...und Kammermusik-Abende: 
Veni, destructor concertorum! 

Richard Specht 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Iuca della Robbia war „ein Bildner in Ton, wie die Welt keinen grofieren gekannt hat". 
So charakterisiert ihn Jakob Burckhardt. Die weltberuhmte Orgelbalustrade ist des Meisters 
friihestes beglaubigtes Werk. Sie wurde 1431 bestellt, 1437 vollendet und 1438 im Dom 
^ von Florenz aufgestellt, befindet sich jetzt aber im Museo dell Opera neben dem Dom. 
Diese Empore zeigt singende, tanzende und musizierende Knaben und Madchen 
verschiedenen Alters. Ftinf dieser entziickenden Gruppen geben wir hier wieder. „Nirgends 
tritt uns das 15. Jahrhundert anmutreicher und naiver entgegen als hier; es ist keine schone 
naive Stellung und Gebarde im Kinder- und Jugendleben, die hier nicht verewigt ware. Manche 
Motive sind auch plastisch von vollendeter Schonheit." 

Um eine Vorstellung davon zu geben, wie auch die grofien Maler der Renaissance die 
Musik in das Madonnenbild hineinzubeziehen verstanden, fiigen wir eine Nachbildung des groft- 
artigsten Altargemaldes von Giovanni Bellini an, das in San Zaccaria in Venedig aufbewahrt 
wird. Zu Ftiften der thronenden Madonna sitzt ein musizierender Engel. Die wundervolle 
Figur ist nicht nur der Sammelpunkt der vielen melodischen Linien dieses Meistergebildes, 
sondern auch ein wichtiger Konstruktionsfaktor. Nachst dem Heiland beansprucht er das Haupt- 
interesse des Beschauers. 

Die Eine Seite aus derUrschrift d er „Lohengrin u -D ichtung dient zur Illustration 
des Kappschen Aufsatzes iiber dieses einzige Dokument. 
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THRONENDE MADONNA 
Gemalde von Giovanni Bellini 
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Im Anfang war der Rhythmus. 
Hans von Bulow 
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JAQjUES-DALCROZE 
UND SEINE BESTREBUNGEN 

EINE KULTURSTUD1E VON DR. FRANZ BACHMANN-DRESDEN 



Die Arbeiten von Jaques-Dalcroze sind fur uns heute ein voll- 
kommenes Novum, ein Neuland, das wohl vorhanden war, in der 
Natur der Dinge ruhend, das aber entdeckt werden mufite. Das, 
was der eine davon gelesen oder gesehen hat, verleitet ihn vielleicht in- 
folge der Uberfulle der Eindrucke, denen der moderne Mensch durch die 
tiglichen Neuerscheinungen auf alien Gebieten ausgesetzt ist, sich zunachst 
zuruckhaltend, abwartend, skeptisch dagegen zu zeigen. Ein anderer erhielt 
bei Gelegenheit einer Auffiihrung einen so nachhaltigen Eindruck von dem 
Geschauten und Erfahrenen, dafi dariiber Gedanken und EmpBndungen 
seltener Art in ihm aufstiegen und er sich fragte: Was ist's mit diesem 
Spiel von Formen? Es scheint Spiel und ist doch ein tiefer Ernst, und 
ein weites Ziel tritt aus dem Spiel entgegen! 

In einfacher Weise nennt Jaques-Dalcroze seine Arbeit eine Methode, — 
zunachst fur musikalische Bedurfnisse gefunden, um die Schuler zu klarem 
musikalischen Vorstellen und zu deutlichem Tonempfinden zu erziehen, 
um die Darstellungsfahigkeit, Improvisation und Komposition zu lMutern 
und zu steigern. Aber aus der Methode ist mit und in der Arbeit ein 
Prinzip herausgewachsen, das iiber die speziellen Unterrichtsgegenstfinde, 
rait denen sich die Methode beschaftigt, hinausweist und neue kunstlerische 
und Lebens-Formen ahnen laOt. 

Jaques-Dalcroze begann seine Arbeit als Lehrer der Harmonie am 
Konservatorium in Genf. In seinem Unterricht gewann er bald die Uber- 
zeugung, daft die Weise, musikalisch-theoretische Kenntnisse den Schiilern 
zu iibermitteln, dem Wesen der Kunst in der Musik sehr fern stehe, dafi sie 
den Schiilern die Aufgabe direkt wegen ihrer Unnatur erschwere. Er sah, 
daO die Musik, die ihrer inneren Natur nach Bewegung und Ausdruck 
ist, ihrem ganzen Wesen zuwider schematisch formal auBerlich behandelt 
wurde, und daB die musikalisch-theoretische Erziehung nur in seltenen 
Fallen ein wertvolles Resultat erzielte. Jaques-Dalcroze fiihlte zu deutlich, 
daB die Musik und die musikalische Bildung am allerwenigsten eine rein 
theoretisch-technische und auBere Behandlung vertrage, wenn sie nicht er- 
starren und das Mechanisch-Virtuosenhafte und das zum Schein-Ver- 
standene an Stelle lebendig empfundener Kunst treten sollte. Aber wie 
hier Wandel schaffen und warum? Findet nicht, wer ein Meister werden 
will und das Zeug dazu in sich tragt, zuletzt doch seinen Weg trotz aller 
theoretischen MiBhandlungen! Und die ubrigen? Was liegt daran, wenn 
sie in ihrer musikalischen Bildung nicht eine Quinte von einer Quarte, 
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nicht die Tonarten, geschweige denn harmonische Wcchsel unterscheiden, 
musikalische Werte verfolgen, horen, empfinden und wiedergeben konnen! 

Doch das Problem lieB Jaques-Dalcroze nicht ruhen. Der Lehrer, 
der Kunstler, der Mensch in ibm trieb ihn nachzusinnen und einen Weg 
zu finden, der zum Erfolge fiihrt und die angewandten Miihen rechtfertigt. 

Da wurde ihm ein genialer Gedanke, — eine alte, vergessene Weis- 
heit, — einfach, zu einfach und natiirlich, daft sie der Verstand iibersah: 
Soil die musikalische Kunst, soil der Ton sein Ziel finden, so gilt 
es, daO die Schwingungen der Psyche, die in den musikalischen 
Bewegungen erklingen, den Korper zum Mitschwingen bringen 
und in dem Korper den ersten Resonanzboden finden, der ihnen 
der allernachste und allernatiirlichste ist. Einfacher ausgedriickt: 
Seele, Musik, Korper gehoren zusammen. Eine uralte Weisheit, nur daO sie 
eben verloren gegangen oder unbeachtet beiseite gestellt ist. Die Urvolker 
kannten jene — , sie hatten keine andere Musik als diejenige, welche die 
Bewegungen des Korpers begleitete. Platos Ideal der Erziehung durch die 
Musik war eine Erziehung zugleich in der Palaestra. Sparliche Reste der 
Einheit haben wir zuriickbehalten im Tanz und im Militarmarsch. 

Der Gedanke von der Harmonie der Schwingungen der Seele und 
des Korpers durch die Musik ist von weittragender Bedeutung. Sein In- 
halt ergibt sich erst von Stufe zu Stufe. Ich bin uberzeugt, dafi Jaques- 
Dalcroze sich ihn erst nach und nach zu eigen gemacht hat. „Er ging 
aus eine Eselin zu suchen und fand ein Konigreich." 

Die ersten Versuche in dieser Richtung, Korper, Seele, Musik zu 
verbinden, waren deshalb zunachst aufierer und willkiirlicher Art und 
standen ungefahr auf dem Niveau gymnastischer Ubungen, zu denen Musik 
gemacht wird. Es war keine innere notwendige Korrespondenz. Aber er 
lernte an diesen Versuchen. Tastend, irrend, beobachtend ging er Schritt 
fur Schritt weiter; ein stark ausgepragtes Form- und Stil-Gefiihl unter- 
stiitzte ihn und lief} ihn instinktiv das Unharmonische, das Fehlerhafte 
eines Versuches erkennen, bevor er sich auf Abwege damit verirrte. In 
den solfege-Ubungen lieC er zum Gesang den Takt mit der Hand schlagen. 
Er entdeckte, daC die Schiiler mit dieser geordneten Anteilnahme eines 
korperlichen Organs ein lebhafteres Interesse an den Ubungen nahmen 
und jene leichter vonstatten gingen, praziser und freier wurden. Vom 
Taktschlagen mit der Hand kam er auf den Gedanken, auch die FiiOe 
teilnehmen zu lassen; er iibertrug ihnen die Aufgabe, den Rhythmus des 
Taktes oder eines Motivs im Takte auszufuhren. Er nannte dies w faire les 
pas a . Damit fand er den realen Grundgedanken seiner Arbeit; — die erste 
Meile seines Weges hatte er zuriickgelegt. Der Rhythmus als Kardinal- 
punkt war fur ihn gewonnen! 

Was ist Rhythmus? Die die in der Zeit verlaufenden Bewegungen ord- 
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nende und charakteristisch gestaltende Kraft! Wie die Natur, so ist auch 
der Mensch in steter Bewegung. Fiir uns kommen jedoch nur solche Be- 
wegungen in Betracht, die uns bewufit fiihlbar werden. Ohne Bewegung 
wiirden wir uns im Zustande des Todes befinden; ohne geordnete Be- 
wegung sind wir im Zustande des personlichen Chaos der Disharmonie. 
Wir reden von Bewegungen des Willens, des Geistes, der Seele, des 
Korpers, von denen die einen die anderen mehr oder weniger hervorrufen 
oder beeinflussen. 

Die seelischen Bewegungen werden durch Lust- und Unlust-Gefiihle, 
die den Barometerstand unseres Geisteslebens verraten, in ihrem Auf 
und Nieder bestimmt. Sie konnen fiir sich verlaufen und finden, in eine 
musikalische Kunst iibersetzt, ihren analogen Ausdruck in der absoluten 
Musik. Letztere erscheint aber erst moglich nach einer langen indivi- 
duellen seelischen Kultur, in der das Korperliche zuriickgetreten ist. Am 
An fang erweckten seelische Bewegungen korperliche und umgekehrt; aus 
und mit diesen einheitlichen Bewegungen entstand der Ton, und wenn die 
ordnende Kraft sich dieser Bewegungen und ihres tonenden Ausdrucks 
bemachtigte, — das Motiv, die Melodie, das Volkslied, der Tanz. 
Dieses Einheitsverhaltnis von Korper- und Seelen-Schwingungen ist eigent- 
lich nie verloren gegangen; es bildet auch heute noch die Grundlage der 
dramatischen Musik. Aber das BewuCtsein der Einheitlichkeit, des har- 
monischen Verhaltnisses des einen zum andern ist geschwunden, was 
schon durch die eine Tatsache erklart ist, daD wir eine dramatische Musik 
auf symphonischer Grundlage haben. 

Die Arbeit von Jaques-Dalcroze weckt das BewuCtsein dieses Grund- 
verhaltnisses wieder und schafft Einheit durch den Rhythmus. 

Um demjenigen, der den Gedanken von Jaques-Dalcroze und seiner 
Arbeit fern steht, einen Begriff von dem zu geben, um was es sich handelt, 
will ich es im folgenden kurz zu prazisieren suchen. Ich bitte, mir in 
eine Unterrichtsstunde zu folgen; es werden 6 — 8jahrige Kinder im zweiten 
Jahrgang unterwiesen. Die kleine Schar steht im Kreise, mil einem 
Trikothemdchen leicht bekleidet, barfuO im Ubungssaal. Der Lehrer be- 
ginnt ein Stuck im 3 / 4 Takt vorzuspielen; er fragt nicht, welche Taktart 
es sei. Nach ein paar Augenblicken wissen es die Kinder schon selb»t, 
und auf das Zeichen: „Hop a bewegen sie sich, im Takte fortschreitend. 
Mit den Armen geben sie den Takt an: — die Hauptzeit, indem sie 
kraftig die Arme nach unten werfen, — dann die zweite Nebenzeit: seit- 
warts, die dritte Nebenzeit — aufwarts. (Wenn 4 [ iy b / A , fl / 4 usw. Takte 
sind, so werden die ubrigen Nebenzeiten durch Strecken der Arme nach 
vorwarts und besondere Bewegungen der Hande dabei ausgedruckt). 
Dieses Taktschlagen wird stets ausgefiihrt wahrend jeder Darstellung. Die 
Fiifie haben nun die Aufgabe, den Rhythmus zu markieren. 1st Rhythmus 
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und Takt gleich, gehen Hande und FiiOe natiirlich in gleichen Bewegungen; 
sobald aber der Rhythmus den Takt variiert, variiert auch die Bewegung 
der FuDe von den Bewegungen der Hande. So lafit die rhythmische 
Form J J*b J 9 die an Stelle des zweiten Viertel zwei Achtel hat, auch 
an Stelle des gleichen Schrittes, der dem Viertel entsprach, zwei kurzere 
Bewegungen mit den FuCen machen; die Form J J^ J*> J^ J^ wiirde auf 
die vier Achtel vier Bewegungen machen. Die rhythmische Form J. ^ J 
wird ausgefuhrt mit dem Verweilen auf dem rechten FuDe, soviel Zeit 
als die punktierte Note verlangt, wahrend J^ dann eine verkiirzte Be- 
wegung zeigt. Wenn der Rhythmus wechselt, wird dies den Kindern 
nicht erst gesagt, sondern den Kindern muB es selbst bewuCt werden, 
und sie fiihren dann den Wechsel sofort aus. Auch den Taktwechset 
miissen sie selbst finden und darstellen; der Lehrer geht aus dem 8 / 4 in 
den 4 / 4 , in den B / 4 , 6 j 4 Takt fiber, und sofort korrespondieren die Arm- 
bewegungen der Kinder. Nachdem eine rhythmische Ubung verstanden 
ist, mussen die Kinder an der Tafel den Rhythmus selbst aufzeichnen. 
Ein anderes Mai zeichnet der Lehrer einen Rhythmus an, und die Schuler 
haben die Aufgabe, ihn auszufuhren. — 

Wer diese einfachsten Ubungen verstanden hat, dem wird das Prinzip 
klar werden, das der rhythmischen Gymnastik zugrunde liegt: — Die Ein- 
heitlichkeit und das harmonische Verhaltnis der musikalischen, seelisch- 
korperlichen Bewegungen. — Aus cfen einfachen Ubungen geht es nun 
weiter zu immer zusammengesetzteren. Die Phantasie eines Musikers 
kommt kaum je zu einer solchen Fiille von rhythmischen Kombinationen, 
wie sie hier unter Anspruchnahme aller Krafte der Aufmerksamkeit 
und des Gedachtnisses ausgefuhrt werden. Ein Rhythmus wie z. B. 

i 8 fs R Pm H h wird zuletzt ebenso leicht dargestellt als der 

einfache I N I. Hat der Schuler ihn sicher im Gefiihle und im Korper, 

so wird er erweitert, oder es tritt ein Kontra-Rhythmus als Kontrapunkt 
dazu. In diesem Falle werden die Hande vom Taktschlagen dispensiert; — 
der erste Schritt markiert mit einem kraftigen Auftritt die Hauptzeit allein, 
und die Hande ubernehmen, ineinander klatschend, den Kontra-Rhythmus. 
Wenn also zu dem obigen Rhythmus ein zweiter trate, wie: 

i v i r Lf-j 

so wurden die Hande den unteren Rhythmus angeben. Eine derartige Aufgabe 
verlangt aber schon eine zweijahrige Schulung der Erwachsenen. Der nicht 
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Geubte wurdenicht imstande sein, auch nurzweiViertel der obigen Aufgabe im 
Rhythmus und Kontra-Rhythmus auszufiihren. Wenn Rhythmus und Kontra- 
Rhythmus geniigend stark im Gefiihle und in den Handen und Beinen sind, so 
lattt der Lehrer plotzlich wechseln, und auf das Zeichen: „Hop" iibernehmen 
im Wechsel die Beine den Rhythmus der Hande und die HMnde den der 
Beine. Eine vortreffliche Leistung! Indessen die Ubung erweitert sich 
noch. Zu dem Rhythmus und Kontra-Rhythmus gesellt sich ein dritter 
und schliefilich noch ein vierter. In diesem Falle wird der zweite durch 
Bewegungen der linken, der dritte durch solche der rechten Hand oder 
umgekehrt hervorgebracht, und den vierten Rhythmus ubernimmt dann die 
Stimme. Was in Klavierfugen oft die Finger allein und mehr technisch 
leisten, fiihrt hier der ganze Mensch aus. Es ist ganz selbstverstandlich, 
daO damit dem rhythmischen und musikalischen Empfinden in umfassender 
Weise gedient ist. — 

Ich fuge zu diesem Abschnitt noch einige Bemerkungen bei: Die 
Synthese des Korperlichen und Seelischen durch eine bestimmte Musik 
ist zun&chst eine kiinstliche und hat den Charakter einer Hypothese. Aber 
aus der Hypothese gelangt man zur These. Die korperlichen und seelischen 
Bewegungen werden durch kein Mittel und keine Kunst auf ein so ein- 
heitliches MaB gebracht wie durch die Musik, die ein Kind beider ist. 
Indem nun die korperlichen und seelischen Bewegungen unter den Einflufi 
einer rhythmisch bestimmten Musik gestellt werden, erhalten diese Be- 
wegungen selbst MaC und Gewicht; — sie werden auf einen Generalnenner 
gebracht. Die Bewegungen des Menschen bediirfen eines General- 
nenners; das ist die ihn leitende oberste Idee, oder korperliche 
und seelische und sonstige Bewegungen laufen nebeneinander 
her wie in der modernen Kultur und erzeugen das Bild des Form- 
losen, des Stillosen, des Disharmonischen. Durch die Musik und 
ihren Rhythmus wird nun in dem Korper und der Seele iiberhaupt erst 
wieder ein einheitliches Stil- und Form-Gefuhl geweckt, bis der Mensch zu 
sich selbst, zu seinem eigenen groBen Rhythmus gelangt und damit eine 
ungeheure Steigerung seines Lebensgefiihls und seines Ausdrucksvermogens 
erlangt. — Bewegungen und Rhythmus sind korrelate Begriffe in unserer 
Bildung. Bewegungen drangen nach Ordnung und Beherrschung. Das 
Wesen des Chaos ist ungeordnete Bewegung. Im Chaos ist kein Rhythmus. 
Die Weltbildung, die Kultur des groDen Ganzen wie des einzelnen Menschen 
beginnt mit der Ordnung aller Bewegungen durch Rhythmus. Die rhyth- 
misch geordneten Bewegungen schaffen dem Menschen das Gefiihl der 
Freiheit, der Herrschaft, der Freude. Wenn Arbeiter ihre regelmafiigen 
Bewegungen (des Klopfens, Hammerns, Ziehens, des Auf- und Nieder- 
steigens usw.) durch den Rhythmus ordnen und diese so gestalteten Be- 
wegungen dann mit einem musikalischen Motiv — wie es sich meist von 
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selbst einstellt — singend begleiten, so vcrlieren sie das Gefuhl dcs Harten, 
des Dumpfen, der mecbanischen Arbeit und gewinnen dafur das Gefuhl, 
dafi sie die Bewegung beherrschen, dafi sie fiber derselben stehen. 
Rhythmus heifit so auch: Herrschaft. 

Blicken wir von hier aus zuriick auf die Arbeit von Jaques-Dalcroze 
und sein erstes Prinzip, so ist zunachst klar, dafi mit dem Rhythmus der 
Schwerpunkt aus dem Reiche der Musik, wie sie heute verstanden wird, 
verlegt ist. War das die Absicht von Jaques-Dalcroze, da er neue Wege 
zur musikalischen Bildung suchte? Rhythmus, Musik, Seele sind nicht 
einfach identische Begriffe. Gewifi, es gibt keine Melodie ohne Rhythmus, 
wie es auch keinen musikalischen Rhythmus ohne Melodie gibt. Aber die 
Melodie geht mehr aus den seelischen Bewegungen hervor, der Rhythmus hat 
meines Erachtens hinsichtlich seines Ursprungs nichts mit diesen gemein, 
sondern er ist ordnender Gedanke, — wenn man sagen darf: das Mfinn- 
liche in der Musik, — der Wille. Diesem dient die Arbeit von Jaques- 
Dalcroze indirekt, wie es mir scheint. 

Als zweiter Unterrichtsgegenstand kommt in den Bestrebungen von 
Jaques-Dalcroze das Solfeggieren in Betracht. — Es ist allgemein anerkannt, 
dafi der musikalische Unterricht von heute am wenigsten das Gehor, — 
noch weniger die innere Tonempfindung, das innere Gehor berucksichtigt und 
entwickelt. Durch das Dominieren des Klaviers wird im Unterricht die Auf- 
merksamkeit von An fang an auf Aufiermusikalisches, — auf Finger, Haltung 
der Hand, den Anschlag usw. gelenkt. Damit ist aber von vornherein die 
musikalische Bildung verschoben, wenn nicht fur immer verdorben. Die 
innere Tonempfindung bleibt tot, und das Ohr lernt nicht Tone nach 
ihren Werten und Beziehungen zu horen und festzuhalten, dafi sie auch 
mit Bewufitsein wiedergegeben werden konnen. Mit dem Zurucktreten des 
Singens und des Gesangsunterrichts fur die Kirche, in Schule und Haus, 
mit der Vermaterialisierung des Volkslebens ist das musikalische Niveau 
im Volke als Ganzes in merklicher Weise gesunken. Es ist eine Klage 
aller Musiklehrer: das Volk hat keine Tonempfindung mehr, es kann nicht 
mehr singen, und aller musikalische Unterricht, besonders Klavierunterricht 
bleibt flach. Das Klavier, dessen fiirchterlicher Mifibrauch nicht seinen Wert 
zerstort, hat bei der Moglichkeit, die es bietet, Tone hervorzubringen, ohne 
dafi sich nur eine musikalische Faser im Hirn regt, — einfach durch 
Niederdriicken der Tasten — , die Tonempfindung und das Tonfinden aus- 
geschaltet, und nun wird Musik ohne Musik, ohne musikalisches Empfinden, 
durch Dressur der Finger gemacht. 

Jaques-Dalcroze erfafit das Ubel an der Wurzel. Soil die Ton- 
empfindung, die ein durchaus innerer Vorgang ist, geweckt und gepflegt 
werden, so mufi eben eine eigene innere Tonvorstellung an Stelle der durch 
ein aufieres Instrument produzierten Tonvorstellungen treten. Das, was der 
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Druck des Fingers auf dem Instrument erzeugt, das soil der Mensch in 
sich selbst hervorbringen dadurch, daC er die Tone singt und sich vorstellt. 
Jaques-Dalcroze iibernimmt das Solfeggieren im weitesten Umfange. Er 
beginnt bei den kleinsten Schulern mit den einfachsten Tonverbindungcn, 
von Stufe zu Stufe in der Tonleiter fortschreitend. Die Kinder lernen die 
Ganz- und Halbtonschritte der Tonart und ihre Lage unterscheiden. 1st 
die erste Tonleiter gesichert, so sind alle gefunden; Jaques-Dalcroze lafit 
nun jede derselben singen, immer nach dem Grundschema do-re-mi-fa usw., 
wodurch er das kindliche Gedachtnis vor Ermudung bewahrt. 

Jeder gesungene Ton muB aber auch wirklich empfunden und vor- 
gestellt werden. Wie erzielt Jaques-Dalcroze dies? Er laBt die Tonleiter 
laut singen; nach mi oder schon nach re lafit er die weiteren Schritte still 
empfinden bis vielleicht la und dann miissen die Kinder mit si laut wieder 
einsetzen. Diese lauten und stillen Ubungen, das sog. Gedankensingen, 
gehen im strengsten Taktmafi vor sich, wodurch Prazision erzeugt und 
zugleich das rhythmische Gefiihl mit gefordert wird. Derartiges Gedanken- 
singen beschrankt sich aber nicht blofi auf die Tonleiter, sondern wird auf alle 
moglichen Tonkombinationen und Lieder angewendet. Mit der Tonleiter 
werden die Intervalle gefunden und ebenso laut und still geiibt; von den 
Intervallen geht es zu den Harmonieen, der Tonika, Dominante, Subdomi- 
nante und ihren Umkehrungen und weiter dann zu ihren Verbindungen — 
immer singend, empfindend, vorstellend und dann auch diese aufzeichnend. — 

Welche Wahrheit, welche Einfachheit liegt in diesem Verfahren! Von 
Anfang an lernen die Schiiler, dafi die Musik eine innere Sache ist. Was 
1000 aufiere technische Ubungen und musikalische Qualen nicht erzeugen 
kdnnen, wird auf diesem Wege mit Freude erzielt. Die Schiiler ftihlen 
begliickt die Entfaltung ihres musikalischen Empfindungs- und Vorstellungs- 
vermogens und stehen von vornherein zur Musik im rechten Verhaltnis. 
Das Virtuosentum ist vollig ausgeschaltet; zu ihm fiihrt hier kein Weg und 
kein Gedanke. — 

Wenn ein gewisses Mafi der Tonempfindung und des harmonischen 
Bewufitseins erreicht ist — und es wird dies selbst bei Schulern gewonnen, 
die bis dabin tiberhaupt noch nicht an Musik gedacht haben und fur sich 
in keiner Weise in Anspruch nehmen, als musikalisch zu gelten — be- 
ginnen die Improvisations-Ubungen. Letztere bilden den dritten Haupt- 
unterrichtsgegenstand. Jeder Schiiler, auch der nicht musikalische, soil 
improvisieren lernen! Es wird dies nur demjenigen extravagant erscheinen, 
der von der Natur des Menschen nur zivilisatorische Vorstellungen hat. 
Die Menschenbrust birgt noch ungeahnte Moglichkeiten; sie ist ein tiefer 
Schacht und harrt des Meisters, der ihre Schatze offenbart. 

Die Improvisationen beginnen mit einer einfachen Kadenz. Die Har- 
monieen der Kadenz werden dann mit kleinen melodischen Linien umrahmt; 
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die Kenntnis und die Formen des Rhythmus geben dem Schuler fur seine 
Phantasie einen Anstofi, die melodische Linie bald rhythmisch mehr uater- 
schieden zu zeichnen. Schritt fiir Schritt wird dann weiter ausgebaut. 

Ich gestehe, dafi diese Unterrichtsweise den heftigsten Gegner, wenn es 
einen solchen geben sollte, entwaffnen und ihn mit der Methode von Jaques- 
Dalcroze in ihrer Bedeutung fur die musikalische Erziehur.g aussohnen rauD. 
Diese Weise macht Steine redend! Man stelle sich irgendeinen als unmusi- 
kalisch geltenden oder als musikalisch nicht gebildeten Menschen seiner Be- 
kanntschaft vor, und man sage sich, daG dieser, wenn er sonst normal in seinem 
Wesen ist, nach zirka zwei bis drei Jahren nicht nur komplizierte harmonische 
Beziehungen zu verstehen und anstandslos selbst auf dem Klavier, das er 
bis dahin nicht gespielt hat, wiederzugeben imstande ist, dafi er selbst 
kleine melodische Satze zu formen vermag, und man hat das, was Jaques- 
Dalcroze hier leistet; er vermittelt Musik, wirkliche, nicht Scheinbildung 
in der Musik! Und dies alles nur als Grundlage eines darauf sich auf- 
bauenden musikalischen Lebens, musikalischer Freiheit und des musika- 
lischen Ausdrucksvermogens, dafi derjenige, dem die Grazien die Gabe des 
kunstlerischen Schaffens schon in die Wiege gelegt haben, zu seinem 
hdchsten Ziele durch die Beherrschung der inneren und auOeren Mittel 
kommen kann! Die Arbeit von Jaques-Dalcroze will deshalb nicht mit 
der eines Konservatoriums verwechselt werden. Jaques-Dalcroze hat nicht 
den Ehrgeiz, Komponisten, Pianisten, Sanger usw. hervorzubringen resp. 
auszubilden, sondern dem Lehrer der Komposition gegebenenfalls musi- 
kalisches Material zu liefern, daraus wirkliche allseitig gebildete Musiker 
geformt werden konnen. 

Fiir Jaques-Dalcroze haben die Improvisationsubungen einen zunachst 
praktischen Zweck, dafi die kunftigen Lehrer der rhythmischen Gymnastik, 
— die heute bereits in ganz Europa ihre Freunde hat — die rhythmischen 
Ubungen im Unterricht unmittelbar und sofort auf dem Klavier begleiten 
konnen resp. umgekehrt zu jeder Zeit, ohne erst Noten zu Hilfe zu 
nehmen, die hunderterlei rhythmischen Formen selbst in eine musikalische 
Form bringen und dem Schuler zu den rhythmisch-gymnastischen Auf- 
gaben vorspielen konnen. 

Stehen diese drei Unterrichtsgegenstande jeder fiir sich als Ganzes 
mit einem grofien individuellen Werte da, so finden sie doch auch einen 
bedeutungsvollen Zusammenschlufi und Abschlufi in den plastischen 
Ubungen, d. h. in den Verkorperungen musikalischer Gedanken. Derjenige, 
welche die Grundgedanken der einzelnen Unterrichtsfacher verstanden hat, 
wird der tieferen Erkenntnis nicht fernstehen, dafi hier ein herrliches 
Prinzip sich geschlossen nach alien Richtungen auswirkt, und dafi in diesen 
Auswirkungen Korper und Seele in gleicher Weise beteiligt sind. Er wird 
diese Verkorperungen der Musik nicht mehr als Spielerei, als Willkur, 
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sondern als einen gesetzmafiigen Ausdruck des Innern im korrespondierenden 
Aufleren erfassen lernen. Wer noch nicht Gelegenheit gehabt hat, diese 
plastischen Darstellungen zu sehen, wird sich schwer eine Vorstellung 
davon machen konnen; wer ihnen aber einmal mit Interesse und Ver- 
standnis hat beiwohnen konnen, wird ergriffen sein von dem ungeheuren 
Ausdrucksvermogen, dessen der Korper fahig ist, zu dem er mitwirken 
kann, und er wird die Moglichkeit einer neuen dramatischen Kunst ahnen, 
in der der Korper wie einst bei den Griechen seine Sprache mitreden 
kann und diese Sprache sich verbindet mit der Symphonie eines wirklichen 
Gesamtkunstwerkes. 

In den Bestrebungen lebt ein Gedanke, — gefahrlich fur die deutsche 
Musik, wenn er mifibraucht wird, doppelt gefahrlich, wenn sich zu ihm das 
Formalistische des Rhythmus gesellt — , ein Gedanke, der durch alle Unter- 
richtsficher hindurchgeht: Was nicht korperlich werden kann oder geworden 
ist, gilt nicht als musikalischer Besitz, — gilt nicht als vollkommener musi- 
kalischer Ausdruck. Hier wird geschieden zwischen absoluter und drama- 
tischer Musik klar und deutlich. Jaques-Dalcroze ist nun ein zu vernunftiger 
Musiker, als dafi er sein Prinzip pressen und die absolute Musik aus- 
schalten konnte. Seine Arbeit und die Tendenz seiner Arbeit ist es, die 
ihn drangt, dem einen Gedanken, der zum Schaden der musikalischen 
und der Gesamtkunst solange vernachlfissigt ist: Einheit des Korperlichen 
und Seelischen im musikalischen Ausdruck dort in Hellerau zu seinem Rechte 
zu verhelfen und ihm zu dienen. Es gilt diesen Gedanken zu wurdigen, 
da keine Kunst so auf die Korrespondenz mit dem lebendigen Korper 
nach Ursprung und Entfaltung hin wirkt, wie die musikalische, mag der 
einzelne ihn auch nicht billigen. Die Tatsache, dafi wir in der musi- 
kalischen Kunst der symphonischen Form uns weit von dem gemeinsamen 
Ursprung der seelischen und korrespondierenden korperlichen Bewegungen 
entfernt haben, ist vielleicht eine Anklage, die gegen die musikalische 
Kunst von heute erhoben werden kann. Was wurden wir sagen, wenn 
auf dem analogen Gebiete des religiosen Lebens nur das Gefiihl und 
seelische Aufierungen als Wesen der Religion angesehen wurden; von 
selbst wird hier Kongruenz mit dem Aufienleben des Individuums gefordert. 
Sollte es nicht auch so mit der musikalischen Kunst sein! — Eine Ahnung 
davon existiert. Gegenuber Erscheinungen der modernen Instrumental- 
musik in den symphonischen Dichtungen, die als Programmusik naiv ver- 
raten, dafi ihnen eigentlich etwas fehlt, um wirklich verstanden zu werden, 
taucht in dem Unterbewufitsein des Zuhorers die Frage auf: — Warum 
dies, — wozu all die musikalische Qual, das musikalische Weh? — Diese 
einseitigen seelischen Exzentrizitaten! — Wurden jene sich korperlich 
realisieren konnen, wir wurden aus den musikalischen Motiven das darzu- 
stellende Bild vor Augen treten sehen. 
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Der eigentumliche Reiz, der in der rein klanglichen musikalischen 
Kunst liegt, die Gewohnung an dieselbe seit ca. 200 Jahren, seitdem die 
sogenannte absolute Musik, frei von dem kultischen Dienst in der katho- 
lischen wie evangelischen Kirche, ihre eigenen Wege wandelte und zu 
individuellem Ausdruck sich immer mehr steigerte, bis sie in Beethoven 
den denkbar geistigsten und hochsten Vertreter gefunden hatte, brachte es 
mit sich, daB wir in dieser rein musikalisch-seelischen Sprache eigentlich 
das reinste Wesen der Musik selbst erblicken, und ich gestehe, daO ich 
selbst zu diesen gehore. Ja, es ist doch so weit gekommen, dafi man es als 
eine Verletzung der reinen musikalischen Kunst ansieht, wenn sie mit 
Mufieren Werten und Wirklichkeiten uberhaupt noch in Beziehung gebracht 
wird. Die hochste Irrealitat — der hochste Idealismus — , das musikalische 
Ding an sich! Weiter kann eigentlich der Kultus der musikalischen Kunst 
als absoluter Ausdruck nicht getrieben werden. Es ist urdeutsch ! *) 

Von diesem dem musikalischen BewuBtsein von heute vollig fremden 
Gesichtspunkt aus betrachtet, gewinnt die absolute Musik einen ganz neuen 
Anblick, und warum soil nicht diese Musik einmal auch von dieser Seite 
her beleuchtet werden? Ihren uns fast heiligen Wert verliert sie damit 
nicht. War es aber der Wille Apollos, kann man fragen, dafi die Musik 
einseitig seelischer Ausdruck wiirde? Stellen wir uns in Gedanken 
diese Frage, so gewinnen wir den Standort von Jaques-Dalcroze 
in seinen Bestrebungen, die die musische Kunst mit ihrer Ur- 
natur als Ausdruck des Seelischen im Korperlichen verkniipfen 
und sie zugleich, der Kulturentwicklung entsprechend, zu einer 
hoheren Synthese in der Personlichkeit des Menschen fuhren 
wollen. 

Als die musikalische Kunst in den Urzeiten unseres Geschlechtes 
geboren wurde, miissen es Empfindungen der Freude gewesen sein, die 
ihre Entstehung begleiteten, und als zu dem Rhythmus der Arbeit die 
ersten kleinen rhythmischen Gesange erklangen, verspurten die Arbeitenden 
Erleichterung ihrer Biirde und Steigerung ihrer Kraft. So war's damals! 
Und dieses Verhaltnis nimmt Jaques-Dalcroze wieder auf und fuhrt es 
unserer Kulturstufe entsprechend durch. Zu den rhythmischen Bewegungen 
des Korpers treten die korrespondierenden Melodieen und umgekehrt die 
melodischen Gange, die ihrer Natur nach rhythmische Gestalt haben, die 
melodischen Phrasen rufen die korrespondierenden rhythmischen Be- 
wegungen wach. 

Wunderbar ist der EinfluO dieses Verhaltnisses fur Leib und Seele, 
und diejenigen, welche sich den Wechselwirkungen dieses Verhaltnisses hin- 

] ) Die musikalische Zukunft wird lehren, ob es nicht gut fur uns ist, auch in 
unseren Fehlern und Einseitigkeiten deutsch zu bleiben, ehe wir das, was uns Keiner 
nachmacht, verlieren und gewinnen, was Andere besser konnen. 
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geben, verspuren Neubelebung und gewinnen das Gefiihl der Gesundheit 
ihres kunstlerischen Strebens, Sicherheit und Einheitlichkeit ihrer Empfin- 
dungen. Der Korper erscheint nicht mehr als nur geschaffen, um stummer 
Zuschauer eines seelischen Spiels zu sein, da er doch an demselben als 
erster beteiligt sein mufite; beseitigt ist der grofie MiBverstand, der ihn 
zur schwersten Askese verurteilte; seine Bewegungen vereinigen sich mit 
denen der tonenden Seele, — und begliickende Harmonie, die alle Krafte 
des Menschen steigert, beherrscht Leib und Seele. — Jetzt adelt die 
Musik den Korper, und wenn die Musik den Korper durchdringt, gewinnt 
der Korper als Ausdruck eine plastische Schonheit, 1 ) wie sie kein Meister 
der Bildhauerkunst zu formen vermag. Der Korper selbst ist Offen- 
barer der Musik, — das Programm hat keinen Sinn mehr, der 
Korper ist mehr als Programm, er ist die sichtbar gewordene 
Musik. Das die hohere Synthese des Germanischen und Romanischen. 

Die Bestrebungen von Jaques-Dalcroze verleihen so auch dem Korper 
ein Ausdrucksvermogen, analog dem der Seele in der Musik. In dem 
Bewufitsein des modernen Menschen finden sich die widerstreitendsten An- 
schauungen uber den Korper. Hier wird er unterschatzt, dort iiberschatzt; 
bald ist er alles, bald nichts. Solange das Leben in ihm ist, wird oft 
ein Kult mit ihm getrieben, der die widerlichsten Formen annimmt; ist der 
Tod in ihn eingezogen, kann er nicht schnell genug durch Feuer vernichtet 
werden. Hier ist er die Basis, ja oft sogar das Produzierende des Geistes- 
lebens; dort wird erals Hemmung jenes empfunden. Diese dissonanten Ideen 
uber den Korper lieCen sich noch um verschiedene vermehren, sie werden 
indessen dem Leser von selbst bewufit werden. Nur auf eine Idee mochte 
ich noch besonders eingehen: — Ist der Korper das Produzierende, Geist 
und Seele und also auch die Kunst ein Produkt der eigenartigen An- 
ordnungen und Bewegungen der Gehirnzellen dieses Korpers, dann ist 
furwahr nicht zu verstehen, wie der Korper eine solche Vernachlassigung 
von seinen eigenen Kindern erfahren konnte, dafi er in der musischen 
Kunst als Ganzes ausgeschaltet erscheint. Im Materialismus mufite eigent- 
lich eine harmonische Kunstpflege zu finden sein, indessen wir sehen, 
wie unter der Macht des materiellen Gedankens gerade die Kunst und der 
Korper verhafilicht. 

Wir konnen nicht sagen, dafi der Korper Seele und Geist schaflft, — 
es ist ein Dogma — , wir konnen auch nicht bis ins einzelne zeigen, wie 
Seele und Geist den Korper formen, aber das wissen wir durch die tag- 
liche Erfahrung, dafi beide aufeinander angewiesen sind, dafi demnach 
nicht der eine Teil zugunsten des anderen darf vollig ausgeschaltet werden, 

l ) Mit einem bekannten Bildhauer besuchte ich einmal die Anstalt in Hellcrau 
und wohnte mit ihm einer gymnastischen Obungsstunde bei; jener sah mit Freudc 
hier Modelle, wie er sie sonst nie findet, — musikalische Modelle! 
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da wo beide ctwas zu sagen haben. Die herrliche Entfaltung der absolaten 
Musik in der Epoche Beethovens hat tins die wunderbarsten Schitze aas 
dem Reiche der Seele gebracht. Wer raochte sie missen? Und doch, — 
drftngt es nicht einen Beethoven selbst nach Verkorperung? Sprengt es 
ihro nicht die Brust, dafi er zuletzt singen muB: .Freude, schoner Gotter- 
funken"? Die Musik sehnt sich nach korperlicher Begleitung! Und in der 
Tat, — ist es das Naturliche, wenn die Freude der Seele und des Geistes 
so stark ist, daO sie die Brust sprengen mochte, daO der Korper wie 
festgebannt auf seinem Platze verharren und schweigen mull? Das soil 
nun nicht etwa heifien, daO in der Neunten Symphonie plotzlich alle Zuhorer 
aufspringen und mitsingen sollten, sondern es will hinweisen auf ein 
kommendes Kunstwerk, da alle und alles einheitlich mitwirken kann. Es 
scheitert die Mission der musikalischen Kunst fur den Menschen heute 
noch an der Starrheit, zu welcher der Korper Jahrhunderte hindurch ver- 
urteilt worden ist. — Gewinnt nicht von hier aus der Schritt, den Wagner 
in der dramatischen Musik tat, eine ganz neue Beleuchtung und Bedeutung? 
Wagner einte Wort und Ton; er machte den ersten Schritt in der drama- 
tischen Darstellung auf der Biihne zu der hoheren Einheit von Korper 
und Ton, — oder von Korper und Wortton, und der Wegweiser zu dieser 
letzteren und umfassenderen Synthese ist Dalcroze. Der Grund zu einer 
Reform des Musikdramas ist damit gegeben, — zu einer Reform, wie sie 
weit uber Wagners Werk hinausgeht, dieses erganzend und vollendend. 
Unser Musikdrama ist trotz der gewaltigen Vertiefung, die es durch Richard 
Wagner erfahren hat, das Resultat des einseitigen Wirkens der Musik als 
nur seelischer Ausdruck, das als solches den Zusammenhang mit der 
Form des Korpers noch nicht postuliert; wie Wagner auch nicht, obwohl 
es manchem so scheinen mochte, eine prinzipielle Basis fur eine ent- 
sprechende Darstellung im Raum gegeben hat. Das Musikdrama stellt, 
wie Appia im Jahrbuche „Rhythmus a in einem Artikel iiber das Theater 
und die rhythmische Gymnastik sagt, eine Kunst dar, die als Musik den 
ganz innerlichen Zwiespalt ausdriickt und dem Darsteller keine Motive zur 
plastischen Wiedergabe liefern kann, und die das andere Mai im Gegen- 
satz dazu danach drangt, sich nach aufien zu projizieren, deren gleichfalls 
symphonischer Ursprung aber auch keinen Rhythmus gibt, der sich im 
Darsteller verkorpern konnte. Der wesentliche Ausdruck der Musik bleibt 
deshalb in der Partitur stecken. 1 ) 

Das Musikdrama ist geschaffen, ohne dafi der Blick des Schaffenden 
weder auf den Korper noch auf den Raum gerichtet war, in dem der 
Korper den Inhalt der Musik offenbaren soil. Wenn Wagner die rigorosesten 

*) Anton Seidl erzahlt, daft Wagner einmal sechs Stunden hintereinander die 
erste Szene des „Rheingold u probte, um Korresppndenz zu schaffen zwischen den 
auf- und abwarts gehenden Violinpassagen und den Bewegungen der Rheintocbter. 
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szenischen Anforderungen stellte — worin auch noch heute in der Pflege 
des Erbes des Meisters Frau Cosima es ihm gleich tut — , so geschah es 
vielleicht aus dem unbewufiten Empfinden heraus, dafi hier eine Lucke 
klafft, dafi hier nicht ein naturliches, von selbst klares Verhaltnis vorliegt, 
dafi hier irgendwie ein Fehler zu verdecken ist, iiber dessen Wesen sich 
der Meister selbst nicht vollbewufit geworden ist. Aus denselben Ge- 
danken heraus wollte Wagner nicht, dafi sein Werk im Konzert bruch- 
stuckweise zur Aufftihrung gelangt, weil ihm dann noch mehr fehle, als 
schon in der szenischen Darstellung. 

Wagner fordert die Einheit des Kunstwerkes, dafi alle Zweige der 
einen grofien Kunst sich insoweit ihrer individuellen Selbstandigkeit ent- 
aufiern, dafi eine einheitliche Gesamtwirkung aus dem vereinigten Wirken 
aller Kunst gewonnen werden konne (vgl. Oper und Drama). Die Schopfung 
des Gesamtkunstwerkes ist aber nur in ganz beschranktem Mafie zuzugeben. 
Wenn ein Gesamtkunstwerk — , so mufi in der Tat auch der eine Gedanke, 
der in diesem seinen dramatischen Ausdruck finden soil, alle Faktoren 
gestalten und durchdringen. Diese Faktoren sind — von den musikalischen 
abgesehen — alles, was aufierhalb des Orchesters steht und geht auf der 
Buhne; Darsteller als psychisch-physische Form, Raum, Licht, Szenerie. 

Hinsichtlich des Darstellers ist schon gesagt, dafi ihm die dramatisch- 
symphonische Musik wenig Gelegenheit zu der Darstellung entsprechender 
Bewegungen gibt und er sich im ganzen auf das Singen beschrankt. Dar- 
stellung wire in diesem Falle Offenbarung der Musik durch das Medium 
des singenden Korpers, wie sie ihm durch die rhythmische Bildung moglich 
wird. Wie die Darstellung des Sangers der Musik nicht adaquat ist oder 
sein kann, noch weniger ist dies mit dem szenischen Bilde, in dem 
diese Darstellung vor sich geht, der Fall. Das szenische Bild steht heute 
noch ganz aufierhalb des Geistes der Musik oder besser des Gesamtkunst- 
werkes, da ja auch die Musik nur ein Faktor, ein Mittel in diesem Ge- 
samtkunstwerk ist. Die Buhne von heute ist schlecht und recht nichts 
als eine Nachahmung der Szenerie des Wortdramas, der die sogenannte 
szenische Tauschung zur Erhohung der Illusion dienen soil und die zur Er- 
reichung dieses Zweckes das so iiberaus wichtige Ausdrucksmittel des Lichtes 
von dem Dienst des Gesamtkunstwerkes abzieht und fiir sich absorbiert. 
Trotz und mit Wagner haben wir heute noch nicht einmal die Idee eines 
wirklichen Gesamtkunstwerkes zu denken, geschweige denn auszufuhren 
gewagt. So wahrhaftig, so real, so vertieft wir in unserer Musik sind, 
so irreal, so schematisch, so unwahr, so unnatiirlich sind wir in der 
dramatischen Darstellung selbst. Im Wesen des Deutschen liegt es, den 
Dingen auf den Grund zu gehen, etwas, was uns in der Philosophie und 
in der Musik so leicht kein Volk nachmacht, aber der Blick fur die Reali- 
sierung der Dinge in der Aufienwelt durch die Form ist bis heute wenig 
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entwickelt, und wir werden wohl noch lange bei den Romanen in die Schule 
gehen mussen, um den Wert der Form zu wurdigen. Wir haben die 
Fahigkeit, eine Musik zu schaffen, die das Wesen der Dinge kundet, aber 
uber die Erscheinung des Dinges im Musikdrama haben wir keine prin- 
zipielle Meinung. Wir lassen uns zu der herrlichsten Musik eine Dar- 
stellung und Szenerie aufburden, die allem einheitlichen Stil- und Form- 
Gefuhl ins Gesicht schlagt und die daran schuld ist, daB das Theater fur 
uns noch keine Einheit von Auge und Ohr bedeutet. Man empfindet das 
Irrationale der heutigen Inszenierung in der Dekorationsmalerei, aber wo 
ist der Fehler? Je raffinierter, je tauschender diese Dekorationsmalerei 
auch fur das Musikdrama sich gebardet, desto unnatiirlicher wird das Ver- 
haltnis zwischen ihr und dem Wesen und Willen der Musik, die mit dem 
Wort den einzigen wahren Faktor des Musikdramas bildet. 

Die Frage der Inszenierung hat fiir das Musikdrama eine andere Be- 
deutung, denn fiir das Wortdrama. Dort schafft sie die szenische T&uschung, 
hier soil sie die aufiere Versinnlichung der Musik bewirken. Das geschieht 
aber nicht. Bis heute bricht sich jede musikalische psychische Bewegung 
an den Leinwandmauern, die wie eine fremde Gestalt von hinten her da- 
gegen postiert sind und trotz alles Lichtes, das sie fiir sich beanspruchen, 
tot sind. Was hat im Musikdrama die szenische Tauschung mit dem Wesen 
der Musik gemein? Warum Tauschung und Illusion hier, wenn das Wesen 
der Musik doch gerade innerste Wahrheit ist? Eins der beiden ist nicht 
am Platze: entweder die Musik fiigt sich der Tauschung, dann ist es 
aber mit der Musik vorbei; oder die szenische Tauschung fiigt sich 
dem Wesen der Musik, dann ist es aber mit der szenischen Tauschung 
vorbei — und letzteres mufi geschehen. Die Szenerie hat an der Wahrheit 
der Musik teilzunehmen. Das heifit nun aber nicht etwa: Naturalismus in 
gesteigertem MaBe, sondern zunachst Vermeidung alles dessen, was dem 
Strom des einen Gedankens, der einen Empfindung hemmend, storend in 
den Weg treten kann, damit Freiheit geschaffen werde dem Darsteller, der 
nicht in mit seiner Aufgabe unzusammenhangende Leinwandflachen ein- 
geschlossen ist, und Raum fur eine aus der musik-dramatischen Handlung 
herauswachsende Szenerie. 

„Die gegenw3rtig ublichen Mittel des dramatischen Ausdrucks (Partitur, Dar- 
steller, Inszenierung) haben sich," sagt Appia im „RhythmusV) »unabhingig von ein- 
ander und ungleich entwickelt. Das Resultat ist Anarchic Benutzt der Musik- 
Dramatiker sie, wie sie sich uns jetzt darbieten, so kann er, was ihr harmonisches 
Zusammenarbeiten betrifft, auch nicht den kleinsten Fortschritt erhoffen. Er muQ 
die Richtung Sndern. Es handelt sich um eine resolute Umkehr. Nicht indem 
wir eine Musik willkurlich abSndern, die seit langem ganz allein ihren Weg gegangen 
ist, werden wir sie dem lebendigen Organismus des Darstellers nSherbringen konnen, 

l ) „Rhythmus a , Jahrbuch der Bildungsanstalt Hellerau, erschienen bei 
Diederichs, Jena. 
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ebensowenig, als wenn wir ebenso willkurlich das leblose Material unserer Buhnen 
stilisieren. Die Umkehr besteht vielmehr darin, den menschlichen Korper und nur 
diesen als Ausgangspunkt zu nehmen, als Ausgangspunkt sowohl fur die Musik als 
auch fur das szenische Material, — das taeiftt eben: fur die Konzeption selbst des 
Dramas, und man muft alle Konsequenzen auf sich nehmen, die dieser Entschluft 
mit sich fiihren wird. Jede Umkehr ist von Opfern begleitet. Diese hier wird sehr 
bedeutende fordern. Sie verlangt besonders vollige Uneigennutzigkeit, vollstandige 
Unterwerfung. Der Musiker mull umkehren und sich mutig auf die Suche nach dem 
Korper begeben, den er seit Jahrhunderten vernachlassigt hat. Der Korper muB ihm 
aber zu Hilfe kommen, indem er sich seinem kunstlerischen Schaffen immer schmieg- 
samer, zuvorkommender, seiner latenten Harmonie bewuftter darbietet. Dieser Be- 
ruhrungspunkt zwischen Korper und Geist, der allein die Harmonie schaffen kann, 
war verloren gegangen . . . die rhythmische Gymnastik versucht ihn wieder zu finden. 
Darin liegt ihre grofte Bedeutung fur das Theater." 

Vergleicht man das moderne Theater mit dem griechischen, so fallt 
der Vergleich zuungunsten des ersteren aus. Woran liegt dies? Das 
griechische Theater war Sache des Volkes, oder umgekehrt das Volk war 
Sache des Theaters. Das Theater war aus Wesen und Geist des Volkes 
herausgewachsen und reprasentierte in seiner Kunst das stilisierte grofie 
Leben des Volkes. Der einzelne fand sich im Ganzen, und das Ganze er- 
fullte den einzelnen. Das ist Theatersphare ! Einen solchen Zustand kennen 
wir nicht. Fur den modernen Theaterbesucher ist der Besuch kein irgend- 
wie hoherer sakrifizieller Akt, wie dem Griechen, sondern ist ein neben 
dem Leben hergehendes privates Ereignis, das man nach Belieben aus- 
schalten kann. Dazu kommt, dafi in unserm Theater dem Wesen des 
Besuchers entsprechend der Besucher zur passiven Assistenz verurteilt ist, 
in der er durch die Verdunklung des Zuschauerraumes von dem Darsteller 
als nicht vorhanden angesehen wird. Bayreuth — der erste Versuch, das 
Theater und den Besucher ihrem Wesen wieder zuriickzugeben. Doch ist 
er gelungen? 

Die moderne Kultur bietet in ihrer Zerstiickelung, in ihrer Indivi- 
dualisierung keine Moglichkeit fiir eine Theaterkunst griechischen Stils. 
Soil ein solches Ereignis — wirklich werden und sollen die vielen Be- 
miihungen nicht eitel sein, so muB ein musikdramatischer Geist kommen, 
fiir den auch der Zuschauer eine wichtige Rolle spielt, fiir den also der 
Vorhang in seinem Schaffen keine Grenze bildet. Eine derartige Synthese 
von Zuschauer und Darsteller setzt die andre voraus, durch welche dieses 
BewuCtsein vermittelt werden kann: die Synthese von Seele und Korper 
durch den Rhythmus. — Dies zu erreichen gilt es; Schritt fiir Schritt muO 
das Terrain vorbereitet werden; eine musikdramatische Sprache mufi 
geformt werden, die aus Kdrperlichem und Seelischem gebildet alien ver- 
standlich und die in ihrer einfachsten und hochsten Entfaltung immer groDe 
Natur und deshalb von einer elementaren Wirkung ist, die alles und alle 
ergreift, weil es mit dem Wesen aller ubereinstimmt. Der Anfang ist 

XI. 15. 10 
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gemacht. Hie Rhodus, hie salta! „Das Erwachen *) des Rhythmus in uns 
selbst, in uns rem Organismus, in unsrem eigenen Fleisch bedeutet das 
Totengelaute fur einen groBen Teil unsrer modernen Kunst und besonders 
fur unsre szenische Kunst", ist aber auch das Morgenrot, das dem Herauf- 
steigen eines wahren Gesamtkunstwerkes voraufgeht. Es werden im Sommer 
dieses Jahres in Hellerau Spiele in der neuen, von dem Architekten 
H. Tessenow errichteten Festhalle veranstaltet werden, in denen zur Er- 
scheinung kommen soil, was hier lebt und webt und zum Licht drangt. 
Die Darsteller sind Schuler von Dalcroze — Schiiler, unter denen sich 
Kapellmeister, Opernsanger, Lehrer der Hochschule wie der Volksschule — 
und selbst die Kinder der Gemeindeschule von Hellerau befinden. Die 
Schuler der ersten Kategorie sind aber nicht deshalb Fur solche Dar- 
stellungen besonders brauchbar, weil sie einen Schatz asthetischer Bildung 
als erstes mit herzubringen, sondern weil sie durch den Rhythmus zu neuen, 
einheitlichen, freien Betatigungen in Kunst und Leben kommen. Sie haben 
von Anfang an umgelernt, und was sie gewonnen haben, stellen sie freudig 
in den Dienst einer werdenden Kunst, die in ihren letzten Zielen die 
Schopfung des Gesamtkunstwerkes erstrebt. 



2 ) Appia. 
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ZUR NEUGRtlNDUNG des studentischen 

COLLEGIUM MUSICUM IN JENA 

(13. FEBRUAR 1912) 

AUS DER EROFFNUNGSANSPRACHE DES UNIVERS1TATS- 
MUSIKDIREKTORS DR. FRITZ STEIN 

Meine Damen und Herren! 

Im Namen des Vorstandes heiCe ich Sie zum ersten Vortragsabend 
unserer neugegriindeten Ortsgruppe der „Internationalen Musik- 
gesellschaft" willkommen. Da die Konstituierung unseres Vereins im 
vergangenen Sommer nur in kleinstem Kreise erfolgte, gestatten Sie mir 
mit wenigen Worten nochmals die Aufgaben und Ziele unserer Gesell- 
schaft darzulegen. — Es ist eine unbestreitbare Tatsache, dafi in weitesten 
Kreisen das historische und theoretische Verstandnis fiir Musik fast 
vollstandig fehlt. In Literaturgeschichte, in der Geschichte der bildenden 
Kiinste muC der Gebildete von heutzutage Bescheid wissen und darf bei- 
spielsweise beileibe nicht die klassischen Baustile verwechseln, ohne sich 
lacherlich zu machen. Aber von der Entwickelungsgeschichte der Musik, 
dieser popularsten und unmittelbarsten aller Kiinste braucht man nichts 
zu wissen und weiB auch in der Tat nichts. Und man schamt sich nicht 
einmal, dafi man nichts weiB. Es gibt viele Menschen, darunter hochgelehrte 
Wissenschaftler, die mit ihrer bodenlosen Unkenntnis in Sachen der Musik 
noch kokettieren und glauben, mit der Motivierung: „sie seien vollig un- 
musikalisch", dieses Manko hinreichend zu entschuldigen. Denn ein 
Bildungsmanko mufi es genannt werden, wenn ein im iibrigen auf der 
Hohe der Bildung seiner Zeit stehender Mensch sich nicht zum BewuBt- 
sein zu bringen vermag, dafi eine Erscheinung wie Bach oder Beethoven 
in ihrer Art nicht weniger und nicht geringere Kulturwerte verkorpert 
als etwa der Name Goethe. Aber sehen wir von diesen musikalischen 
Analphabeten ab, so miissen wir gestehen, daB es auch bei den sogenannten 
„musikalischen a Menschen, die Konzerte besuchen und vielleicht auch 
ein Instrument spielen, mit dem Wissen urn ihre Kunst meist auBer- 
ordentlich durftig bestellt ist. Uber die primitivsten Kenntnisse von 
unseren grofien „Klassikern a geht dieses Wissen selten hinaus. Wer kennt 
die grofien Meister der a cappella-Musik des 16. Jahrhunderts, die Meister der 
alten italienischen Oper oder die wertvolle Literatur der alteren deutschen 
Suite und der Kammermusik des 18. Jahrhunderts? Wie viele Musiklieb- 
haber verbringen von Kindesbeinen an taglich Stunden am Instrument, 
haben aber keine Ahnung von den musikalischen Formen, vermogen nicht 
einmal in grobsten Umrissen den formalen Aufbau eines Sonatensatzes, 
einer Passacaglia oder auch nur einer klassischen Arie zu kennzeichnen, 

10* 
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— von einem feineren Stilgefiihl, das etwa die Schreibart eines Bach und 
H3ndel zu unterscheiden vermochte, ganz zu schweigen. Ich kann hier 
nicht nochmals auf die tieferen Ursachen dieser Erscheinung eingehen, 
die zum groBen Teil mit der dilettantischen Praxis des Unterrichts zu- 
sammenhangt, der, statt die musikalische Phantasie des Schiilers zu entwickeln, 
fast ausschliefilich zu instinktiver Nachahmung erzieht und die kiinstlerische 
Tradition gedankenlos und deshalb verhaltnismaCig aufierlich iibernimmt. 

Um die angedeuteten Mangel der musikalischen Allgemeinbildung 
zu heben und das Verstandnis fur die Musik als Kulturfaktor zu 
fordern, hat sich im Jahre 1899 die Internationale Musikgesellschaft ge- 
bildet, die, in Landesverbande und Ortsgruppen gegliedert, durch Publi- 
kationen, Vortrage und praktische Darbietungen der musikwissenschaftlichen 
Aufklarung dienen will. . . . Von vornherein mochte ich hier einer irrtum- 
lichen Auffassung unserer Bestrebungen begegnen. Wir wollen in unserer 
Jenaer Ortsgruppe der Internationalen Musikgesellschaft nicht tote 
Musikwissenschaft um der Wissenschaft willen pflegen, wir wollen unsere 
Arbeit nach dem bekannten Wort orientieren: w Nur soweit die Historie 
dem Leben dient, wollen wir ihr dienen." Wir werden Sie nicht mit 
altgriechischer Musiktheorie, mit der Entzifferung der fruhmittelalterlichen 
Neumenschrift oder etwa mit den Problemen der Mensuralmusik langweilen. 
Kiinstlerische, nicht ausschlieClich wissenschaftliche Gesichtspunkte 
sollen uns leiten. Nur Werke, die fur uns noch lebendigen Kunstwert 
besitzen, wollen wir behandeln, nur die unbekannten Meister, die uns 
heute noch etwas zu sagen haben, wollen wir Ihnen nahe bringen, das 
Verstandnis fur die bekannten durch entsprechende Aufklarung iiber ihre 
Entwickelungsgeschichte, uber den formalen Aufbau ihrer Werke erweitern 
und vertiefen. — Diese praktische Tendenz unserer Bestrebungen 
erforderte vor allem einen Auffiihrungsapparat, mit Hilfe dessen unbe- 
kannte Werke im musikalischen „Anschauungsunterricht" praktisch vor- 
gefuhrt werden konnen. Ihn zu schaffen, betrachteten wir daher als die 
erste Aufgabe unserer Ortsgruppe. Unserer Aufforderung folgte in dankens- 
werter Weise eine stattliche Anzahl Damen und Herren, und so konnen 
wir Ihnen heute zu unserer Freude unser neugegriindetes Collegium 
musicum vorstellen. 

Mit der Grundung oder, besser gesagt, Wiedererweckung dieses 
Collegium musicum greifen wir zuriick auf eine uralte Jenenser Ein- 
richtung. Die Collegia musica bildeten in frCiheren Jahrhunderten, die 
noch nicht unser offentliches, erst seit der Mitte des 18. Jahrhunderts sich 
entwickelndes Konzertwesen kannten, die Hauptpflegestatten der gemein- 
samen Musikubung. In musikalischen Kranzchen vereinigten sich die 
Musikliebhaber allwochentlich und musizierten fur sich, ohne Publikum, 
„zur Gemiitsergotzung a . Seit dem 17. Jahrhundert entwickelten sich 



Dkj 



o 



Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



STEIN: DAS COLLEGIUM MUSICUM IN JENA 149 

diese zuerst mehr privaten Zirkel besonders in der Schweiz und in Mittel- 
deutschland zu festen Vereinen mit eigenen Statuten. Aus diesen Collegien 
gingen dann spSter zahlreiche Konzertinstitute hervor, so auch das hiesige 
„Akademische Konzert" und das Gewandhauskonzert in Leipzig, das sich 
aus dem Collegium musicum entwickelte, welches auch J. S. Bach leitete 
und fur das er u. a. die humoristische Kaffeekantate komponierte. 

Soweit ich bis jetzt sehe, scheint das Jenaer Collegium musicum 
eines der altesten von ganz Deutschland gewesen zu sein. Schon urns 
Jahr 1570 wird hier eine „societas musicalis" erwahnt. Der Name w Colle- 
gium musicum laBt sich zum erstenmal urns Jahr 1595 feststellen. Leider 
gelang es mir bis jetzt nicht, uber die Tatigkeit des Collegiums in den 
fruheren Jahrhunderten Nachrichten aufzufinden. Erst aus dem Jahre 1743 
stammen die ersten uns bekannten Statuten. Sie sind in dem „Im Jahr 1743 
bliihenden Jena" abgedruckt. Danach 

„ist das Jenaische offentliche Universitats-Collegium Musicum zeithero Freytags auf 
dem Rosenkeller gehalten worden, aber nunmehro ist es, wie es vor diesem ge- 
wesen, wiederum Mittwochs Abends um 8 Uhr angestellet. Von denen Auditoribus 
tragt die Person 2 Groschen ab, wovon die Unkosten, die dabey gemacht werden, 
abzugeben sind, und was in Aerario bleibet, wird, wenn eine gewisse Summa vor- 
handen, unter die ordentliche Membra distribuiret. Was die Membra Collegii musici 
betrifft, so durfen nach denen legibus ihrer nicht mehr den 24 seyn. a 

Ein Zufall will es, dafl wir jetzt genau wieder 24 regelmaBige aktive 
Mitglieder zahlen. — Dem „Frauenzimmer* war der Zutritt aus Griinden 
der Sittlichkeit strengstens untersagt. An der Spitze des Collegiums stand 
ein Direktor, dem die Teilnehmer Gehorsam schuldeten. 

„Es sind auch noch etliche a — heiBt es weiter — , „welche membra extra- 
ordinaria, dafi man wen es nothig, Musiken mit 30—36 Personen auffuhren kan. Auch 
ist zu gedenken, dafi das Collegium Musicum in der Fastenzeit an verschiedenen 
Sonntagen in der Collegen-Kirche einige Passions-Musiken pflege aufzufuhren und 
dadurch die Andacht in Betrachtung des Leidens unseres Heylandes zu befordern." 

Also auch offentlich trat das Collegium bereits hervor, nicht nur in 
derKirche, sondern auch bei besonderen Festlichkeiten, so beim zweihundert- 
jahrigen Jubilaum der Universitat (1758). Johann Nikolaus Bach (1669 bis 
1 753), der Vetter des groBen Bach, der 58 Jahre hier als Organist der Stadt- und 
Collegen-Kirche wirkte, scheint sich eifrig beim Collegium beteiligt zu haben, 
fur das er auch sein derbkomisches Singspiel: „Der Jenaische Wein- und Bier- 
rufer" schrieb, das wir vor zwei Jahren hier in der akademischen Kammer- 
musik zum erstenmal wieder auffuhrten. — Die allwochentlichen Zusammen- 
kiinfte fanden auf dem w Rosenkeller" statt, d. h. hier dicht nebenan in 
der Rosenwirtschaft (in der Johannis-StraBe). Erst im Jahre 1787 wurde 
der „Rosensaal a , in dem wir uns befinden, erbaut und am 3. November 
durch ein feierliches Konzert eingeweiht. 

Schon damals waren die Musikanten und „Musikliebhaber* unruhige 
Hitzkopfe, und oft mufite im Collegium musicum die Universitatsbehorde 
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einschreiten, urn Ordnung und Frieden zu stiften. Einmal soil sich das 
ganze Collegium vom Direktor bis zum Paukenisten betrunken und einen 
solchen Skandal veriibt haben, daB die Nachtwachter und Pedelle einschreiten 
mufiten. Ein anderes Mai wurden „unziemliche Frauensleuthe" mit in das 
Ubungslokal gebracht. Ja, einmal artete das Musizieren in eine furchter- 
liche Keilerei aus. Mit den Instrumenten schlugen die Musikliebhaber „zur 
Gemiitsergotzung" aufeinander los, und der arme Direktor wurde gar, 
nachdem eine Altgeige und ein Waldhorn auf ihm entzweigeschlagen worden, 
von seinem ehrenwerten Collegio auf die Strafie gesetzt. So mufite der 
Senat oft eingreifen, und zeitweilig wurde das Collegium sogar suspendiert, 
bis im Jahre 1769 eine gnindliche Reorganisation von seiten der Universitat 
angeordnet wurde, fiber die im Universitatsarchiv die Akten erhalten sind. 
Uber die Griinde zur Aufrechterhaltung und Verbesserung des Collegii be- 
richtete der Rektor damals an den Herzog: 

„Es gehoret uberhaupt schon die Excolierung der Musik mit zu den schonen 
Wissenschaften; mithin ist es gut, wenn studiosi, welche Liebhaber der Musik sind, 
auf Akademien Gelegenheit finden, in ein solches Collegium musicum zu treten 
u. ohne einigen Kostenaufwand sich in musicis immer mehr u. mehr zu uben. Dieses 
Institutum kann eine Gelegenheit geben, die Studiosi von andern Arten unanstandiger 
Ergdtzlichkeiten abzuhalten und selbige anzureizen, daft sie sich lieber bey einer 
wohleingerichteten Musik und Gesellschaft von Personen fiber ihrem Stand auf 
eine gesittete Art divertieren, als ihr Vergnugen in gemeinen Studenten-Ergotzlich- 
keiten zu suchen." 

Aus den neuen Statuten, die auch fur unser modernes Collegium 
noch manches Beherzigenswerte enthalten, erwahne ich folgendes: 

„Mitglieder durfen hochstens 25 sein, damit die Anzahl derer, so die Entree be- 
zahlen, nicht zu gering sei. — Sobald die Music ihren Anfang genommen, hat jeder 
ein vollkommenes Silentium musicum zu beobachten. Tabackrauchen in den Musik- 
zimmern ist verboten. — Unter den Musicis mud Ordnung, Einigkeit und eine gute 
Harmonie sein. Ein jeder von den Musicis soil in Ansehung der Music, bes. des 
ihm dabey anzuweisenden Orts dem Director! hofliche Folge leisten. — Ehe die Music 
ihren Anfang nimmt, sind die Instrumente ohne Gerausch zu stimmen und muB dabey 
das Fantasiren unterbleiben. — Das ZeitmafJ des Tactes, welches der Direktor vor 
dem Anfang des Stuckes bios mit einer Bewegung der Hand zu erkennen giebt, ist 
von jedem bios in Gedanken und nicht durch ein Fufttreten fortzusetzen. — Wer Lust 
hat sich in die Gesellschaft zu begeben, mufi sich erstlich entweder bey dem Directori 
allein horen lassen oder nach Beschaffenheit der Umstande im Beysein mehrerer aus 
der Gesellschaft, damit von seiner Capacitat konne judiziert werden, ob und wozu er 
sich am besten schicke. Ein jedes Membrum soil sich zu gehoriger Zeit einfinden 
und niehmals ausbleiben, es habe denn zuvor die erheblichen Ursachen dem Directori 
zu wissen gethan. Ein jeder soil keinen Hochmuth, Miflgunst oder Hafi gegen den 
andern hegen, oder sich aus comoditet des Spielens entziehen. Jeder soil sich so auf- 
fuhren, daB allda modest und Einigkeit herrsche, damit das Collegium Ehre davon habe. 
— Stucke, so ein boses Exempel geben konnen, z. B. der Brot-Tumult oder die 
Jenaische Fidelite* [offenbar damals beliebte Studentenulks] durfen nie auf- 
gefuhrt werden." 
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Endlich eine wichtige Bestimmung: 

„Keiner darf im Schlafrock oder mit Wickeln in den Haaren erscheinen, wie 
denn auch jedes Mitglied in reinlicher Kleidung, Wasche, mit accomodirten Haaren 
oder Perrucken sich einzufinden hat. u — „DaB auch vornehme Frauenzimmer an 
diesen Winterdivertissements mit Theil nehmen konnen, ist mehr zu wunschen als 
zu hoffen. Bios allein denen Honoratioribus ist es erlaubt ihre Weiber und erwachsene 
Tochter mitzubringen. Alle Begleitung des Frauenzimmers nach Hause ist den civibus 
academicis untersagt." 

Diese Reorganisation des Collegium musicum fiihrte dann im folgenden 
Jahre 1770 zur Griindung des „ Akademischen Konzerts", das am 
13. Januar 1770 in der „Rose a eroffnet wurde. Ein Teil des alten Collegiums 
musizierte noch einige Jahre fur sich weiter, konnte aber nicht mehr gegen 
die Konkurrenz der akademischen Konzerte aufkommen. Ende der 70er 
Jahre loste sich die Gesellschaft vollends auf. Die n Akademischen Konzerte", 
seit 1770 im Rosenkeller, von 1787 an hier in diesem Saale abgehalten, be- 
stehen seitdem ununterbrochen bis auf den heutigen Tag. Das .Akademische 
Konzerf, die Tochter des alten Collegium musicum, gewahrt nunmehr nach 
142Jahren dem neuerstandenen Collegium Gastfreundschaft, indem es ihm 
Lokal, Noten und Klavier zur Verfugung stellt. 

Wie Sie sehen, unterscheidet sich unser neues Collegium in einem 
Punkte sehr vorteilhaft von dem alten. Ohne erst einen Hohen Akademischen 
Senat um Erlaubnis zu bitten und ohne jedes sittliche Bedenken haben wir 
auch Damen in unseren Kreis aufgenommen. Ja, mit Stolz nennen wir 
sogar eine Studentin die unsrige — eine Studentin, die ich heute an 
unserem ErofFnungsabend zusammen mit den iibrigen Damen besonders 
herzlich begriifien mochte. Hoffen wir, dafi unter dem sanftigenden Einflufi 
unserer „Musikliebhaberinnen a unsere Vereinigung von Erfahrungen ver- 
schont bleiben moge, wie sie das alte Collegium machen muOte, dafi der 
Akademische Senat keine Veranlassung finden moge, ordnend und frieden- 
stiftend einzuschreiten und dafi der Direktor nicht solch traurige Dinge erlebe 
wie sein alter Vorganger. Moge auch in unserem Verein die Harmonie 
von mannlichem Ernst und weiblicher Milde den rechten Klang geben, 
musikalisch und bildlich gesprochen, und moge unserem neuerstandenen 
Collegium musicum Jenense eine ebenso lange Dauer beschieden sein 
wie seinem Urahnen. Dazu gebe St. Johann Sebastian seinen Segen! 
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SCHUBERTS „ROSAMUNDE" 

MIT UNBEKANNTEN BRIEFEN 
VON OTTO ERICH DEUTSCH-WIEN 



Zu Ende des Jahres 1823 wurde am Theater an der Wien ,Rosa- 
munde, Fiirstin von Cypern" gegeben, ein „romantisches Schau- 
spiel in vier Aufziigen mit Choren, Musikbegleitung und Tanzen, 
von Helmina Chezy, geb. Freiin Klencke. Musik von Herrn Schubert". 
Der Theaterzettel meldete das nur nebenbei, wie er einst Mozart neben 
Schikaneder genannt hatte. Nun, die Librettisten konnen zwar die Theater- 
zettel, aber nicht die Musikgeschichte redigieren. Die Komposition jenes 
bescheidenen Herrn blieb unvergessen. Sie gehort zum Besten, zum 
Allerkostlichsten, was Franz Schubert geschaffen hat. Der lappische Text 
des Blaustrumpfes Ch6zy ist verschollen. Die Ouvertiire, die Entre-acts, 
die Romanze, der Geister-, der Hirten- und der Jagerchor, auch die Ballet- 
musik muflten sich von der Biihne, auf der sie nur ein paarmal erklangen, 
vollig emanzipieren und haben im Konzertsaal eine dauernde Heimstatt 
gefunden. Immerhin diirfte es interessieren, iiber die Geschichte dieses 
theaterfremden Opernwerkes, die seine Dichterin doch noch giinstig beein- 
flussen wollte, etwas Neues zu erfahren. Ein Gliicksfall fiigte es, daC 
sich fast gleichzeitig an verschiedenen Orten zwei Dokumente, eines von 
der Hand des Komponisten, das andere von der ungliickseligen Librettistin, 
gefunden haben, die von einer Neubearbeitung des Textes sprechen. 

Helmine von Ch6zy, die Marlitt des Vormarzes, war auf ihren 
Wanderziigen 1823 durch Zufall nach Wien gekommen, wo sie gleich funf 
Jahre verblieb. Des Sommers weilte sie mit ihren beiden Sohnchen 
meistens in Baden bei Wien. Dort schrieb sie auch das Schauspiel „Rosa- 
munde". Ihr Sohn Wilhelm berichtet in seinen „Erinnerungen" davon, 
die hier urn so lieber zitiert werden, als dadurch eine Nacherzahlung 
des jammerlichen (iibrigens nicht mehr aufzufindenden) Textbuches ver- 
mieden wird. 

„Die Heldin war keine von den geschichtlich bekannten Damen dieses Namens, 
sondern eine erfundene Prinzessin von Cypern, und der Grundgedanke einem 
spanischen Drama [welchem?] entlehnt. Die Arbeit wurde in funf Tagen zustande 
gebracht und an Wilhelm Vogel, Direktor [eigentlich nur Generalsekretar] des Theaters 
an der Wien, geschickt. Das Stuck der Dichterin der ,Euryanthe' [Webers Oper war 
kurz zuvor, wie es scheint, infolge des Textes durchgefallen] wurde ohne weiteres 
angenommen. Graf Ferdinand Pdlffy, Eigentiimer des Theaters, liefi durch Franz 
Schubert eine Ouvertiire und sonstige Bcgleitung dazu schreiben. Im Winter kam 
es zur Darstellung, aber ohne Erfolg." 

Uber die eigentliche Entstehungsgeschichte der Oper miissen wir 
Helmina selbst anhoren. Sie berichtet in ihren Denkwiirdigkeiten („Un- 
vergessenes") davon: 
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„Ein junger Freund, namens Kupelwieser, Bruder des beruhmten Malers [es 
war Josef Kupelwieser, Sekretar am Theater in dcr Josefstadt, Obersetzer und Be- 
arbeiter franzosischer Stucke, Verfasser von Schuberts gleichfalls totgeborener, musi- 
kalisch aber wertvoller Oper ,Fierrabras*] bat mien urn ein Drama, zu welchem 
Franz Schubert die Musik schreiben wollte. Ein schones Madchen, das er [Kupel- 
wieser] liebte, M. [Emilie] Neumann [spSter verehlichte Lucas], Schauspielerin an der 
Wien, sollte dies Drama zum Benefiz haben. Wilhelm Vogel, mein guter Freund, 
hatte schon ein Stuck zu diesem Benefiz geschrieben, doch ich wuQte es nicht. Es 
hieB ,Der bose Krollo', und tat seine Wirkung, als es spater aufgefuhrt wurde; eine 
drastische Wirkung, wie sie die Vorstadter liebtcn. Graf P£lffy mufite seinem Direktor 
Vogel, der selbst ein beliebter Lustspiel- und Dramadichter war, die Leitung des 
Theaters unbedingt uberlassen, weil Vogel sein Publikum kannte, und genau wufite, 
was er ihm bieten konnte, um es zu befriedigen. Er lieferte Kassenstucke.* 

Das Werk, das im Winter 1823/24 im Theater an der Wien am 
besten zog, war nach Wilhelm Ch6zy ein Melodram „Der Wolfsbrunnen", 
ein sogenanntes Viehstiick, in dem ein beliebter Tierdarsteller den Wolf 
mimte. 

„Der Autor empfing [gewohnlich] 100 Fl. Konventionsmunze"; in 
unserem Falle war das wahrscheinlich Helmina von Ch6zy, die fiber den 
Erfolg der „Rosamunde a weiter erzahlt: 

„Schuberts herrliche Musik wurde gewurdigt, und mit rauschendem Beifall 
gekront. Doch die Dichtung war einmal nicht an ihrem Platz, denn das Theater an 
der Wien hatte sein eigenes Publikum, und fur dies hatte ich nichts schreiben konnen, 
da ich es gar nicht kannte.** 

Was Helmina dann von der Gegnerschaft der Wiener Weber-Partei 
und deren Intrigen gegen Schubert erzahlt, klingt im Zusammenhang mit 
den Zeugnissen des tatsachlichen Verkehres der beiden Komponisten ganz 
unglaubwiirdig. 

„Dies alles focht mich wenig an," sagt sie weiter. „Im allgemeinen waren die 
Wiener so wohlwollend gegen mich, daB ich den geringen Erfolg meines Stuckes bald 
verschmerzte. Die ,Rosamunde 4 war sehr durftig ausgestattet worden. Madame Vogel 
als Axa konnte wenig wirken. Das Publikum sieht zwar gerne Mutter in den sogenannten 
besten Jahren, aber sie sollen jung aussehen. Es hort gern Romanzen von Schubert, 
und hat dies namentlich bei der meinigen allgemein bewiesen; aber sie erfordern eine 
frische Stimme. Madame Vogel sang sie brav, und die Instrumentalbegleitung konnte 
ihre Wirkung nicht verfehlen. Fulgentius hattte nicht glucklicher gewahlt sein konnen, 
es war [Moritz] Rott. Das Talent des hubschen Fraulein Neumann war noch erst im 
Aufbluhen. Die dritte Vorstellung der ,Rosamunde' wurde dem Stuck voile Anerkennung 
verschafft haben, aber der ,bose Krollo 4 gab es nicht zu, dafi sie gegeben wurde . . ." 

Zwei Tage vor der ersten und vorletzten Auffiihrung der Oper war 
ubrigens in den Wiener „Belletristischen Blattern - eine fiir Schubert ehrende 
Anzeige erschienen: 

w Frau Helmina v. Ch6zy hat der Direktion des k. k. priv. Theaters an der Wien 
ein neues Drama mit Choren ,Rosamunde von Cypern' iibergeben. Die Musik 
hiezu ist von dem ruhmlich bekannten talentvollen Tonsetzer Herrn Franz Schubert, 
und die erste, Samstag, den 20. Dezember, stattfindende Vorstellung desselben wurde 
der Schauspielerin dieses Theaters, Dlle. Neumann, von der Direktion als Benefiz 
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bewilligt. Die Namen dcr Dichterin und des Kompositeurs sichcrn dicser Kunstlerin 
durch die getroffene Wahl die wurdevolle Aufnahme eines Werkes, welcbes an Ge- 
diegenheit mit Recht den vorzuglicheren neuerer Zeit angereiht zu werden verdient." 

Schubert, der nicht nur in diesem Falle als Fiirsprecher zwischen 
zwei Liebenden gewirkt hat, wurde bei der Premiere trotz des langweiligen 
Librettos tatsachlich freundlicher vom Publikum behandelt, als er nach 
seinen bisherigen Theatererfolgen am Karntnertor und an der Wien er- 
warten hatte durfen. 

Sein Freund Moritz v. Schwind schrieb zwei Tage spater an den in 
Breslau weilenden Dichter Franz v. Schober: 

„Vorgestern wurde an der Wien ein Stuck von der heillosen Frau von Ch6zy 
gegeben: ,Rosamunde von Cypern' mit Musik von Schubert. Du kannst Dir denken, 
wie wir alle hineingingen! Da ich den ganzen Tag nicht aus war wegen dem Husten, 
so konnte ich mien auch nicht verabreden und kam allein in den dritten Stock, wah- 
rend die anderen im Parterre waren. Schubert hat die Ouverture, die er zur ,EstrelIa 4 
geschrieben hat, hergegeben, da er sie fur die ,Estrella < zu aufhauerisch findet und 
eine neue machen will. Mit allgemeinem Beifall wurde sie wiederholt zu meiner 
grdfiten Freude. [Das berichtete auch Josef Huttenbrenner an den Biographen Heinrich 
KreiQle von Hellborn.] Du kannst Dir denken, wie ich die Buhne [?] und die In- 
strumentierung verfolgte. Ich weiB, daft Du dafur geforchten hast. Ich habe bemerkt, 
daft die FISte, der das Thema halb anvertraut ist, etwas vorschligt, es kann aber auch 
am B13ser gelegen sein. [Dieser Vortrag entspricht der Partitur.] Sonst ist [sie] 
durcbaus verstftndig und gleicbgewichtig. Nach dem ersten Akt war ein Stuck [Entre- 
Act] eingelegt, das fur den Platz, den es einnahm, zu wenig rauschend war und sich 
zu oft wiederholte. Ein Ballett ging unbemerkt voruber und ebenso der zweite und 
dritte Zwischenakt. Die Leute sind halt gewohnt, gleich nach dem Akt zu plaudern, 
und ich begreife nicht, wie man ihnen zutrauen konnte, so ernste und lobliche Sachen 
zu bemerken. Im letzten Akt kam ein Chor von Hirten und Jagern [eigentlich zwei], 
so schon und naturlich, daB ich mich nicht erinnere, etwas Ahnliches gehort zu 
haben. Mit Beifall wurde er wiederholt, und ich glaube, er wird dem Chor aus der 
Weberschen Euryanthe den gehorigen StoB versetzen. Noch eine Arie [Romanze], 
wiewohl von Mad. Vogel auf das Graulichste gesungen, und ein kurzes Bukolikon 
[Hirtenweisen] wurden beklatscht. Ein unterirdischer Chor [Geisterchor] war un- 
moglich zu vernehmen und die Gesten des Herrn Rotr, der wahrend dessen Gift 
kochte, lieGen ihn nicht zur Existenz koramen." 

Es ergibt sich aus diesem Briefe die Wahrscheinlichkeit, dati die hier ge- 
nannte Ouverture, auf deren Manuskript das Datum „Dezember 1823" steht, 
schon friiher (wohl 1822) entstanden ist. Denn Schober, der seit dem Sommer 
1823 in Breslau weilte, diirfte nach Sch winds Worten diese Ouverture zu 
der Oper „Alphonso und Estrella* (Text von Schober) bereits gekannt haben. 
Es scheint, daB der Komponist dieses altere Musikstiick Ende 1823 bloD 
neu niedergeschrieben oder unwesentlich verandert hat, Schubert lieC die 
Ouverture, die er vielleicht doch mehr aus Verlegenheit — wahrend seiner 
damaligen Krankheit — fiir die w Rosamunde a beniitzt hatte, noch 1827 bei 
Sauer & Leidesdorf als Ouverture zu w Alphonso und Estrella" in Klavier- 
auszug erscheinen. (Sonderbarerweise mit der schon fiir die Scott-Gesange 
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vergebenen Opusnummer 52; erst spater wurde sie bei Diabelli richtig als 
Opus 69a eingereiht.) Fiir die „Rosamunde tf bestimmte er dann^selbst die 
1828 ausgegebene, urspriinglich fiir die w Zauberharfe" verwendeteJOuvertiire, 
was urn so auffalliger ist, als diese Ouvertiire (es ist die vor dem ersten 
Akt) in ganz moderner Art Leitmotive aus der Musik der „Zauberharfe" 
aufweist. Schubert durfte eben auch nach der Auffiihrung der „Rosa- 
munde" wenig Neigung gehabt haben, fiir dieses Drama eine eigene Ouvertiire 
zu schreiben. Und da er sich, wie jetzt klar wird, Hoffnungen auf eine 
verbesserte Wiederauffiihrung der w Rosamunde" machte, so nahm er dafiir 
die Ouvertiire der „Zauberharfe a in Anspruch, die 1820 nach zwolf Auf- 
fiihrungen im Theater an der Wien fiir immer abgesetzt worden war. Um 
diese Ouvertiirenverwirrung voll zu machen, wurde bei der Erstauffiihrung 
von B Alphonso und Estrella* 1854 in Weimar eine ,Jubelouverture u von 
Rubinstein aufgefiihrt. Dagegen wurde bei der Wiener Hofopernpremiere 
von Schuberts ouvertiirenlosem „Hauslichem Krieg" am 19. Oktober 1861 die 
„Rosamunden-" (richtiger w Zauberharfen- a ) Ouvertiire gespielt, die neulich 
auch von der „Freien Volksbuhne* in Wien dazu verwendet worden ist. Aber 
bei der allerersten Auffiihrung des „Hauslichen Kriegs" in einem besonde- 
ren Konzerte der w Gesellschaft der Musikfreunde" (1. Marz 1861) wurde 
unter Herbecks Leitung die 1813/14 komponierte Ouvertiire zu Schuberts 
Zauberoper w Des Teufels LuftschloB" beniitzt. Also ein wahrer Hexen- 
sabbat fiir Musikgelehrte! Immerhin ist aus Schwinds erst vor kurzem von 
Dr. Gustav Cluck aufgefundenem Briefe zu ersehen, daO keine der beiden 
„Rosamunden a -Ouvertiiren fiir die „Rosamunde a selbst geschrieben worden 
ist. Und das scheint mir bei den widersprechenden Nachrichten iiber diese 
beiden Theaterkompositionen Schuberts nicht ohne Wichtigkeit. J. N. Fuchs 
hat in der Serie XV der Gesamtausgabe von Schuberts Werken zwar mit 
Recht die sogenannte „Rosamunden tt -Ouvertiire der Musik zur „Zauber- 
harfe" vorangesetzt ; aber die „Alphonso*-Ouvertiire hatte fiiglich bei der 
Oper ,Alphonso und Estrella a bleiben miissen, fiir die sie geschrieben ist. 
„Rosamunde* ist, wie man sieht, ebenso wie der w Hausliche Krieg* ohne 
Ouvertiire. — 

Ein sehr wohlwollender Kritiker des Wiener Journals „Der Sammler" 
schrieb damals iiber die „Rosamunden a -Musik: 

w Herr Schubert zeigt in seiner Komposition Originalitat, leider aber auch Bizar- 
rerie. Der junge Mann steht in der Entwicklungsperiode; wir wunschen, daft sie 
glucklich vonstatten gehe. Diesmal erhielt er des Beifalls zuviel, moge er sich in 
Zukunft nie iiber das Zuwenig beklagen konnen." 

Die „Wiener Zeitschrift fiir Kunst usw. tt brachte aber am 6. Januar 1824 
folgende (bisher iibersehene) Kritik: 

„Die Musikbegleitung von Schubert lie(i die Genialitat dieses beliebten Meisters 
nicht verkennen. Die Ouvertiire und ein Chor im letzten Akte sprachen so lieblich 
an, daQ die Wiederholung unter lautem Beifallsklatscben verlangt wurde. Die schwar- 
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merische Romanze der Axa wird ohne Zweifel in der Gesangswelt bald allgemein ein 
Lieblingsstuck sein." 

Die Ch6zy selbst liefi in dieser Zeitschrift eine schwulstige Er- 
klMrung veroffentlichen: 

„Das Orchester tat Wunder; es hatte Schuberts herrlicbe Musik nur zweimal 
und in einer einzigen Probe durchspiclen konnen, und fuhrte die Ouverture und die 
meisten ubrigen Nummern mit Prazision und Liebe aus. Ein majestStischer Strom 
als suB verklarender Spiegel der Dichtung durch ihre Verschlingungen dahin wallend, 
grofiartig, rein melodids, innig und unnennbar riihrend und tief, rifi die Gewalt der 
Tone alle Gemuter bin. Ja selbst wenn sich Mitglieder des Publikums, das seit diesem 
Herbst an der Wien auf Wolfe und Leoparden [in einem anderen Viehstuck ,Hund 
und Leopard 1 trat ein echter Hund neben einem falschen Leoparden auf] Jagd macht, 
in die ,Rosamunde* hinein verirrt batten, und selbst wenn ein antimelodischer Partei- 
geist [eine Anspielung auf die vermeintliche Weber-Clique] sich in die Masse der Zu- 
horer geschlichen, dieser Strom des Wohllautes hfitte alles besiegt. — Wien, 4. Janner 
1824. H. Ch6zy.« 

Dennoch wurde das Stuck, wie Helmina berichtet, nach der zweiten 
Auffiihrung abgesetzt. Aber die Autoren, wenigstens die Dichterin, 
gaben sich mit diesem MiBerfolge nicht zufrieden. Uber der Frau 
von Chezy weitere Beziehungen zu Schubert ist bisher, durch Max 
Friedlaenders Verdienst, nur bekannt geworden, daB sie neben Wilhelm 
Muller Verfasserin des sonderlich zusammengefiigten Textes von Schuberts 
Lied „Der Hirt auf dem Felsen 44 (Oktober 1828) ist, einem ziemlich un- 
bedeutenden Konzertstiicke fiir die Sangerin Anna Milder- Hauptmann. 
Natiirlich sind die beiden von Helmina stammenden Mittelstrophen viel 
schwacher als der Anfang und der SchluB des Liedtextes, die den Ge- 
dichten w Der Berghirt" und n Liebesgedanken a des begabten Autors der 
B Mullerlieder a und der „Winterreise a entnommen sind. DaB Schubert 
auch von der Mutter der Chezy, von Karoline Luise von Klencke, die 
wieder eine Tochter der Naturdichterin Anna Luise Karsch war, ein Gedicht 
als Liedtext verwendet hatte, ist ihm selbst nie bekannt geworden. Sein 
Lied „Heimliches Lieben", das Schubert im September 1827 auf Anregung 
der Frau Marie Pachler in Graz komponierte, ist namlich auf Grund einer 
veranderten Abschrift der im 18. Jahrhundert w vielbesungenen" Ode 
„Myrtill u von Frau v. Klencke entstanden, deren Name auf dem Blatte 
ebensowenig genannt war wie der richtige Titel ihres Gedichtes. — 

Von Schuberts weiterer Beschaftigung mit der „Rosamunde* zeugt 
zunachst gleich 1824 die Ausgabe der vier Gesange mit Klavierbegleitung 
als Opus 26. (Der Geisterchor erschien auch 1828 mit der urspriinglichen 
Begleitung von Blasinstrumenten; die Entre-acts und die Balletmusik 
wurden erst viel spater verlegt.) 

DaB aber Schubert und die ChSzy an eine Neubearbeitung des 
Textes dachten, und daB diese verbesserte „Rosamunde tt wirklich zustande 
gekommen ist, war bisher vollig unbekannt. Zunachst gibt ein noch un- 



/ " ^T, Original from 

ji;.j-:i,'u-j My ^ ii k ^ li UNIVERSITYOF MICHIGAN 



DEUTSCH: SCHUBERTS w ROSAMUNDE« 157 

gedruckter Brief Schuberts davon Kunde, der im Katalog der „Varnhagen 
von Ensescben Sammlung in der Kgl. Bibliothek zu Berlin, geordnet und 
verzeichnet von Ludwig Stem, 4 * (Berlin, Behr & Co., 1911) genannt ist, 
und den mir die Leitung dieser Bibliothek in liebenswiirdiger Weise zur 
Verfugung gestellt hat. Das Schreiben, das Varnhagen offenbar von der 
Ch6zy zum Geschenk erhielt, ist aus Zeliz in Ungarn, wo Schubert zum 
zweiten Male als Musiklehrer der graflichen Familie Esterhazy weilte, an 
Helmina von Chezy nach Baden bei Wien (das ergibt sich aus den „Er- 
innnerungen* ihres Sohnes) gerichtet: 

„Euer Wohlgeboren! 
Oberzeugt von dem Werte der Rosamunde von dem Augenblick an, als ich 
sie gelesen hatte, bin ich sehr erfreut, daft E. W. einige unbedeutende Mangel, welcbe 
nur ein mifigunstiges Publikum so auffallig rugen konnte, gewili auf die vorteilhafteste 
Art zu heben unternommen haben, und rechne mir's zur besonderen Ehre, mit einem 
umgearbeiteten Exemplar bekannt zu werden. Was den Preis der Musik betrifft, so 
glaube ich, ihn nicht unter 100 fl. C. M. bestimmen zu konnen, ohne ihr selber zu 
schaden. Sollte er aber dennoch zu hoch sein, so wurde ich E. W. bitten, selben, 
doch ohne zu grofier Entfernung von der angegebenen Summe, selbst zu bestimmen, 
und dessenOberlieferungin meiner Abwesenheit unter beigefugter Ad resse zubefordern 
ersuchen. 

Mit groflter Hochachtung 

Ihr Ergebenster 

Frz. Schubert. 
Zel6z, den 5. Aug. 1824. 

Adresse: Franz Schubert, Schullehrer in der Rossau im Schulhause in Wien.* 

Das ist natiirlich Schuberts Vater, der damals in der Grunen Tor- 
gasse Lehrer war. Die Schulgehilfenzeit des jungen Franz Schubert 
wahrte ja nur von 1814 bis 1818. Immerhin ist der iibermaCig beschei- 
dene Ton des Schreibers auffallig, der ihn ganz die sonstige Natiir- 
lichkeit seines Briefstils vergessen liefi. Das Schreiben Schuberts an die 
Chezy ist nicht nur als eines der wenigen eigenh&ndigen Dokumente aus 
dem Leben Schuberts wichtig (die in diesem Jahre mit alien anderen 
gesammelt bei Georg Miiller in Miinchen erscheinen sollen), sondern be- 
sonders in Hinblick auf die Geschichte der „ Rosamunde". Auch zwei 
andere hierher gehorige Briefchen, die ich schon vor sieben Jahren gefunden 
habe, erscheinen jetzt in klarerem Lichte. Das eine Billet liegt in der 
Munchener Hof- und Staats-Bibliothek und lautet: 

„Wenn Euer Gnaden mich mit einem Exemplar der umgearbeiteten Rosamunde 
beglucken konnen, so verbinden Sie mich sehr. 

Ergebenster 

Franz Schubert.** 

Es scheint mir jetzt, als ob dieser, nicht naher bezeichnete Brief eine 
wieder verworfene erste Fassung des oben zitierten darstelle. Jedenfalls 
ist er ungefahr um dieselbe Zeit an Frau v. Chdzy gerichtet worden. Das 
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„Euer Gnaden" darf besonders aus den Zelizer Tagen bei Schubert nicht 
uberraschen. Er wurde dort zura Gesinde gezahlt, ahnlich wie Mozart im 
Hause des Salzburger Erzbischofs. Aber vielleicht hat Schubert seiner 
Librettistin gerade weniger devot, und doch liebenswurdig-mitteilsamer 
schreiben wollen, und darum den ersten Entwurf des Briefes beiseite gelegt. 
Auch der dritte Brief Schuberts handelt, wie gesagt, von der Rosa- 
munde*. Ende 1826 verlangt er darin von Ignaz Xavier R. v. Sey fried, dem 
fruchtbaren Komponisten und ehemaligen Kapellmeister des Theaters an der 
Wien, die „Alphonso und Estrella a -Ouvertiire zuruck, die offenbar in einem 
Privatkonzerte gespielt werden sollte; von einer offentlichen Auffuhrung in 
dieser Zeit ist wenigstens nichts bekannt. Das kleine Billet, in dem Schubert — 
vielleicht nur der VerstMndlichkeit wegen — von der „Ouverture zur Rosa- 
munde" spricht, fand sich in der Wiener k. k. Hofbibliothek: 

„Euer Wohlgeboren! 
Ich ersuche Sie hoflichst, mir durch den Uberbringer dieses wissen zu Ussen, 
ob sich meine Ouverture zur Rosamunde gefunden hat. Da sie den 2. Dez. gegeben 
werden soil, so ware ich in einer schrecklichen Verlegenheit. Ich bitte also nochmal 
um baldige Antwort. 

Ich verbleibe mit aller Achtung 

Ihr Ergebenster 
Wien, den 23. Dez. 1826. Frz. Schubert." 

Es soil wohl 2. Janner (1827) heifien. Seyfried scheint die verlegte 
Partitur dann doch in seinem Besitz oder im Musikarchiv des Wiedener 
Theaters gefunden zu haben. Das Manuskript ist erhalten. Bald darauf 
(1827) lieB Schubert, wie erwahnt, einen Auszug von dieser .Ouverture 
zur Oper ,Alphonso und Estrella'" erscheinen, „fiir das Pianoforte zu 
vier Handen eingerichtet und dem Wohlgebornen Fraulein Anna Honig 
[der Braut Schwinds und spateren Gemahlin des Offiziers Ferdinand Mayer- 
hofer v. Griinbiihel] gewidmet". Sein Faktotum Josef Hiittenbrenner soil 
bei der Verbreitung dieses Werkes auch kiinstlerisch geholfen haben, indem 
er an dem Arrangement fiir Klavier mitarbeitete. Erst 1865 hat das 
Orchester des Wiener Hofoperntheaters unter Dessoffs Fiihrung in einem 
eigenen philharmonischen Konzert zugunsten des Schubert-Denkmals diese 
Ouverture, zugleich mit zwei Entre-Acts aus der 9 Rosamunde", wieder 
offentlich in Wien gespielt. 

Im Jahre 1828 erschien dann bei Sauer & Leidesdorf, spater bei 
Diabelli, wieder in einer Bearbeitung fiir Klavier, auch die „Zauber- 
harfen"-Ouvertiire, als „Ouvertiire zum Drama Rosamunde 11 , op. 26a. 
Einige Biographen behaupten, daO sie schon 1823 bei Diabelli, als op. 33 
(diese Nummer tragen aber die „Deutschen Tanze und Ecossaisen"!), 
erschienen sei. Das miiBte noch unter dem Namen der „Zauberharfe" 
geschehen sein. Aber es ist bisher kein Exemplar dieser angeblich 
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friiheren Ausgabe nachgewiesen worden. Diabelli, der nach Schuberts Tod 
auch alle dessen fruher bei anderen Verlegern erschienenen Werke iiber- 
nommen zu haben scheint, hat dann in seiner „Ouverturen-Sammlung a , 
zugleich mit einer zweihandigen Ausgabe der „Alphonso a -Ouvertiire, eine 
Bearbeitung der zur „Rosamunde a gehorigen (No. 54), „fur das Pianoforte 
allein arrangiert von Franz Xaver Chotek," herausgegeben. In der Ori- 
ginalfassung wurde diese Ouvertiire auch unter Herbecks Leitung am 
1. Dezember 1867 im zweiten Wiener Gesellschaftskonzert zugleich mit 
der ganzen Musik der „Rosamunde" aufgefuhrt. — 

Zu Anfang der dreifiiger Jahre — Schubert war schon tot — kam 
Helmina v. Ch6zy mit ihren beiden Sohnen nach Miinchen, wo sie sich 
wie allerorts mit einer gewissen Glorie zu umgeben verstand. Ein Brief 
vom 8. August 1837, den sie an Konig Ludwig von Bayern schrieb, hat 
sich neulich im Autographenhandel gefunden. Er erzahlt von dem Be- 
muhen Helminas, die Auffuhrung der umgearbeiteten „Rosamunde a gegen 
den Willen des Intendanten am Miinchener Hoftheater durchzusetzen. In 
ihrem submissesten Gesuche klagt die indessen verwitwete Frau v. Ch6zy, 
die sich aber auch als geborene Freiin Klencke, geschiedene Freiin Hastfer 
und als Enkelin der Karschin, die am Hofe Friedrichs des GroGen ge- 
sungen, etwas zugute tat, als „H6chst Ihr wohlbekannte Sangesgenossin" 
Sr. Majestat: 

„Durch die Verweigerung des Hofrats von Kustner, einer dramatischen Dichtung, 
mit herrlicher Musik vom unsterblich ruhmvollen Franz Schubert, bin ich in eine 
solche Besturzung versetzt, daft nur der Blick auf Konig Ludwigs Herz und Genius 
mir Trost gibt, und ich nicht anstehe, sie seinem Prufungsblick vorzulegen . . . Die 
Rosamunde, Allerdurchlauchtigster Konig, die vor 14Jahren in ihrer ersten, fehler- 
haften Gestalt erschien, ist, in ihrer volligen Umschaffung, als das Haupt-Produkt eines 
halbhundertjahrigen [die Gute war wirklich schon 54 Jahre alt geworden], tiefdurch- 
ftihlten, reichbewegten, schaffenden und sinnenden Dichterlebens, nicht unwert der 
Prufung des Konigs, dem Sangeslorbeer die gekronte Schlafe kunlt." 

Ludwig moge sich durch die Lekture einiger Stellen in ihrem bei- 
gelegten Reisehandbuch „Norika tt (1833) davon iiberzeugen, wie sehr sich 
die Absichten der ChSzy mit den Taten des Konigs decken. 

„Eine solche Uberzeugung kann nur zugunsten meiner neuen Dichtung sprechen, 
in welcher ich erstrebt, die Voll-Anschauung eines Gottfremden, Tiefverstockten, in 
der Fulle reicher Naturkrafte nur entsetzlicher verderbten Gemiites zu geben, das nun 
frech vom Himmel der Liebe Gluck ersturmen will, dann die Holle zum Beistand ruft, 
dann zuletzt, von der Wahrheit bewegt, irdisch zugrund geht, um die Seele zu retten 
(Fulgentius, der Statthalter von Cypern, der sich vergebens um die Liebe der Prinzessin 
Rosamunde bemuht und, bevor er sich noch an ihr rachen kann, durch den Prinzen 
von Candia, Rosamundens Brautigam, aus dem Wege geschafft wird); versohnend habe 
ich die kindliche Claribella und die anderen Gestalten, und Rosamunde als das 
siegende Licht der reinen Liebe dem Frevler gegenuber gestellt. Eure Majestat werden 
allergnadigst verzeihen, und vielleicht billigen, dafi ich dieselbe Abschrift einsende, 
welche beim Hofrat von Kustner war. In ehrfurchtsvoller Erwartung allerhochst-Ihrer 
Entschlieflung ersterbe ich usw. a 
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Kdnig Ludwig hat hoffentlich nicbt verziehen. Der schwulstige Brief 
wird ihn vielleicht jeder weiteren Muhe, Hclminas Manuskripte zu lesen, 
emhoben haben. Die .Rosamunde* wurde in Munchen nle gegtben. Attch 
Wilhelm Ch6zy berichtet, dill sie auBerhalb Wiens zwar »von eln paar 
anderen Buhnen angenommen und bezahlt, seines Wissens aber nicbt auf- 
gefuhrt* worden sei. An der zweitcn Fassung des Textes dfirfte nichts 
verloren gegangen sein. Aber was 1st nut der Parthur geschehen, die 
Frau v. Ch6zy docb offenbar um 100 ft. C- M,, wahrscheinlich aber nocb 
bUliger, saint dem Auffiihrungsrechte fur alle Zeiten und Leader von 
Franz Schubert erworben hat? Gott sei Dank — die erste Fassung der 
.Rosamunden'-Musik, wenn ufaerbaupt eine zweite bestand, ist una erhalten 
geblieben. Und keine urheberrechtlichen Fragen hindern ein en geschickten 
Bearbeiter, die Gesaagsteite der ,Rosamunde% da das Buch durch hSheren 
RatschluB auch in seiner „ersten, fehlerhaften Gestalt* in Verlust gerier, 
wirklich fur Schubens Musik* in ihrem Geiste und zu ihren Gunsten* um- 
zuarbeiten. Castelli, ein anderer Textdichter Schuberts, ist tot, und seia 
.HSusiicher Krieg*, eine Oper mit ftbnlichem Schicksal, ward zu neuem 
Leben erweckt. Helmina verdient es nicbt beaser als Castelli* Sie folge 
Ifam nach, und .Rosamunde* wlrd ala ein .siegendes Licht* aufleuchten 
uber der ,irdisch zugrunde gegangenen Frevlerin* an der Kunat Franz 
Schuberts . » . 

Der Poesie Helmina v. Ch6zys 1st nocb eln drifter, wenlg bekannter 
Opemkomponist zum Opfer gefMlen; und auch Johann Friedrich Reichardt 
bat zwei Lieder von Karoline Luise v. Klencke koinponiert. Helmina war 
der Ansicht, daft .die Krone dea Genius ein Kunkellehen in der ganzeo 
Familie* sei* Mit ihren beiden SShnen ist das Geachlecht der Karschin 
erloschen; und wenn auch Wilhelm Novellen und Romane schrieb, so bat 
aich der .Genius* fiber diese mftnnliche Generation hinaus docb nicbt 
welter fortgepflanxt, Vielleicht erscheint aber, mit HinbUck auf Weber 
und Schubert, das Wort Grimms an G5rres gewichtiger: .Die Poesie der 
Weiber stiftet docb wenig Recbtes und Gutes, und so mull es eigentlich 
der Karschin zugtschrieben werden, dafi ihre Enkelin aich einbildet, eine 
Dichterin zn eein.* 
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BEETHOVEN-RETOUCHEN UND KEIN ENDE! 

VON DR. FELIX GOTTHELF-WIEN 



Dafi Beethovens letzte Werke, besonders die Neunte Symphonie, noch 
Jahrzehnte nach des Meisters Tod unverstanden blieben, hatte wohl 
zum Teil auch darin seinen Grund, daO das an sich neuartig kiihne 
und darum schwer verstandliche Melos an vielen Stellen in einer instru- 
mentalen Einkleidung erschien, die seine Linie nicht deutlich genug hervor- 
hob. Erst als der kongeniale Geist Richard Wagners die ratselhaften 
Runen dieses Melos entzifferte und deutete, und als er, von inbriinstiger 
Liebe zu Beethoven getrieben, als erster den Mut fand, die Instrumentation 
an solchen Stellen sinngemafi zu verbessern, da begannen diese Spatwerke 
verstanden zu werden und allgemein durchzudringen. 

Es kann sich so bei alien diesen Retouchen nicht um eigentliche 
Verbesserungen handeln. Wer wollte auch einen Beethoven verbessern? — 
Es handelt sich dabei immer nur um die pietatvolle Verdeutlichung der 
eigenen Gedanken des Meisters an solchen Stellen, wo auCere, nicht in 
seiner Macht liegende Ursachen ihn selbst an dieser Deutlichmachung ver- 
hindert haben. Gelingt es uns, diese Hindernisse zu beseitigen, so handeln 
wir im Sinne und Geiste des Schopfers dieser Gedanken, und nur solche 
Retouchen sind auch wirklich berechtigt. 

Dieser Hindernisse waren zweierlei: erstens seine immer zunehmende 
Taubheit, die ihn bei den spateren Werken der Moglichkeit beraubte, das 
innerlich Gehorte durch das aufiere Ohr nach seiner sinnlichen Wirkung 
zu kontrollieren. Dafi trotz diesem Hindernisse doch nur so wenige 
Stellen der nachtraglichen Ausbesserung bedurften, ist ein Zeichen von 
der gewaltigen Divinationskraft seines Geistes. Hat ihn doch seine Taub- 
heit nicht verhindert, die Koloristik seines Orchesters immer weiter zu 
entwickeln und vorher ungeahnte Klangkombinationen und orchestrale 
Farben hervorzuzaubern. Die Sicherheit des Genies, die, nach einem 
geistreichen Worte Herman Zumpes, den Nagel auf den Kopf trifft, ohne 
hinzusehen, bewahrte sich auch hier. In Anbetracht dessen glaube ich, 
dafi man nicht jede Stelle in den Beethovenschen Partituren, in der sich 
die melodische Linie nicht scharf und klar hervorhebt, deshalb nun gleich 
retouchieren miifite. Ich habe den Eindruck, dafi es oft wohlberechnete 
Absicht ist, wenn er die melodische Kontur gleichsam nur verschwommen 
durchschimmern lafit. Besonders diirfte dies fur manche, nur von den 
klangschwachen Kontrabassen gespielte melodische und figurative Gauge 
zutreffen. Es handelt sich da oft um eine stimmunggebende dunkle Unter- 
malung des helleren Orchesterklanges, um eine Art Clairobscur. Wie ja 

XL 15. 11 
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auch die groflen Maier, nach dem Vorbilde Rembrandts, b&uflg die scbmrfen 
Konturen venneiden und die Linio in Licbt- end Farbemftne audSsea. 
Desbalb 1st aucb RIcbard Wagner in solctaen Fallen mit der grSflten Be- 
hutsamkeit and ZurBckhaltung be! der Rctouchierung vorgegangen, und 
wir aollten tins hfiten, roehr zu ton. 

Anders verhilt es aicb mlt dem zweiten Hindernis, das Beethoven 
die voile Verdeutlichung seiner Ideen oft unmBgllch machte: die UnzulZng* 
Hchkelt der Ihm damals zur Verfiigung steheuden Orchesterinstramente, 
besonders der Blech-BIssinstrumente. Zwar hiefle es auch bier, aicb am 
Stilgesetx verefindigen, wollte man die unvollstlndigp Skala der Naturhfirner 
und Natuitrompeten in den Beethovenschen Partituren in allzu ausgiebigem 
Mafie dnrch die unseren heutigen Ventilinstnimenten mSglichen T5ne 
ergffnzen. Sowelt dies beim Waldhorn damals durcb Stopfen und andere 
Kunstgriffie schon mdgtich war, hat ja Beethoven selbst von dieser M5g- 
tichkeit Gebranch gemscht nnd diesem schSnen Instrumente die Seele 
der Melodie eingehaucht. Aber bei der Natartrompete war das damals 
noch uhnrfglich: sie blieb unbeseelt. Nur sehr selten, wenn sich das 
Thema gprade einmal fanfarenartig in den Naturtfinen bewegte, konnte sie 
thematisch verwendet werden. Im Qbrigpn blieb sie nur Klangfarbe, sei 
es, dad sie im Forte das Tutti verstlrkte, sei es» dafi sie, wie bei der 
Reprise im ersten Satz der Neunten Symphonic, durcb kurze, tiefe Pianissimo- 
tdne eine beklommen-geheimnisvolle Stimmung treffend matte. 

Es gibt aber einzelne Stellen, wo Beethoven such diesem Instrumente 
die Seele der getragenen Melodie einzufaauchen suchte, und eine dieser 
Stellen 1st es, an der wir deutlich erkennen k5noen, wie seln Wollen an 
der kligllchen Unzul&ugUchkeit des Instruments* scheiterte. Und faaben 
wir dies crkannt, so ergibt sich daraus ffir uns die unabweisllche Pflicht, 
dem Villen des Meisters Erfullang zu schaffen, da das Instrument in nnserer 
Zeit einen solchen Grad der Vollkommenheit erreicht bat, dafi es melodiscb 
verwertbmr ist Die Stelle, die ich meine, befindet sicb in dem Trio des 
Scherzos der A-dur Symphonic Der unverglcicbliche Zauber dieses 
Trios (Assal meno presto, D-dur) beruht darauf, dafi wflhrend der ganzen 
Dauer dieses Satzes ein a in der Oktavverdoppelung: 



pp 



ausgehalten wird; zuerst, wenn Holzbliscr und Hfirner das von romantischem 
Hauche umduftete Thema bringen, piano von den Geigen, wie milder 
Mondschein fiber einem stillen Waldtale; dann, wenn das Thema fortissimo 
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im vollen Orchester erklingt, von zwei Trompeten, die das liebliche Bild 
wie rait hellem Sonnenglanz iiberstrahlen. Nach der ersten sechstaktigen 
Periode des Themas aber wird dieses ausgehaltene a jedesmal durch eine 
zweitaktige Periode abgelost, die eine kurze Ausweichung nach gis bringt, 
die sich als eine Imitation des Hauptthemas darstellt: 



ZX=i 



So bringen es wenigstens die Geigen. Wenn aber dann die Trompeten 
das a aushalten, dann horen wir statt dessen: 



gffiEl 



Das wirkt, im Vergleich mit der kurz vorher erklungenen korrespondierenden 
Geigenstelle, inhaltsleer und plump. Warum schreibt es Beethoven? 
Warum gibt er nicht auch den Trompeten die schon belebte thematische 
Figur? Weil die damaligen Natur-Trompeten sie nicht hatten blasen 
konnen. Er muCte sich mit der einfachen Tonwiederholung begnugen, um, 
wenn auch nicht das ausdrucksvolle Melos, so doch wenigstens den Rhythmus 
der entsprechenden Geigenstelle festzuhalten. Da nun aber unsere heutigen 
Ventil-Trompeten mit Leichtigkeit dieses gis (fis der D-Trompeten) in- 
tonieren konnen, so ist es unsere Pflicht, die durch die gleichnamige 
Geigenstelle deutlich manifestierte urspriingliche Absicht des Meisters 
wiederherzustellen und die beiden Trompeten in D so blasen zu lassen: 

h<r- H— I h f t- 






Ebenso bei der spateren Wiederholung. 

Es handelt sich also nur um die Abanderung eines einzigen Tones. 
Die Geringfugigkeit dieser Retouche darf uns aber nicht iiber ihre Be- 
deutsamkeit tauschen. Denn es handelt sich an dieser Stelle um die 
Wiederherstellung des motivischen Hauptgedankens des ganzen Trio-Satzes, 
dessen Hauptmotiv lautet: 
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das auch den gesangirtigen Mittelsatz desselben in dem schwirmeriscb 
zarten Hornmotiv: 
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begleitet, uod so gleichsam den roten Faden bildet, der sich durch das 
ginjc Trio binziebt and es zusammenhiilt. Soil nun dieser motivische 
Faden in unserer Trompeten-Stelle pIStzlich abgerissen werden, weil diese 
Instrument© damals noch unfHhig waren Ihn weiterzuspinnen ? Ja f wcnu 
wir bedenken, dafl dieses charakteristische Hatbtoamotlv auch schon den 
P-dur Vordersatz des Scherzos in der sicb in verschiedenen TonhShcn 
wiederholendeu Form 



i 



&- 



m 



beherrscht und so gleichsam die Kehnzelle des ganzen Scberzos darstellt, 
so werden wir sicher sein, im Sinne seines Schopfers zu handeln, wenn 
wir es auch an dleser glinzenden Trompetenstelle, die den Gipfelpunkt 
des Ganzen bedeutet, wieder in seine Rechte einsetzen. 

Nun kdnnte man folgendes einwenden: HStte Beethoven so viel Vert 
anf dieses Motlv gelegt, so hStte er ja cine andere Trompetenstimmung 
wifalen k5nnen, bei der seine AusfQhrung mfiglich gewesen wftre. Dafur 
wire nur die E-Trompete in Betractat gekommen. Diese kaon zwar das 




blasen, nicht aber das 




£r Mtte also beide Trompeten in der oberen Oktave vereinigen und die 
Stelle so noiieren mGssen: 
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Nun ist aber das hohe f auf der Natur-Trompete eia schlechter, weil nur 
darch Stopfen hervorzubringender Ton, dem der an dieser Stelle erforder- 
tiche Glanz mangel t, mit dem sich die Trompeten gegen das Fortissimo 
des ganzen Orcbesters durchznsetzea haben. Die beabsichtigte Virkung 
wire also verfehlt worden; und so mufite auch auf dieses Auskunfts- 
mittel verzichtet werden. 
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Auf unseren Ventil-Trompeten in F kann aber die Stelle mit voller 
Kraft und hocbstem Glanz so gespielt werden, wie sie dem Meister ur- 
spriinglich vorschwebte, und es liegt' daher fur uns gar kein Grund vor, 
die verstummelte und entstellte Form beizubehalten, zu der sich Beethoven 
durch die Unvollkoramenheit der damaligen Instrumente gezwungen sah. 
Es sollte mich daher gar nicht wundern, wenn nicht mancher verniinftige 
Dirigent diese so notwendige Retouche schon langst in seinem Orchester 
eingefuhrt hatte. Ich wurde ihm gem die Prioritat dieser Anregung 
uberlassen und mich freuen, auf diese Weise durch andere meine Gedanken 
bestfitigt zu finden. 1 ) — Da ich aber schon seit vielen Jahren vergeblich 
darauf warte, diese Verbesserung von einem anderen eingefuhrt zu sehen, 
und da sich mir deren Notwendigkeit bei jedem Anhoren der A-dur Sym- 
phonic immer wieder von neuem aufdrSngt, so will ich nicht 12nger zogern, 
sie zur offentlichen Diskussion zu stellen. 



*) Wahrend des Druckes crfahre ich durch die Redaktion, daft schon Hans 
von Bulow in den Konzerten des Berliner Philharmonischen Orchesters diese Re- 
touche eingefuhrt hatte. Ich bin Herrn Kapellmeister Bernhard Schuster fur diesen 
Hinweis sehr dankbar. Einen besseren Eideshelfer als Hans v. Bulow h§tte ich mir 
wohl kaum wunschen konnen. Es ist mir um so unbegreiflicher, dafi sein gutes 
Beispiel nicht schon langst allgemein befolgt wird. 
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REVUE DER REVUEEN 



Aus deutschen Zeitschriften 

ALLGEMEINE MUSIK-ZEITUNG (Berlin), 39. Jabrgang, No. 11 und 12 (15. and 
22. Mirz 1912). — No. 11. „Wort- und Tonkunst im Liede.* Von Otto R. Hubner. 
Verfasser, dcr an alle Licdmusik die Forderung stellt: „sie muB Gefuhlsausdruck 
bleiben und darf nicht Tonsetzkunst sein wollen! a , vertritt den Standpunkt, „daQ 
unser beutiges Liederscbaffen mannigfach auf Irrwegen wandelt und dabei an all- 
gemeiner Verkunstelung und Ver&uBerlichung stark krankt*. — .Sebastian oder 
Friedemann Bach? 41 Von August Stradal. Wendet sich gegen den Ton Max Schneider 
in No. 9 gefuhrten Nachwcis, daft das sogenannte d-moll Orgelkonzert nicbt von 
Friedemann herruhrt, sondern von Vivaldi. Max Schneider weist in seiner 
Replik nochmals uberzeugend die Richtigkeit seiner Behauptung nacb. — „Rochus 
von Liliencron +." Von Arnold Ebel. Verfasser scblieflt seinen ausfuhrlichen 
Nekrolog mit den Worten: „Wir ... scheiden von dem groGen, unvergeBlichen 
Baumeister im Reicbe der Kunst und Wissenschaft nicht mit Klagen, sondern 
mit freudigen Gefuhlen dankbarer Liebe und der Ehrenpflicht dauernden Gedenkens.* 
— No. 12. „Das Klavizimbel bei Bach." Von Wanda Landowska. Im ersten 
Teil ihrer Studie (SchluQ in No. 13) sagt Verfasserin u. a.: „Das Klavicbord, das 
Klavizimbel, die alten Klaviere und unsere modernen Klaviere, sie alle sind be- 
wundernswerte Instrumente. Es handelt sich allein darum, auf jedem von ihnen die 
Stucke zu spielen, die fur dasselbe geeignet sind, und bei geschickter Handhabung 
wird man aus jedem die ihm eigentumliche Schonheit und Ausdrucksfihigkeit heraus- 
bringen kdnnen." — ^Arnold Schdnberg, der Mann der Zukunft?" Von Otto Bescb. 
Verfasser verneint diese Frage. 9 . . .Wohl trigt er mit Kraft dazu bei, allerlei isthe- 
tischen Kleinkram zu beseitigen, mit dem man den Tempel der Kunst auszuputzen 
versucbte, obwohl er bei dieser Arbeit bisweilen sehr radikal verflhrt und manchc 
kostbare Reliquie mit auf den Kehrichthaufen be ford em will. Von einem Kompo- 
nisten der Zukunft aber erwarten wir starkere, gewaltigere Eindrucke, als sie uns 
Schdnberg mit seinen letzten Werken zu bieten weifiV — „Dekadente Rhythmen." 
Von Hans Neidhardt. „Als schlechten Rhythmus mochte ich den bezeichnen, der 
nicht aus der Notwendigkeit der kunstlerischen Linie heraus dem melodischen Flusse 
seine naturlicbe Bewegung gibt, sondern der durch ungewohnliche Reize, deplacierte 
Effekte, oberflichliche, aber dekorative Mache aufzustacheln und zu blenden sucht. 
Damit hapten wir aber den Begriff der Dekadenz und der Bezeichnung: dekadente 
Rhythmen." An diesen krankt nach dem Verfasser hauptslchlich die moderne 
Operette, die allmahlich auf dem Nullpunkt des kunstlerischen Wertes angelangt ist. 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 33.Jahrgang, Heft 12 (21. Marz 1912). — w Das 
Deutsche Symphoniehaus." Von Paul Ehlers. n . . . An Beethovens 150. Geburts- 
tage soil das Deutsche Symphoniehaus eingeweiht werden als ein Zeichen dafur, 
daQ der deutsche Geist erkannt hat, was die deutsche Musik unserem Volke, der 
ganzen Welt bedeutet. Ein Festspielhaus der Symphonic soil es sein, aber, so 
hoffen wir, seine edle Erscheinung wird auch auf die AUtagsstatten unseres Musik- 
getriebes wirken und unsere Architekten veranlassen, ihre Gedanken von einer 
unmusikalischen Vergangenheit weg in die Zukunft zu richten . . . a Ehlers* Frage, 
wohin der Tempel kommen solle, glaubt eine Nachschrift der Redaktion dahin be- 
antworten zu durfen, daQ Stuttgart, „die musikalisch mSchtig emporstrebende 
schwibische Residenz*, alle Aussicht babe, „das Deutsche Symphoniehaus auf 
einer seiner H5hen begriiflen zu kdnnen". — w Erliuterungen zu Klavierabenden.* 
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Von Carl Fuchs. (Fortsetzung: Schubert-Abend, Chopin-Abend). — w Das ,Album 
d'un voyageur' und ,La premiere ann6e de pelerinage' von Franz Liszt." Eine ver- 
gleichende Studie von August Stradal (Fortsetzung). — „Karl Schuricht." Von 
Tony Canstatt. Uber den neuen Wiesbadener stadtischen Musikdirektor. — 
„WHhelm Herold." Von Carlos Droste. Skizze des d&nischen, auch in Deutsch- 
land wohlbekannten Heldentenors. — Uber „Die Urauffuhrung des ,Barbier von 
Sevilla*" plaudert Ernst S tier nach dem Buche „Le prime rappresentazioni celebri" 
von Gino Honaldi. — „Berthold Auerbach und die Musik." Ein Blatt der Er- 
innerung an den 100. Geburtstag des Verfassers der Schwarzwalder Dorfgeschichten 
von Arnold Koeppen. „. . . manch schones, goldenes Wort entfloC seinem Munde 
uber die Musik, die er neidlos der eigenen Kunst voranstellte an Schonheit und 
Wirkung; zu mancher Stunde dichterischen Schaffens ist die geheimnisvolle Kraft 
in ihm durch ihre holden Klange angeregt worden und hat Fruchte von unver- 
ganglichem Werte in ihm gezeitigt . . ." 

SIGN ALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 70. Jahrgang, No. 11 und 12 
(13. und 20. Marz 1912). — „Das Opernhaus ein Idealbau?" Von August Spanuth. 
Den aus Anlafi der Kritik der Entwurfe zum Berliner Opernhaus-Neubau da und 
dort geiuBerten w groBen Worten" uber die „hohe kulturelle Bedeutung des Opern- 
hauses* steht Verfasser etwas skeptisch gegenuber. „Das Opernhaus von heute 
kann sich nicht darauf kaprizieren, ein Tempel fur Mozarts oder ein solcher fur 
Wagners Kunst zu sein; neben diesen beiden Halbgottern mud es ja noch manche 
Viertelgotter und sogar ganz gottlose Scheingotzen dulden. Ja, wenn es die Urn- 
stSnde mit sich bringen, wird es gelegentlich auch zum Operettenstall erniedrigt. 
L2Qt sich fur ein Gebaude mit so vielen heterogenen Zwecken ein Ideal- und 
Monumentalstil ersinnen? Wie konnte dem groBten Baumeister mit solchem 
Zweck vor Augen eine groBe Idee kommen? ..." — No. 12. .Scriabine und die 
Dissonanz." Von August Spanuth. Uber das jungst in Bremen aufgefuhrte 
Orchesterwerk w Prom6th6e** des russischen Tonsetzers. Verfasser erkennt w eins 
unter alien UmstSnden an: daQ dieser Scriabine radikaler, logischer vorgeht, als 
irgendein anderer unserer Modernsten, daQ er, Scriabine, sein Ziel klarer zu sehen 
scheint, als andere Neuerer die ihrigen, daQ er uns also voraussichtlich am 
schnellsten zur Klarheit daruber bringen wird, ob unser gegenwartiges Tonsystem 
wirklich abgewirtschaftet hat, oder ob die TonalitStsleugner nur an einem voruber- 
gehenden musikalischen Alpdrucken laborieren . . ." 

KORRESPONDENZBLATT DES EVANGELISCHEN KIRCHENGESANG- 
VEREINS FUR DEUTSCHLAND (Leipzig), 24. Jahrgang, No. 1 bis 12 
(15. Januar bis 8. Dezember 1910). — No. 1. „Der Deutsch-Evangelische Kirchen- 
gesangverein." Von Eduard Becker. Ruckblick auf die Kirchengesangsbewegung 
in Deutschland und Darlegung der Bestrebungen des Deutschen Kirchengesang- 
vereins. — Der Deutsche Kirchengesangverein und die Mannigfaltigkeit des 
deutschen kirchlichen Lebens." Von Dr. Flo ring. — *Was haben wir an unseren 
grofien Kirchengesangfesten?" Von Julius Smend. „Ohne jede Oberhebung 
durfen wir feststellen, dafi durch unseren Bund die Pflege der gottesdienstlichen 
Tonkunst sich in Stadt und Land ganz wesentlich gehoben hat. Das beweist unter 
anderem die Steigerung der Anspruche unserer Chore auf literarischem Gebiet, 
die wachsende Neigung namhafter Komponisten zu kirchenmusikalischer Betitigung, 
der Eindruck auf die offentliche Meinung, wie sie in der Tagespresse sich spiegelt, 
. . . nicht zuletzt das allmUhliche Verschwinden von allerlei Unziemlichkeit, Un- 
gereimtheit und Unmoglichkeit in unserem kirchlichen Leben." — »Was mir den 
Deutsch-Evangelischen Kirchengesangverein wert macht.* Von Wilhelm Nelle. 
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„Im Kirchengesangverein berfihren und befruchten sich der Stand dcr Kirchen- 
musiker und der der Geistlichen gegenseitig von Person zu Person, durch Wort 
und Schrift, durch Anerkennung und Verstindnis, durch Liebe, die die Kritik nicht 
ausschliefit." — „Kirchenmusikhonorar." Von K. Als Beweis ffir die zuweilen 
geradezu ktfglichen Aufwendungen fur kirchenmusikalische Dienstleistungen ffihrt 
Verfasser folgenden typischen Fall an: „Zu Hornbach in der Pfalz werden seit 
mehr als 40 J ah re n 34,30 Mk. fur das Orgelspiel in etwa 120 Gottesdientten jihrlich 
bezablt. Zwei Lehrer haben den Organistendienst abwechselnd verseben. Einer 
davon ... hat auch schon fiber 25 Jahre um 40 Mk. jMhrlich die Leitung des 
Kirchenchores besorgt und mit seinem Verein Schones geleistet. Verschiedene 
Gesuche um zeitgemSfie Aufbesserung wurden stets mit der Begrfindung abgewiesen, 
dafi keine Mittel vorhanden wiren ..." — No. 2. „Neue Bach-Literatur." Von 
Karl Schmidt. (Fortsetzung in No. 3, Schlufi in No. 12.) — „Zu Post: ,Zur Er- 
klarung des polyrhythmischen Chorals. 4 " Von Otto Grieb. — No. 4. „H3ndels 
Oratorium Joseph 4 ." Bericht fiber die deutsche Erstaufffibrung durch die Hallische 
Singakademie von Paul Klanert. — No. 5. „Hoforganist Andreas Barner f." 
Nachruf auf den Karlsruher Orgelmeister von K. H. — No. 6. „Das Mitsingen 
der Gemeinde bei den Schlufichoren der Kantaten und den einfachen ChoralsStzen 
der Passionen Bachs." Von Eduard Becker. „So wird es doch, wenigstens ffir 
die Kirchengebiete mit rhythmischer Sangesweise, beim Zuhoren der Choralsitze 
bleiben mfissen, und auch in den anderen Gebieten wird man die einzelnen Chorale 
genau darauf ansehen mfissen, ob die Gemeinde bei ihnen ihre gewohnte Weise 
mitsingen kann." — No. 7. „Ffinftes Deutsches Bachfest in Duisburg." Bericht 
von Karl Schmidt. — No. 9. „Die Stufennote." Von Friedrich Mahlert. „Das 
Wesen der Stufennote besteht darin, dafi der Notenkopf, statt der gebrauchlichen 
stets gleichbleibenden ovalen Form, entsprechend den Stufen der Tonleiter eine 
verschiedene Gestalt annimmt." — No. 10. „Der kirchliche MSnnerchor." Von 
Heinrich M filler. „Die Erhaltung des mfinnerstimmigen Liedes im Gottesdienst 
und Konzert mufi gefordert werden. Kein Pfarrer und Kirchenvorstand sollte die 
Hand dazu bieten, den MSnnerchor zu verdrfingen, den Kostlin ,den kunstmSBigen 
TrSger des modernen Volksgesangs ( nennt. Bieten die Kompositionen von Nfigeli, 
Bernhard Klein und vielen anderen nicht erbauliche Einlagen ffir die Gottesdienste? 
Sind Schuberts Psalm 23 und seine ,Deutsche Messe* nicht herrliche Gaben ffir 
Kirchenkonzerte? Mehren sich aber die ,kirchlichen Mannerchfire* in den Landes- 
vereinen, so werden es sich deren VorstSnde gewifi auch angelegen sein lassen, 
eben so wohlfeile und praktische Sammlungen fur sie herauszugeben wie ffir 
die gemischten Chore." — No. 12. „Neue Choralbficher." Von G. Weimar. 
MONATSSCHR1FT FUR SCHULGESANG (Essen), 5. Jahrgang, Heft 10 bis 
6. Jahrgang, Heft 5 (15. Januar bis 15. August 1911). -— Heft 10. „Lficken im 
neuen Gesanglehrplan ffir hohere Knabenschulen." Von F. W. Verfasser hilt 
eine Verffigung des Ministeriums ffir notwendig, dafi in denjenigen preufiischen 
Knabenschulen, „die eine hohere Gesangstundenzahl, als der neue Gesanglehrplan 
vorsieht, bereits angesetzt haben, keine Verminderung derselben eintreten darf, 
naturlich unter Befolgung der Bestimmung, dafi kein Schfiler mehr als wochent- 
lich zwei Gesangstunden haben soil". — „Streifzfige durch Theorie und Praxis 
des Gesangunterrichts." Von Oskar Schafer (Schlufi). Handelt hauptsachlich 
von Jaques-Dalcroze und seiner rhythmischen Gymnastik. — Heft 11. „VerIauf 
der ersten Prufung fur Gesanglehrer und -lehrerinnen an hoheren Lehranstalten 
in Preufien." — w Sprechen und Singen im Schulunterricht." Von Karl Roeder. 
Als eine der wichtigsten Arbeiten auf dem Gebiete der Gesangreform bezeichnet 
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Verfasser die Beseitigung der „Mfingel, die die sprachliche und damit auch 
musikalisch-gesangliche Erziebung unseres Volkes hemmen oder gar direkt schad- 
lich beeinflussen. Alle Lehrer ohne Ausnahme sollten sich in ihrem Gewissen 
gebunden fuhlen, durch pfidagogisch richtige Behandlung der Sprechwerkzeuge 
ihrer Schuler deren sprachliche und gesangliche Ausbildung fordern zu helfen." 
— „Gedanken und Vorschlage zu Dr. Lakers Notenschrift." Von K. Schilling. 
„ . . . Ich bin jetzt uberzeugt, dafi diese vorgeschlagene Notenschrift wirklich 
geeignet ist, den schriftlichen Ausdruck der musikalischen Gedanken zu ver- 
einfachen. Es ware bedauerlich, wenn man sie aus Vorurteil, womoglich ohne 
nahere Prufung, ebenso verdammen wollte wie manche fihnlichen aiteren Ver- 
sucbe." — „Rhythmische Gymnastik." Ober ihr Wesen und ihre Verwendung 
im Schulgesangunterricht. Von G. Gottsleben. „ . . . lassen Sie uns durch 
theoretisches und praktisches Studium der rhythmischen Gymnastik das Gold, 
das die Methode enth&lt, heben und umwandeln in Miinzen, die in unseren Schulen 
Kurswert haben, Schulern und Lehrern zur Freude, der Schule zum Segen! tt — 
Heft 12. „Harmonielehre als Unterrichtsgegenstand am Seminar." Von Oskar 
SchSfer. „Auch fur die Schuler im Seminar ist das Beste gerade gut genug, 
und das ist zurzeit das ,System Riemann'." — „Das deutsche Volkskinderlied." Von 
Ludwig Kageler. „Dafi die Kinderlieder mit mythischen Zugen ron grofier Be- 
deutung fur mythologische Forschungen sind, dafi andere ein Spiegelbild deutscher 
Sitten und Gebrauche geben, wieder andere durch ihre seltenen Wortbildungen 
dem Sprachforscher reichen Stoff zum Studium bieten, erhoht noch die Bedeutung 
der Kinderlieder, wenn sie auch von Haus aus dazu nicht bestimmt, sondern um 
ihrer selbst willen da sind." — „Nur eine Ubung." Von Fritz J ode. Skizze aus 
dem Gesangunterricht in der Schule. — „Ein Stimm-Phanomen." Von Nana 
Weber-Bell. Ober die Doppeltonigkeit in der Stimme des Sangers Soma Balogh 
aus Budapest. „Der horbare Untenon im Brummtone des Herrn Balogh kann 
nur mit ganz abnormen MuskeltStigkeiten bei der Intonation in Zusammenhang 
gebracht werden, die nicht nur im Stimmechanismus stattfinden, sondern auch im 
Ansatzrohr, dessen Indifferenzzustand, in dem er sich bei der Bildung des Brumm- 
tones befindet, stark beeinflufit wird. a — w Eine neue Volksweise. a Von F. Wieder- 
mann. Ober eine in der Stuttgarter Gegend und in Tubingen gesungene Volks- 
weise zu Eduard Morikes herrlichem Gedicht „Das verlassene Magdlein." — Heft 1. 
„Musikalische Erziehung." Von Alexis Hollaender. (Fortsetzung in Heft 2, 
Schlufi in Heft 3). „. . . Zuruck zur Natur! Keine Heuchelei durch Nachsprechen 
nicht empfundener Gefuhle! Ein entschiedenes Bekennen seiner Meinung! Ein 
absolutes Fernhalten seichter Musik! . . . alles dies wird den Sieg der guten Sache 
beschleunigen. Wir besitzen wie in der Literatur so auch in der Musik einen so 
grofien Schatz von guten und gehaltreichen, dabei formschonen Werken jeder 
Gattung, der erbauenden, erhebenden, wie auch der gefallig unterhaltenden, dafi es 
an Stoff fur wahre kunstlerische Bildung wahrlich nicht fehlt . . ." — „Uber die Ur- 
heberschaft der neuen Volksweise zu Eduard Morikes Gedicht ,Das verlassene 
MagdleinV* Von Karl Reisert. Verfasser weist nach, dafi die Melodie von 
Wilhelm Speidel (1826—1899) stammt; die vom Volk bewirkte Anderung der 
Originalfassung bietet ein bemerkenswertes Beispiel dafur, wie das Volk 
Melodieen sich zurecht singt. — Heft 2. „Vom 5. Musikpadagogischen Kongrefi 
in Berlin." Bericht von F. Wiedermann. — w Die Kunst des musikalischen 
Vortrags.** Von Amalie Munch (Fortsetzung in Heft 3, Schlufi in Heft 4). „Mit 
der sinnlichen Schonheit muft sich im Kunstwerke seelische Schonheit verbinden. 
Den schonen Stimmungen, die das Kunstwerk fullen, mufi der Vortrag Seele ein- 
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zuhauchen wissen. Der Ton tut das ja an sich schon. Und doch ist diese Forderung 
nicht so selbstverstSndlich. Der Vortrag kann so labm und ausdruckslos dahin- 
flielien, dafi er gerade das Gegenteil bewirkt, daB in ihm Gefuhle erstarren und er 
auch im Horer keine Gefuhle auszulosen vermag." — „Tanzrhythmen a . Skizze 
aus dem Gesangunterricht von Fritz J ode. — Heft 3. „Hochschulbildung fur 
Musiklehrer a . Von Ernst Paul. „Vom Musiker im hoheren Amte ist Hochschul- 
bildung zu verlangen. Sie kann nur erworben werden durch kunstwissenschaft- 
liches Studium auf der Hochschule . . . Dem praktisch geschulten Musiker die Bahn 
frei zum kunstwissenschaftlichen Studium! Alle Musikreform muB gipfeln in dem 
einen Ziele: Gleichstellung von Wissenschaft und Kunst." — „I. Osterreichischer 
Musikpadagogischer Kongreft in Wien. a — »Zur Geschichte der Gesangvereine." 
Von Vollrat von Lepel. — Heft 4. ^Robert Radecke f. a Nachruf von Ernst 
Paul. — „Der EinfluQ des modernen Lebens auf die Gesangskunst und das Ge- 
sangsinstrument." Von Cornelie van Z an ten. — „Liederbuch und Liedauswahl 
in der Volksschule." Von K. Schilling. Verfasser stellt folgende Forderungen: 
„Die Melodie hat sich unter Vermeidung von grofien Sprungen in der jeweiligen 
Stimmzone zu bewegen. Unpassende Lieder sind auf spStere Schuljahre zu ver- 
legen oder zu streichen. Letzteres gilt besonders von Liedern, die nur des Textes 
wegen aufgenommen worden sind, deren Melodie aber eine wertlose Knittelei ist 
. . . Der Text mutt wertvoll sein, darf den Ideenkreis der Kinder nicht uber- 
schreiten und mull zu den Anschauungen unseres Jahrhunderts passen. Urtexte 
durfen nur dann wieder eingesetzt werden, wenn sie Ssthetisch und phonetisch 
den Uberarbeitungen vorzuziehen sind. Sonst soil man sie ruhig schlummern 
lassen." — Heft 5. „Der Lichtbilderapparat im Dienste der musikalischen Er- 
ziehung." Von Richard Noatzsch. „AUes das, was der Musikliebhaber von der 
Tonkunst wissen muB, lafit sich durchweg mit dem Lichtbilderapparat erlautern; 
Intervalle, Tonleitern, alle sonstigen Gebiete der Musiktheorie konnen allgemein 
verstandlich mit seiner Hilfe veranschaulicht werden . . . Zur Veranschaulichung 
polyphoner Formen steht der Lichtbilderapparat einzigartig da, weil man mit seiner 
Hilfe die einzelnen Stimmen in verschiedener FSrbung am Lichtschirm erscheinen 
lassen kann." Verfasser, dem es nach vielen Versuchen gelungen ist, auf sehr 
billigem Wege Noten-Diapositive herzustellen, verfugt z. B. bei der Sonate op. 90 
von Beethoven fiber 41 Lichtbilder. — „Die Resonanzraume der Sprachlaute und 
ihre Klangwertung." Von Hermann Gutzmann. — „Methodische Erlfiuterungen 
zum neuen Lehrplan des Gesangunterrichts an den hoheren Lehranstalten fur die 
mannliche Jugend, mit Berucksichtigung des Gesangunterrichts in der Volksschule." 
Von H.J. Muller. 
DIE STIMME (Berlin), 5. Jahrgang, Heft 1 bis 6 (Oktober 1910 bis Marz 1911). — 
Heft 1. „Die Heilung der Singstimme durch elektro-mechanische Tonbehandlung." 
Von Theodor S. Flatau. Uber ein von dem Verfasser erfundenes therapeutisches 
Instrument, „womit in der Behandlung der funktionellen Stimmstorungen die 
schwierige und bisher so zeitraubende Tatigkeit des Arztes wieder auf eine neue 
hohere Grundlage gestellt und ein erst von wenigen Laryngologen bearbeitetes 
Gebiet durch exaktere und erfolgreichere Einwirkungen bereichert wird." — »Leit- 
stufen und Alteration.** Von Paul Hassenstein. — w 0ber die Stimmprufung." 
Von Georg Vogel. (Fortsetzung in Heft 2, Schlufl in Heft 3.) „. . . Mit einem 
Worte: Ein ehrlicher Makler auf unserem Gebiete hat mit verschwindenden Aus- 
nahmen den getreuen Eckart zu spielen und zu warnen . . . Leider lassen auch 
die Unbegabtesten sich nicht warnen, sondern sie singen doch." — „Worin besteht 
der Hauptwert des Rutzschen Typensystems fur den Kunstsingenden?** Von 
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Emsy Aeckerle-Klau. „Der Wert des Typensingens mit den obligaten ersten 
Rumpfmuskeleinstellungen liegt in der hierdurch ganz besonders gunstig gegebenen 
Moglichkeit, den Ausgleich der Register bedeutend zu erleichtern und namentlich 
die Hone leicht und frei zu machen." — „Fr. Silcher, der Meister des deutschen 
Volksliedes." „Das deutsche Volk weifJ, was es Silcher verdankt, und diese Be- 
deutung des Meisters ist es auch, die ihm unter den Kleinmeistern der Vokalkunst 
einen ersten Platz anweist." — Heft 2. „Ein neues Laryngostroboskop." Von 
Theodor S. Flatau. — „Stimmbildungsreform in der Schule." Von Theodor Paul. 
Verfasser pladiert fur die Einfuhrung eines einheitlichen Systems der Sprech- und 
Singtonbildung. „Das System selber wird heiflen: Atmung; Einstellung zur Kehl- 
freiheit; Fuhrung zur Resonanz; Neutralisation (Farbenausgleicb) der Vokale; 
Rhythmus." — Heft 3. „Zwei fruhe Kunder der neueren Stimmbildungskunst." 
Von Bernhard Ulrich. (Fortsetzung in Heft 4, SchluB in Heft 5.) Ober Conrad 
von Zabern und Blasius Rossettus. — „Der schwierigste Laut der deutschen 
Sprache." Von Franz Marschner. „Uber den Charakter des u wie des a sind 
sich ausnahmslos die Stimmbildner selbst klar. Nicht dasselbe 15 lit sich leider 
von einem der hiuflgsten und dem am meisten charakteristischen Laute der 
deutschen Sprache sagen, dem tonlosen, unstatthaft wohl auch als stumm bezeich- 
neten e der Endsilben, teilweise wohl auch der Vorsilben." — Heft 4. „Willkurliche 
Erzeugung einer Doppelstimme in musikalischen Intervallen bei einem Singer.** 
Von Theodor S. Flatau. Ober den ungarischen Singer Soma Balogh, „ein stimm- 
physiologisches Unikum." Der Klang der beiden Stimmen erinnere in hohem 
MaCe an ein Duett eines Kontrafagotts mit einer B-Klarinette. — „Der Kern jeder 
Sangesbildung." Von Hugo Lobmann. „Unsere Meinung und Erfahrung ist: der 
Ton, der sich nicht an- und abschwellen l&ttt, ist fur den Gesang unbrauchbar. Das 
ist das erste Gesetz aller Stimmbildung." — „Uber Gesangskunst." Von Josef 
Manas. „Leider herrscht ja bekanntlich auf keinem Kunstgebiet groQere Un- 
wissenheit und Urteilslosigkeit, wie auf dem des Gesangs, und darin gleichen 
sich Direktoren und Theateragenten, Kapellmeister, Kritiker und sonstige Musik- 
treibende." — Heft 5. „Der Verlust der richtigen Tonvorstellung bei Stimm- 
kranken." Von Alois Schmitz. Beobachtungen fiber die Erkrankungen der 
Sing- und Sprechstimme. — „Die Seele im Ton der menschlichen Stimme.* Von 
Walter Howard. In unseren Tagen, fuhrt der Verfasser aus, reprisentiere die 
Stimme nicht mehr das vornehmste und edelste Instrument. „Dasjenige, was der 
menschlichen Stimme als Hauptvorzug zugesprochen wird, finden wir nicht mehr im 
Gesang unserer Kunstler." — w Gruppen- und Einzelgesang im Schulgesangunterricht." 
Von Karl Roeder. „Erst sollte . . . der einzelne Schtiler zu Wort bzw. Ton 
kommen, dann mag der Chor auftreten. Sind die Einzelleistungen gut, so wird die Gute 
des Chorsingens nicht dahinter zuruckbleiben; der umgekehrte SchluB isthSufigein 
TrugschluQ, der auf akustischer Tauschung beruht.* — Heft 6. w Die Stimmfrage 
in alter Zeit. tt Von Carl K ass el. Geschichtlicher Ruckblick uber die Bedeutung 
der Stimmqualitaten zu diagnostischen und prognostischen Zwecken. „Soweit wir 
die alte Literatur durchforschen, so finden wir kaum jemals ein Abweichen von 
der Grundlehre, daB der wesentlichste Teil der Stimmpflege die Pflege des ganzen 
Korpers sein soil. Die Stimmschonheit blieb bis in die Neuzeit ein Stiefkind in der 
Literatur." — „Die gebrauchliche Note als Intervallzeichen." Von Otto Marbitz. 
(SchluB in Heft 7.) „. . . Wir mussen, um im ,Treffen nach Noten 4 die erforder- 
liche Sicherbeit zu gewinnen, die naturlichen tonalen Beziehungen aus dem Noten- 
bilde direkt ablesen konnen. Das ist eben einzig und allein nur moglich, wenn wir 
die Noten als Stufen- oder Intervallzeichen zu deuten verstehen." Willy Renz 
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224. Wilhelm Bode: Die Tonkunst in 
Goethcs Leben. Zwei B&nde. Vcrltg: 
E. S. Mittlcr & Sohn, Berlin 1912. <Mk. 8.—.) 

Hier hat uns cin Nichtmusiker ein Werk ge- 
schenkt, das fur alle, die fiber Musik auch 
nachzudenken lieben, eine Fuile anregender 
Ideen bringt. Der Asthetiker wie der Historikcr 
wird ihm gleich viel entnehmen konnen. Indem 
Bode bier Goethes musikalische Interessen 
durch sein Leben hindurch verfolgt und mit 
der ihm eigenen liebevollen Gewissenbaftigkeit 
darstellt, entwirft er zugleich ein bis heute 
vielleicht einzigartiges musikalisches Kultur- 
bild aus der Zeit von etwa 1770 bis 1830. Wie 
sich die gesamte Umwelt in Goethes Geiste 
spiegelte, so hat ihn auch die Musik w&hrend 
seines ganzen Lebens lebhaft beschSftigt, und 
sie gehorte zu den schwerwiegenden Freuden 
seines Daseins. Goethe war durchaus musikalisch, 
d. h. zwar nicht ausubend, und auch aufnehmend 
nur einseitig begabt, aber er liebte die Musik 
echt und tief und verhielt sich ihr gegenuber 
sehr bewuBt empfSnglich oder ablebnend, kurz; 
er besafi einen ausgesprochen musikalischen 
Geschmack. 

Dieser Geschmack war im allgemeinen der 
der damaligen gebildeten, vornehmen Welt, und 
dieser ist dem Gescbmacke unserer Tage voll- 
kommen entgegengesetzt. Alle die, welcbe nun die 
heutige Geschmacksrichtung in der Musik, mit 
ihrer einseitigen Bevorzugung des Barocken, 
Massigen, mit ihrer Vorliebe fur die hypochon- 
drischen, melancholischen, ja perversen Stim- 
mungen als die isthetisch hoherstehende be- 
trachten, tun die Geschmacksrichtung Goethes 
und seiner Zeitgenossen als kindlich und nuchtern 
ab. Dergleichen Urteile hort man heute nicht 
selten. Wer aber von der Herrlichkeit unserer 
musikalischen Zustinde, der Reinheit unserer 
musikalischen Atmosphare weniger uberzeugt 
ist, wird wohl der Frage nicht entgehen konnen, 
warum die Menschen um 1800 so ganz anders 
musikalisch empfinden muBten, als wir um 1900? 
Und ob nicht vielleicht das Empfinden jener 
Zeit, die uns in jeder Hinsicht sittliche und 
asthetische Mafistibe schenkte, ein reineres, ge- 
sunderes gewesen sein mag? Wer also, von 
der Unhaltbarkeit und Ungesundheit unserer 
heutigen MusikzustSnde uberzeugt, der Moglich- 
keit einer Regeneration bereits nachgedacht hat, 
der wird hier in dem von Bode gezeichneten 
Bilde der Verhaltnisse um 1800 mannigfaltige 
Richtlinien finden, wohin wir uns zu wenden 
haben. Wir mussen das fur materielle Pro- 
duktion wertvolle Prinzip der Massenproduktion, 
das eben auch in unseren Kunstbetrieb (zu 
seinem Verderb) eingedrungen ist, wieder aus- 
schalten. Wir mussen den Kunstbetrieb frei 
halten von dem Hilfsmittel des Massenerfolges: 
der geschiftlichen Reklame. Wir mussen stets 
nur auf enge Kreise zu wirken trachten und 
den kunstlerischen Erfolg in die Breite ganz 
auf sich beruhen lassen. So trieben um 1800 
herum die Mehrzahl der Kunstler und Lieb- 
haber ihre Kunst, an einen Massenerfolg dachten 
die wenigsten. Der Virtuose war, wie es recht 
ist, eine Ausnahmeerscheinung. Heute ist das 



Streben nach dem Massenerfolg fur die Mehr- 
zahl unserer Musiker und selbst der Liebhaber 
die leitende Idee all ihres kunstlerischen Denkens 
und Tuns. Die Zahl der echten Kunstfreunde 
steht in der Minderzahl, und keiner spricbt von 
ibnen, weil die Reklamehelden alles uberschreiea. 

Das Ergebnis der Bodeschen Untersuchungen, 
soweit sie Goethes personliches Verhaltnis zur 
Musik betreffen, ist dieses: Goethe hat stets 
ein starkes Bedurfnis nach Musik empfundcn 
und hat sich ihr gegenuber durchaus selbstindig 
wahlend verbalten. Neben dieser ausgeprigten 
Lust und Liebe zur Musik ging naturlich ein 
starkes intellektuelles tneoretisches Interesse. 
Durchweg blieb er hier aber ein Dilettante da 
er weder uber praktisches Konnen, noch tbeo- 
retisch-wissenschaftliche Einsichten verfugte. 
Ein vertieftes Verhaltnis hatte er auch nur zur 
Vokalmusik. Die Oper beschiftigte ihn stindig, 
und dem miBgluckten Versuche, mit seinem 
Jugendfreunde Kayser eine Oper „Scherz, List 
und Rache* zu schaffen, folgten noch mannig- 
fache Ansatze. Uber die Liedkomposition hatte 
Goethe ausgesprochen gefestigte Anscbauungen, 
so wie sie seine beiden groBten zeitgendssischen 
Vertoner Reichardt und Zelter in die Tat um- 
setzten. Seine Gedichte wunschte er wohl von 
einer passenden, die Stimmung vertiefenden 
Musik umspielt zu boren, aber die Musik durfte 
das Wortkunstwerk nicht fiberfluten. Waren 
hier seine Forderungen subjektiv vielleicht zu 
rigoros, so sind sie doch objektiv von unanfecht- 
barer Gultigkeit. Unserem Empfinden nach 
hielten sich die Reichardt, Zelter und gestnnungs- 
verwandte Komponisten allzusehr im Hinter- 
grunde. Es ist dies aber zweifellos ein kunstle- 
rischeres Verbalten, als wenn, wie im modernen 
Liede, der Komponist dem Dichter fortwfihrend 
vorlaut in die Rede fallt, ihn erliutert, aus- 
deutet und ihn so schlieBlicb ubertont. Das 
zeitlich Bedingte in Goethes Empfinden findet 
zweifellos in Reichardts und teilweise auch 
Zelters Liedern seinen wabrsten musikalischen 
Ausdruck. Das AuBerzeitliche, Ewige zu fassen, 
gelang von den spateren Meistern auch nur noch 
ganz wenigen, und nur denen, die mit dem 
Dichter in der Schlichtheit der Ausdrucksmittel 
wetteiferten. 

Goethes Verhaltnis zur Instrumentalmusik 
war weitaus unpersonlicher. Er schatzte sie in 
bescheidenem, dem Zeitgeschmacke gemiflem 
Gewande. Um groBe kompliziertere Schopfungen 
dieser Art klar aufzufassen, dazu hatte er schon 
nicht die notige Schulung. Seine unverwustlich 
gesunde Psyche hatte zudem eine Scheu vor 
dem unmittelbaren Ausdrucke dusterer Em- 
pflndungen. Er, der das Philistertum mit seiner 
gesunden Behaglichkeit als Rettung gegen 
Melancholie und Weltschmerz billigte, muflte 
vor dem dusteren Pathos eines Beethoven er- 
| schrecken. Die GroBe und Innerlichkeit dieses 
Genies hat er darum doch erkannt. Naturgemafi 
muflte ihm die Kunst Handels, Glucks, Mozarts 
wesensverwandter erscheinen. Das „Geb2ndigte* 
in Beethovens Kunst ubersah man zu jener Zeit 
wohl allgemein uber dem Eindruck der bis dabin 
unerhorten elementaren Leidenschaftlichkeit. 
Heute erscheint uns jene formende Kraft oft 
starker als dieser zeugende Trieb. 
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Bodes Darstellung ist scblicht und gewinnend. 
Das Strcben, als Nichtmusiker seine Person 
und sein Empfinden moglichst zurucktreten zu 
lassen, gibt ihr freilich einen etwas kuhleren 
Ton, als er aus seinen anderen Goethe-Buchern 
erklingt. 24 Bildnisse und reichliche Liedproben 
der Musiker urn Goethe schmiicken und ver- 
vollkommnen den Inhalt. Hermann Wetzel 
225. Bilder- Atlas zur Musikgeschichte. Von 
Bach bis StrauB. Herausgegeben von 
Gustav Kanth. Verlag: Schuster & Loeffler, 
Berlin und Leipzig. (Mk. 12.—.) 
Ich habe selten ein Werk mit so lebhaftem 
Interesse wiederholt durchgearbeitet wie den im 
Titel angezeigten Bilderatlas. Ein eigener Reiz 
geht auch fur den Musiker von der Betrachtung 
der Bildwerke aus. Die sinnliche Vorstellung, 
wie die Grofien unserer Kunst ausgesehen 
haben, weckt unmittelbare Assoziationen an 
deren Kunst, und im Fluge wird die Erinnerung 
an schone Musikabende im Konzertsaale, an 
noch schonere Stunden hauslicher Musikpflege 
wach, und fur den, der in der Historie einiger- 
malien Bescheid weiB, verdichtet sich das An- 
schauen der Bilder rasch zu einem intimen, 
aber gerade darum um so reizvolleren Spazier- 
gang entlang der Entwickelungslinie der Ton- 
kunst. Und was von den Sternen crster GroBe 
gilt, das gilt in demselben Mafie von den Sternen 
zweiter und dritter, die ohnedies selten genug 
uber die Schwelle des Bewufttseins beim Musiker 
von Beruf treten, um wie viel seltener erst beim 
grofien Publikum, das heute noch sehr wenig 
Interesse daran hat, seinen Gesichtskreis auch 
in musikalischen Dingen zu erweitern. Und 
darum schatze ich den vorliegenden Bilderatlas, 
um es ganz ehrlich zu sagen, so hoch ein, weil 
er nicht nur positive Bildungswerte enthalt, 
sondern, was nicht minder wichtig ist, durch 
erlesenes Bildermaterial dem Beschauer Wege 
weist, die er aus Bequemlichkeitsgrunden nur 
selten beschreitet. Die Bilder sind so wirksam 
zusammengestellt, dafi ich mir gar nicht vor- 
stellen kann, wie einer den Atlas aus der Hand 
legen konnte, ohne in sich den Trieb zu ver- 
spuren, die Lucken ein klein wenig auszufullen, 
die er beim Betrachten der Bilder in seiner Lite- 
raturkenntnis wahrnimmt. Welche physiognomi- 
schenStudien hStte Lavatergemacht,wenn damals 
schon der Kanthsche Bilderatlas existiert hatte! 
„Von Bach bis Straufi" nennt sich der Atlas. 
Er halt aber mehr, als er im Titel verspricht, 
denn die ersten Seiten sind, gewissermafien als 
Auftakt, der Orgel-, Klavier-, Streich- und Vokal- 
musik vor Bach eingeraumt worden. Man mufi 
selbst einmal in die Lage gekommen sein, sich 
fur ein Werk das erforderliche Bildermaterial 
zu suchen, um wurdigen zu konnen, welche 
Muhe die HerbeischafPung des Materials gemacht 
haben mufi, ehe ein Werk von so imponicrender 
Vielseitigkeit geschaffen werden konnte. Auch 
die Geschicklichkeit des Herausgebers, in die 
Fulle der Bilder Sinn und Ordnung zu bringen, 
ist sehr anzuerkennen. Ausfuhrliche Inhalts- 
verzeichnisse erleichtern zudem wesentlich die 
Brauchbarkeit des Werkes, das die Zierde jeder 
musikalischen Hausbibliothek werden konnte. 
Man kann nur schwer der Versuchung wider- 
stehen, an der Hand der Ikonographie dieses 
oder jenes Kapitel der Musikgeschichte im 






Rahmen einer Besprechung ausfuhrlicher dar- 
zustellen, schon weil es so ungemein reizvoll 
ist, darzutun, wie die Maler, Bildhauer oder 
Radierer in die Portrats der Musiker den 
musikalischen Geist ihrer „Modelle" zu bannen 
gesucht haben. Aber vielleicht ergibt sich ein 
andermal Gelegenheit, auf dieses dankbare 
Thema naher einzugehen. Wie gesagt, ich 
hatte, wie schon lange nicht, einen seltenen 
Genufi bei der „Lekture a dieses Buches, von 
der ersten Seite angefangen, auf der Meister 
Palestrina mit ernsten Augen in die Gegenwart 
schaut bis zur letzten, wo — Frimmel und 
Kalischer friedlich nebeneinander stehen. Aber 
da hab ich gelacht. Dr. Ernst Rychnovsky 
226. Charles Villiers Stanford: Musical 
Composition. Verlag: Macmillan & Co., 
London. 

Die Englander sind doch eminent praktische 
Menschen. Selbst wenn sie uns theoretisch 
kommen wollen, fassen sie es von der prakti- 
schen Seite an. Das gilt von dem vorliegenden 
Buchlein in ganz besonderem Mafie; denn es 
langweilt seine Leser nicht mit grauem und ver- 
staubtem Formelkram, sondern greift frisch und 
frohlich hinein in die Praxis. Es ist auf der 
Basis einer 25jahrigen Lehrtatigkeit errichtet 
worden, und den Erfolg merkt man auf jeder 
Seite. Stanford steht auf dem ganz richtigen 
Standpunkte, dafi die Musik ebensowenig eine 
exakte Wissenschaft ist wie die Malerei, und 
dafi es eine Unmoglichkeit, eine Absurditat sei, 
einem Kunstjunger zu sagen, wie man kom- 
ponieren musse. Man kann hochstens das Kom- 
ponierte durchsehen und kritisieren und auf 
diese Weise den Schiiler erziehen. Allerdings 
mufi ein festgefugter Grund von Kontrapunkt, 
Harmonielehre, Rhythmik, Formenlehre vor- 
handen sein, denn: The house cannot stand if 
it is built upon insecure foundations. 

Der Verfasser geht von der Melodie aus. 
Er meint, das erste Studium musse der Ent- 
wickelung einer flussigen Melodiebildung gelten, 
musse also horizontal und nicht perpendikular 
sein. Das ist eine sehr vernunftige Maxime in 
unserer Zeit, wo so viel von „vertikaler Stimm- 
fuhrung" und ahnlichem Unsinn geredet wird, 
der als Entschuldigung fur schlechte und hafi- 
lich dissonante, liederliche Stimmfiihrung gelten 
soil. Ein weiterer sehr beherzigenswerter Vor- 
schlag ist, zuerst den Kontrapunkt zu behandeln, 
da ja doch die Harmonielehre nur ein Auszug 
oder besser: das Resultat des Kontrapunkts ist. 
Also stellt Stanford als erste Hauptregel hin: 
zuerst den Kontrapunkt (und zwar den strengen) 
studieren, um dadurch die Harmonielehre be- 
herrschen zu lernen. 

Noch mehr fallt der praktische Sinn des Ver- 
fassers in die Augen im Kapitel uber die Melodie- 
bildung: er halt sich namlich einfach an die 
Ausfuhrungen — Hans Sachsens in den „Meister- 
singern", nach denen Walter seine Traum- 
erzahlung, sein Preislied aufbaut. Hieraus leitet 
er die Regeln uber die Melodiebildung ab — 
das ist wahrhaftig ebenso originell wie einfach! 
Seine Regeln exemplifiziert er an Beethoven 
und Schubert, wie er uberhaupt seine Beispiele 
aufier aus den Genannten aus Brahms, Handel, 
Mendelssohn, Mozart, Schumann, Wagner und 
Palestrina nimmt. 
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Im folgenden Kapitel wird die Variation be- 
handelt, der der Verfasser mit Recht eine sehr 
wichtige Stelle einraumt. Als die groBten Mcister 
hierin nennt er Bach, Beethoven, Brahms; fur 
den bedeutendsten Meister der Variation vor 
Bach halt er Purcell: das ist ein wenig lokal- 
patriotisch geffirbt und mit Vorsicht aufzunehmen. 

Das sechste Kapitel handelt von der Form, 
der Stanford natiirlich auch einen sehr groBen 
Wert beilegt (nur seine Vergleiche mitderMalerei 
wollen mir nicht recht gefallen). Er sagt: 
„Keine Kunst ist formlos — oder sie ist h2B- 
lich, wie keine Figur und kein Gesicht verzerrt 
werden kann, ohne abstoBend zu wirken. Das 
ist ein Naturgesetz, das kein Kunstler, mag er 
Maler, Bildhauer, Architekt, Poet oder Musiker 
sein, mit FuBen treten kann, ohne Schaden an 
seinem Ruf zu nehmen!" Merkt euch das, ihr 
Neutoner! Ich hatte nun in diesem Kapitel 
(oder in dem fiber die Melodie) gern etwas mehr 
uber Motivbildung, Sequenzen, Perioden usw. 
gelesen. Jede Kunst hat ein gut Teil Hand- 
werksmSssiges und selbst ein „little treatise" 
muBte das erwShnen. Von der Farbe wird in 
Kapitel 7 gesprochen. Die weitschweifigen ein- 
leitenden Betrachtungen, in denen Stanford seine 
Vergleiche von Gott weiB woher holt, hatte ich 
ihm gern geschenkt. Ich erkenne an, daB eine 
Instrumentationslehre sich nicht auf 25 Seiten 
geben laBt; daB aber dieses wichtige Thema nur 
andeutungsweise behandelt wird, stort ein wenig 
die Okonomie des Bucbes. 

Mit der Behandlung der Stimmen beschaftigt 
sich das nachste Kapitel. Stanford geht von 
dem sehr vernunftigen Grundsatz aus, daB die 
Stimmen nicht wie Instrumente zu behandeln 
seien, daB man ferner dem Sanger Zeit und 
Gelegenheit zum Atmen geben musse. Es wird 
dann vom Lied gesprochen, von der Behand- 
lung des Textes, der Deklamation; dann folgen 
die Arie, das Rezitativ, der a cappella Choral, 
der Chor mit Begleitung. Das ist alles sehr 
hubsch dargestellt und mit guten Beispielen er- 
hartet, und der gebildete Studierende kann viel 
daraus lernen. Dasselbe gilt vom niichsten 
Kapitel, das fremde Einflusse in der Instrumental- 
musik behandelt — iibrigens streng genommen 
gar nicht in das vorliegende Buch gehort, da 
es mehr asthetisiert als praktische Ratschlage 
gibt. Aber es spricht eine so vernunftige Kunst- 
anschauung und ein so gutes Stuck Musikanten- 
tum daraus, daB man auch von diesen Aus- 
fuhrungen uber Programmusik, symphoniscbe 
Dichtung, Phantasie usw. profitieren kann. 

^Danger Signals" ist das letzte Kapitel be- 
titelt, das von den Gefahren handelt, die sich 
dem jungen Komponisten in den Weg stellen, 
und von den erfahrungsgemaB am meisten ge- 
machten Fehlern. Da ist die Gefahr, ganz un- 
bewuBt wahrend des Komponierens allmahlich 
in ein anderes Tempo zu kommen; die Gefahr, 
eine ungenugende Zahl Pausen und Ruhepunkte 
eintreten zu lassen („LaBt Luft herein", sagte 
Bulow); die Gefahr eines Mangels von Okono- 
mie in der Verwendung der Mittel des Materials; 
die Gefahr, die Charakteristik der Mittel auBer 
acht zu lassen, die zum Ausdruck der Ideen 
notig sind; die Gefahr, nebensachlichen Mo- 
menten zuviel Aufmerksamkeit zuzuwenden 
und sie zu sehr zu iiberladen; die Gefahr, seine 






Ideen so realistisch auszudrucken, daB sie wohl 
dem Komponisten, aber keinemanderenMenschen 
verstandlich sind; die Gefahr, ohne Methode zu 
improvisieren; die Gefahr, eine Tonart, nach 
der moduliert werden soil, schon vorher an- 
zuwenden (das ist sehr wichtig; aber in dem 
1 Notenbeispiel, das Stanford S. 181 anfuhrt, 
kommt es nicht scharf genug zum Ausdruck: 
das a-moll im dritten Takt stort nicht weiter, 
weil es durchgebender Akkord ist); die Gefahr 
der Schusterflecke und Rosalien; die Gefahr, 
haBliche Gefuhle mit haBlicher Musik zu malen 
(als Beispiele, wie man haBliche Charaktere mu- 
sikalisch zeichnen kann, ohne haBIich zu werden, 
gelten Pizarro, Lysiart und Eglantine — eine Liste, 
die ins Unendliche vergroBert werden konnte);end- 
lich die Gefahr, mit Gewalt originell sein zu wollen. 
Man sieht aus meinen Ausfuhrungen, daB 
wir hier mit Ansichten zu tun haben, die eigent- 
lich recht altmodisch sind, denn sie sind von 
den Gesetzen der Schonheit diktiert worden — 
und Schonheit ist ja augenblicklich nicht mehr 
Mode. Dr. Max Burkhardt 

227. Bernhard Ziehn: Funf- und sechs- 
stimmige Harmonieen und ihre An- 
wendung. 800 Beispiele. Text deutsch 
und englisch. Verlag: Richard Kaun, Berlin. 
(Mk. 6.-.) 

Vielleicht wird unser Musikleben selbst ein 
Stuck schreiben, zu dem dieses schlanke Heftchen 
mit seinen 37 groBen Seiten nur den Kern der 
Handlung bildet. Genannt wird das Stuck: „Die 
Bruder vom heiligen Bernhard" (Bruder von 
anderen Heiligen soil es schon geben); seine 
Schauplatze sind Studierstube, Konzensaal, 
Theater und Kirche, und seine Handlung besteht 
darin, daB junge Komponisten, die uber die 
notige harmonische und satztechnische Gewandt- 
heit verfugen, aus den Harmoniebeispielen 
Ziehns eigene Werke Schmieden. Juristisch 
diirfte kaum ein Hindernis bestehen, denn der 
Autor gibt diese hochkunstlerischen, auBer- 
ordentlich schSnen Fragmente ja nicht als Kom- 
positionen, so reich der Schatz von harmonischer 
und polyphoner Phantasie darin quillt. Es sind 
Urzellen zu sympbonischen Dichtungen,Klavier- 
und Orgelpraludien, Motetten, Meditationen fur 
Soloinstrumente, ja sogar zu musikdramatischen 
Bildern und Szenen. Die Prufungskommission 
des Allgemeinen Deutschen Musikvereins wird 
in den nachsten Jahren vielleicht manches davon 
bemerken, vielleicht auch aufmerksame Zuhorer 
der Tonkunstlerfeste. Zum Schaden der Horer 
wird es nicht sein. Dr. Max Steinitzer 

228. Carl Maria v. Weber: Briefe an den 
Grafen Karl von Briihl. Herausgegeben 
von Georg Kaiser. Mit zwei Bildnissen. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1911. 
(Mk. 3.—.) 

Diese kleine Schrift wird unter den Ver- 
ehrern Wcbers viele Freunde finden; sie spiegelt 
in 48 Briefen das letzte Jahrzehnt seines Lebens, 
das eigentliche seines Schaffens ( w Freischutz", 
„Preziosa", w Euryanthe", w Oberon u ) in seiner 
ganzen Lebendigkeit, in seinen Noten, Kampfen 
und Freuden wieder. Wer Geistreichtum, Tief- 
griindiges uber Kunst, ja Naheres iiber des 
Schreibers eigene Kunst darin suchen wird, 
diirfte sich vergeblich umsehen; die Briefe zeigen 
uns lediglich den rastlos tatigen Komponisten 
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und Operndirektor, den kernigcn Gharakter- 
menschen, den dankbaren Freund. Die Be- 
merkungen zu den Briefen von Dr. Georg Kaiser, 
dem Herausgeber von Webers samtlichen 
Schriften (bei Schuster & Loeffler), sind hochst 
anregend. Wenn alle Briefe bedeutender Manner 
in so idealer Weise herausgegeben wurden, 
ware das Mogliche auf diesem Gebiete geleistet. 
Einen „Anbang a bilden: Vier Schreiben Briihls 
an seine vorgesetzte Behorde, das geplante 
Engagement Webers in Berlin betreffend. 

229. Julius Kapp: Franz Liszt und die 
Frauen. (Band 20 der Serie „Die Frau a .) 
Verlag: Friedrich Rothbarth,Leipzig.(Mk.l.50.) 

Der sehr gewissenhafte Autor hat es vor- 
treflflich verstanden, auf 75 klar und sachlich 
geschriebenen Seiten von Liszts Beziehungen zu 
den Frauen, vor allem zur Grafin d'Agoult und 
zur Furstin Wittgenstein, ein fafiliches und uber- 
aus anschauliches Bild zu geben. Auf be- 
quemere Art kann man fiber die Bedeutung 
weiblicher Einflusse auf das Schaffen Liszts, 
sowie fiber dessen Ritterlichkeit und Makellosig- 
keit nicht belehrt werden. Arno Nadel 

MUSIKALIEN 

230. Walter Braunfels: „ Ariel s Gesang", 
ffir Orchester. op. 18. Verlag: F. E. C. 
Leuckart, Leipzig. (Partitur Mk. 4.—.) 

Ein sehr eindrucksvolles Orchesterstuck, in 
dem sich die phantastisch-romantischen Elemente 
recht glficklich mit einer ungezwungenen, in 
Erfindung, Harmonik und Rhythmik aparten 
Tonsprache vereinigen. AnsctilieBend an die 
verschiedenen Verse, die dem lustigen Geiste 
in Shakespeare's „Sturm" in den Mund gelegt 
sind, hat der Tonsetzer hier eine Art von sym- 
phonischem Charakterbild Ariels zu geben ver- 
sucht, und es ist ihm trefflich gelungen. Zart 
mit einem Violinsolo beginnend, steigert sich 
der Satz bis zu dem reichbewegten Mittelteil, 
der durch den regelmSCigen Wechsel von 2 / 4 
und s ,4 Takt noch besonders lebendig wirkt. 
Die thematische Arbeit ist durchsichtig und 
zeigt reizvolle Einfaile. Besonders hiibsch finde 
ich die Des-dur Stelle, wo die Celli und Kontra- 
basse das Anfangsmotiv der Solovioline beginnen, 
das die anderen Streichinstrumente dann auf- 
nehmen. Der langsam verhallende Schlufi mud 
sehr schon klingen. Ich mochte diesem feinen I 
Werke des begabten Verfassers Gluck in den 
Konzertsalen voraussagen. 

231. Emile Jaques-Dalcroze: „Die Weis- 
heit des Vaters Gutdavid." Zwolf 
Lieder im Volkston. op. 57. Verlag: 
Sandoz, Jobin & Co., Paris und Neuchatel. 

Die „Weisheit a , die der biedere Vater Gut- 
david in diesen Gedichten an den Mann bringt, 
ist herzlich belanglos. Sie besteht aus haus- 
backenen Gemeinplatzen, in denen kein neuer, 
selbstandiger Gedanke sich findet. Vielleicht 
hat Dalcroze die Texte, die von ihm selbst her- 
rfihren, auf Franzosisch etwas kunstlerischer 
geformt als sie sich in der deutschen Bearbeitung 
von Otto Neitzel ausnehmen, jedenfalls genugen i 
sie nach dem Grundsatze, dali fur das Volk das ; 
Beste gerade gut genug ist, nur den allerbe- ' 
scheidensten Anspruchen. Weit besser sind die j 
Kompositionen, die alien Prunk und Flitter ver- | 



schmahen und die lobliche Absicht zeigen, eine 
reine melodische Linie einzuhalten. Fur uns 
Deutsche liegt in der Melodik dieser kurzen 
Gesange nur die Schwierigkeit, dali sie keine sinn- 
gemaBen Casuren aufweisen und oft infolge der 
haufig angewendeten mehrfacben Wiederholung 
desselben Tones etwas leierig klingen. Und 
weil die Verscasuren sich nur seiten mit den 
melodischen decken, sind diese Liedchen trotz 
ihrer Einfachheit nicht leicht zu singen. Die 
zwolf Stucke tragen alle unverkennbare Zuge 
von Familienahnrichkeit und mGBten, hinter- 
einander vorgetragen, textlich wie musikalisch 
ermuden; aber das eine oder andere durfte, 
wenn der Vortrag einen gewissen Humor, eine 
bauernkluge drollige Uberlegenheit zeigt, ganz 
gut wirken. Gleich das erste, „Die Ahnen 4 *, 
erhalt durch die glockenahnliche Balibegleitung 
etwas Wurdevolles; w Herzenslehren a mfillte von 
der psalmodierenden Einschiebung „weifi nicht, 
kannst du alles recht verstehen" be f re it werden; 
^Grofimutterlein 1 * ist nicht ohne Anmut; „Die 
Sennhirten" halte ich in Erfindung und Aus- 
ffihrung fur das beste Stuck des Heftes. Auch 
„Aus schlichtem Gemfit" verdient wohl noch 
hervorgehoben zu werden. Der fortwihrende 
Wechsel der Taktarten gibt den Gesangen, die 
doch schlicht sein sollen, etwas Geziertes, die 
Harmonik ist meist recht mager. Alles in allem 
ein gut gemeintes, aber wenig bedeutendes Er- 
zeugnis, das durch die schweizerische Lokalfarbe 
weiteren Kreisen nicht zuganglichergemacht wird, 
was ja auch kein Schade ist. Irgend etwas Reforma- 
torisches oderrhythmisch Interessantes, was man 
vielfach gerade von Dalcroze erwartenwird, ist in 
dem gut ausgestatteten Hefte nicht zu finden. 
232. Walter Engelsiiiann: Sieben Lieder. 

Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig, (je 

Mk. 1.—, bzw. Mk. 0.80.) 
Der Verfasser hat sich seine Texte selbst 
gemacht, aber sie sind ihm nicht geraten. Er- 
freulicherweise sind die Kompositionen etwas 
besser. Sie verraten teilweise das lobliche Be- 
streben, eine klare melodische Linie zu schreiben, 
was besonders bei den crsten Nummern an- 
genehm auffallt. Spaterhin wird die Ausdrucks- 
weise in der Melodik gekunstelt und in der 
Schreibweise nicht minder. Die Sucht, durch 
allerlei Vorzeichnungen den einfachen Tonen 
ein gelehrtes Mantelchen umzuhangen, packt den 
Tonsetzer und veranlaftt ihn zu den seltsamsten 
Verleugnungen der Tonart. Warum er z. B. 
bei „lch bin der Tag" E-dur vorzeichnet, weifi 
man nicht, denn nur die letzte Zeile laftt diese 
Tonart erkennen; es ware bei solcher Kompo- 
sitionsmanier doch besser, einfach G-dur als 
neutrale Tonart vorzuzeicbnen und dann nach 
Gefallen zu schliefien, was auch fibersichtlicher 
fur den Sanger und Spieler sein wurde. Gerade- 
zu spafihaft wird es, wenn der Komponist der 
lieben Mode zuliebe in No. 7 „Die Mfihle" 
(3. Zeile Anfang) in der Singstimme eis, im Baft 
aber F schreibt. „Das Geheimnis** ist in seiner 
Schlichtheit anmutig und eindringlich, „Nacht- 
schweigen* 4 zeugtvon der Fahigkeit, Stimmungen 
festzuhalten, und „Nun ist die Sonne fort* macht 
trotz seiner fast aphoristischen Kfirze einen ge- 
wissen Eindruck. Es fehlt Engelsmann offenbar 
an Selbstkritik; immerhin ist das Ergebnis, drei 
hubsche Lieder contra sieben, ermutigend. 
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233. August von Othegraven: Drei a 1 1- 
dcutsche Volkslieder fur Mannerchor 
und Orgel oder Orchester. op. 43. Ver- 
lag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Preis jeder 
Orgelpartitur Mk. 2.—.) 

Der erste dies%jr Gesange „Wacht auf a (Ge- 
dicht aus dem Jahre 1546) beginnt nach kurzer 
Orgeleinleitung mit einem markigen Unisono der 
Basse, das gleich der in Vierteln dahinlaufenden 
Begleitung auf einem langen Orgelpunkt C runt. 
Erst bei Beginn der zweiten Strophe wird diese 
ernste, trotzige Stimmung durch Hinzutritt der 
anderen Stimmen und Modulation nach G-dur 
lichter und freundlicher; die linke Hand der 
Orgelstimme geht in gebundenen Achtelfiguren, 
die Dreistimmigkeit der Sanger bewirkt eine 
weitere Belebung. Spfiterhin erfolgt durch den 
Eintritt des vierstimmigen Satzes eine Triolen- 
figur, die in der rechten Hand und im Pedal 
der Orgel erscheint, sowie durch VerstSrkung 
der melodischen Linie eineabermaligeSteigerung, 
die das charaktervolle Stiick zum wirksamen 
Scblussefuhrt. DerzweiteGesang,„Dergrimmig 
Tod", ist dem ersten in der Anlage Shnlich. 
Auch er beginnt einstimmig, schreitet aber uber 
Zwei- und Dreistimmigkeit hinweg gleich zum 
vierstimmigen Satze. Auch hier ist in Melodik, 
Harmonik und Stimmfuhrung der alte Ton ganz 
prachtig getroffen; es liegt unendlich viel Kraft, 
Wucht und sclbstandige Eigenart in dieser 
Musik. „Lob Gottes", das dritte Stuck der 
Sammlung, ist eine hochst wirksame kantaten- 
anige Einkleidung des Chorals „Lobe den Herren, 
den machtigen Konig der Ehren". Die herrliche 
Melodie wird erst fest hingesetzt und herrscht 
auch im Verlauf der spSteren freieren Behand- 
lung stets vor. Die gegenseitige Ablosung der 
Stimmen, wobei die Imitation stellenweise fast 
zum Kanon wird, ist sehr schon und ein- 
dringlich; machtvoll klingt das Ganze in der 
Anfangstonart Des-dur aus. Alle drei Kom- 
positionen zeigen nicht nur die kundige Hand 
des vielerfahrenen Tonsetzers, sondern ent- 
halten so starke Gefuhlswerte, daft man ihnen 
weiteste Verbreitung in Sangerkreisen um so 
mehr wunschen muft, als sie gesanglich geschrie- 
ben, farbenreich und nicht ubermaftig schwierig 
sind. 

234. Eduard Pilz: Jhors Hammer- 
scbwung" fur Mannerchor, 2 Trom- 
peten, 4 Horner, 3 Posaunen, Tuba 
und Pauken. op. 8. Verlag: F. E. C. 
Leuckart, Leipzig. (Partitur mit untergelegtem 
Klavierauszug M. 2.40.) 

Eine kraftvolle, eindringliche und wohlgesetzte 
Weise wird durch geschickte Verwendung der 
Instrumentalbegleitung dermaften gesteigert und 
reich schattiert, daft die Wirkung stark sein 
durfte, zumal da die Knappheit der Komposition 
ihrem Eindruck sehr forderlich ist. Die Eigen- 
art des Gedichts von Felix Dahn ist sicher er- 
fafit und in glucklicher Weise auf das musikalische 
Gebietubertragen. Straffe Rhythmikund lebendige 
Harmonik verstarken das gunstige Gesamtbild. 
Das Stuck, das dem Akademischen Gesangverein 
in Wien gewidmet ist, sei infolge seines be- 
geisterten Schwunges studentischen Vereini- 
gungen besonders empfohlen. 

235. Karl K&inpf: „Meeressage a , sympho- 
nische Ballade fur Mannerchor und 

o 



groftes Orchester. op. 38. Ver!ag:F.E.C. 
Leuckart, Leipzig. (Klavierauszug Mk. 3.— .) 
Das Gedicht von Georg Scongack ist weder 
im Gedanken originell (Goethes .Fischer* 1 hat 
da Pate gestanden), noch in der Form einwand- 
frei und sprachlich oft recht prosaisch und 
unschon im Ausdruck. Die Komposition Kampfs 
ist nach dem Klavierauszug, der die thematische 
Arbeit nur andeutet, nicht mit Sicherheit auf 
ihren Gesamtwert zu beurteilen. Soweit man 
den Chorsatz in Betracht zieht, wandelt der 
Komponist zwar nicht auf neuen Bahnen, weiG 
aber die Mitt el des Mfinnerchores gut auszunutzen 
und hat die moderne Entwickelung dieses Stils 
nach Kraften mitgemacht. Seine Vorliebe fur Uni- 
sonostellen geht etwas zu weit. Man wird die Emp- 
findung nicht los, als ob der Komponist sicb den 
Anforderungen der grofien Balladenform noch 
nicht recht gewachsen zeige. F. A. Gei Bier 
236. Karl Kampr: Zwei Nachtstucke fur 
Klavier. op. 33. (Mk. 2.50); Idyllen fur 
Klavier. op. 35. (Mk.3.— ); Zwei Lieder 
fur Mftnnerchor. op. 40. No. 1 : Lands- 
knechtslied, No. 2: Kirschenballade. (Partitur 
je Mk. 1.20.) Verlag: Otto Jonasson-Ecker- 
mann, Berlin. 

In den zwei Nachtstucken (op. 33) und 
vier Idyllen (op. 35) fur Klavier bestrebt 
sich der Verfasser, die goldene Mittelstrafte 
zwischen Salonmusik und ernster Kunst zu 
halten. Leider ohne den gewunschten Erfolg; 
es ist nach keiner Seite bin was Rechtes. Abge- 
sehen von dem ganzlichen Mangel anpersonlicher 
Erfindungsgabe fehlt Kampf nach der ersten 
Seite hin auch die Grazie und die Leicbtigkeit, 
die derartige Kompositionen, wie diejenigen der 
Ghaminade zum Beispiel, noch einigermaften ge- 
nieftbar machen. Nach der anderen Seite hin 
fehlt ihm noch viel mehr. Einzelne, auf den 
Boden voller musikalischer Gemeinplatze hin- 
gestreute harmonische Bizarrheiten wirken in 
diesem Rahmen eher storend als geistreich. 
Einigermaften Anspruch auf sogenannte gute Mu- 
sik hat nur die erste der vier Idyllen. — In den 
zwei Gesangen fur Mannerchor (Lands- 
knechtslied und Kirschenballade) fuhlt sicb der 
Verfasser auf heimischerem Boden; die Stimmung 
des volkstumlichen Balladentones im zweiten der 
Gesange ist ganz gut getroffen. Der erste Tenor 
wird aber dem Komponisten wenigDank schulden, 
wenn er ihn, wie in diesen Choren, mit grofier 
Vorliebe in seiner exponiertesten Lage spazieren 
fuhrt. 

237. Henryk von Opienski: Theme vari6 
pour Piano, op. 11. Vereinsverlag jung- 
polnischer Komponisten (Albert Stahl, Berlin). 
Dieses Thema mit Variationen ist eine guie 
Konservatoriumsarbeit, wie sie von den Lehrern 
hoherer Kompositionsklassen regelmaftig gefor- 
dert und von den Schulern auch regelmaftig an- 
gefertigt wird. Das Thema ist ziemlich belang- 
los, etwas polniscb, aber zu wenig, um charak- 
teristisch zu sein. Ebenso sind auch die 13 
Variationen, wenn auch sehr geschickt gearbeitet 
und pianistisch wirkungsvoll. Das Werk ist zur 
Chopinfeier in Lemberg preisgekront worden. 
Das ist ja im allgemeinen das Los der guten 
Konservatoriumsarbeiten, damit ist aber noch 
kein Beweis fur seinen boheren kunstlerischen 
Wen geliefert. Dr. Jeno Kerntler 
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238. Johannes Kobelt: Phantasie und 
Fuge cis-moll fur Orgel. Vcrlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 2.—.) 

Die Phantasie ist der bessere Teil der Kompo- 
sition. Venn auch kein Neuland darin zu ent- 
decken ist, so hort sie sich rait ihrem feierlichen 
Pathos docb ganz gut an. In der Fuge fiber 
ein duster grubelndes, an sich gut erfundenes, 
Tbema vermag man dem Komponistcn leider 
nicht uberall zu folgen. Bei alter Durchsichtig- 
keit des Satzes feblt es nicht an Geschraubtheit 
der Stimmfuhrung und kontrapunktischen Kon- 
struktionen ohne inncre Notwendigkeit. Auch 
fuhrt die Fuge zu keiner befreienden Entwicke- 
lung. Es will uns nach dieser Probe scheinen, 
als ob Kobelt in der Sonatenform mit mehr 
Gluck schaffen konnte als gerade in der Fuge, 
was bei den Oberangeboten an kontrapunktischen 
Kunsten in der Orgelliteratur neuesten Datums 
nur zu begruQen ware. 

239. Sigfrid Karg-EIert: Orgel kom posi- 
tion en. a) Werk 85: Drei symphonische 
Kanzonen [No. 1. Kanzone und Tokkata 
mit TrompetenschluB ad libitum, es-moll 
(Mk. 2.40); No. 2. Phantasie, Kanzone, Passa- 
caglia und Fuge, c-moll (Mk. 3.—); No. 3. 
Fuge, Kanzone und Epilog, mit Violine und 
vier Frauenstimmen obligat, Fis-dur (Mk.1.80, 
Violinstimme und vier Frauenstimmen in 
Partitur je Mk. —.20)]; b) Werk 86: Zehn 
charakteristiscbe Tonstucke. 2 Hefte 
(jeMk.3.— ). Verlag: F.E.C. Leuckart, Leipzig. 

Unter den fur die Orgel schaffenden neuen 
Komponisten ist Karg-Elert so ziemlich der 
einzige, der bemutat ist, der Orgel neue Aus- 
drucksmoglicbkeiten und neue Formen zu er- 
schlieften. Sein hochentwickelter Klangsinn 
sieht in der modernen Orgel ein dem Orchester 
verwandtes, nicht mehr „starres a und nur auf 
engem Gebiete brauchbares Ausdrucksmittel, 
wohl geeignet zur Darstellung „symphonischer a 
Dichtungen. Karg-Elerts Kompositionstechnik 
hat sich wenn mdglich noch gesteigert und ver- 
edelt, seine oft geruhmte Beherrschung der 
Form ist auch hier wieder glanzend, wahrend 
seine vielfach auf Regers Vorbild weisende 
Harmonik noch gewahlter geworden ist. Was 
die Erflndung anlangt, so hat ihn die Muse 
nicht uberall mit gleicher Gunst bedacht. Trotz 
geringeren Umfanges und schlichterer Faktur 
ubertrifft die Kanzone No. 3 die beiden ubrigen 
des Werkes 85 merklich an musikaliscbem Edel- 
gehalt und Stimmungsreichtum. Das Hinzu- 
treten von vier Frauenstimmen („Credo in vitam 
venturi saeculi") und einer obligaten Violine 
bringt eine wirksame Steigerung des mystischen 
Eindruckes gegen den Scblufl hin hervor. No. 1 
sagt am meisten im Anfang, das thematische 
Material reicht indes nicht aus, um bei der 
Breite des Vortrages das Gefuhl von Langen 
ganz zu unterdrucken. Interessante Aufgaben 
fur Registrierung und Technik stellt dem Orga- 
nisten die umfangreiche zweite Kanzone mit 
ihren rhapsodisch jah wechselnden Stimmungen; 
sie durfte eine sebr wirksame Konzertnummer 
sein. Karg-Elerts Art, fur die Orgel zu schreiben, 
ist dem Instrument stets so trefflich angepaQt, 
daQ fur den geubten Spieler seiten Schwierig- 
keiten ernster Art auftreten werden. Ein Grund 
mehr fur die gunstige Einfuhrung seiner Werke. 

XL 15 ' nirvv.-ri :v, CoOOl 
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— Viel Gutes wird man auch in den durchwegs 
knapper gehaltenen Stucken des opus 86 ent- 
decken. Hervorheben mdchten wir den treff- 
licben Prologus tragicus mit zwei Cboralzitaten, 
ferner Pax vobiacum,Aria seriosa und Aphorismus, 
womit jedoch die ubrigen keineswegs abgelebnt 
sein sollen. 

240. Maximilian Heidrich: Konzert in 
f-moll fur Orgel und Orchester. 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Orgel- 
stimme Mk. 3. — .) 

Aus dem Nacblasse des nicht unbegabten, 
auch mit Kammermusik- und Vokalwerken an 
die dffentlichkeit getretenen Komponisten liegt 
die Orgelstimme seines Orgelkonzertes mit 
Orchester im Druck vor. Das in einem Satze 
flOssig geschriebene Konzert, ein liebenswurdiges 
Werk von vorwiegend lyrischem Charakter, in 
der Ausdrucksweise dem Rheinbergerstil ver- 
wandt, enthalt neben bekannteren Melismen und 
gelaufigen harmonischen Wendungen doch ge- 
nugend Eigenes und personlich Ansprechendes, 
dafi es verdient, offentlich gespielt zu werden. 
Der Orgelpart ist durchaus leicht zu bewUltigen. 
Das Werk eignet sich bei passender Gelegenheit 
auch fur Kirchenkonzerte. 

Dr Ernst Schnorr von Carolsfeld 

241. Henri Vieuxtemps: Auswahl fiir Vio- 
line und Klavier (2 Bfinde je Mk. 2.— ); 
op. 22 No. 3: Reverie (Mk. 1.20); op. 37: 
Konzert No. 5 (Mk. 2.—). 

242. Pierre Rode; Konzert No. 6 B-dur. 

243. G. B. Viotti: Konzert No. 25 a-moll. 
Fur Violine mit Klavier herausgegeben 
von Henri Marteau. Vcrlag: Steingriber, 

• Leipzig. 

Wie die mancherlei anderen Marteau-Aus- 
gaben des Verlags SteingrSber zeichnen sich 
auch die oben aufgefuhrten durch sorgfSltigste 
Bezeichnung des Fingersatzes, der Bogenfuhrung 
und des Vortrags sowie durch brillante Kadenzen 
aus; dazu kommt noch eine geradezu pompose 
Ausstattung, so daft diese Ausgaben aufs warmste 
empfohlen werden konnen. Bei den Konzerten 
hat Marteau wieder eine 2. Violinstimme statt 
der Klavierbegleitung fur den Lehrer binzugefugt 
(auch bei Vieuxtemps* Reverie), doch muQte 
diese meines Erachtens so eingerichtet sein, 
dafi sie in den Tuttis&tzen auch die Begleitung 
zu der von der Solostimme zu ubernebmenden 
Melodie enthielte; jetzt sind in den Tunis beide 
Stimmen identiscb und bieten kein genugendes 
Bild von diesen. Die Vieuxtemps-Auswahl ist 
recht geschickt zusammengestellt; zweifelhaft 
ist mir nur, ob die ursprunglich fur Viola ge- 
schriebene Elegie op. 30 aufgenommen werden 
mufite. Icb hltte dafur lieber eine der russischen 
Transskriptionen aus op. 24 oder die reizende 
Bohgmienne op. 40 No. 3 gewlhlt. Da nur 
Stucke von mittlerer Schwierigkeit aufgenommen 
worden sind, fehlt auch Adagio und Rondo aus 
dem E-dur Konzert op. 10, trotzdem damit auch 
heute noch grofie Wirkung zu erzielen ist. 
Vieuxtemps' funftes Konzert (a-moll) wird man 
schatzen mussen, trotzdem es dem vierten an 
iuQerer Wirkung nachsteht. Vom zweiten ist 
der langsame Satz noch immer wertvoll. Ob 
das dritte Konzert, das seit Jahren niemand 
mehr spielt, mit Recht in Vergessenheit geraten 
ist, vermag ich nicht zu sagen; wohl aber ver- 
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dienen die aus Vieuxtemps' NachlaB heraus- 
gegebenen Konzerte No. 6 und 7 heme keine 
Beachtung mebr. — Zu Studienzwecken sehr 
brauchbar sind aucb die oben angefuhrten Kon- 
zerte von Viotti und Rode; letzteres bat ein so 
reizendes Rondo, daB es ebenso gut wie die Mo- 
zartscben Konzerte nocb offentlicb vorgetragen 
werden kann, wobei allenfalls noch das nur 
kurze Adagio als Einleitung hinzugenommen 
werden kann. 

244. Christian Barnekow: Sonate fur Piano 
und Viol ine. op. 23. Verlag: Universal- 
Edition, Wien. 

Der Nestor der dSnischen Tonsetzer bietet 
in dieser ursprunglich vor mehreren Jahren im 
NordiskMusikforlag zuKopenhagen erschienenen 
dreisStzigen Sonate feinsinnige, wohlklingende 
Musik; im Finale, das auch sonst etwas zuruck- 
steht, wird er wohl etwas gar zu redselig. Wahrend 
der erste, recht melodische Satz den Geist Schu- 
manns und Gades atmet, steckt in dem lang- 
samen viel Inspiration und eine mehr person- 
liche Note, ubrigens auch in der Harmonik. 
Sicherlich wird sich diese Sonate viele Freunde 
erwerben, zumal sie beiden Spielern dankbare 
Aufgaben stellt. 

245. Henri Marteau: Klassische Stucke 
fur Violine und Klavier. No. 1—8. Ver- 
lag: Steingrfiber, Leipzig. (Preis je Mk. 1.— 
bis Mk. 1.50.) 

Nach dem Vorgang von Burmester muB ja 
jetzt jeder Geiger von Bedeutung eine Sammlung 
klassischer Stucke herausgeben. Marteau faBt 
den Begriff klassisch ofPenbar sehr weit, wenn 
er u. a. Henri Reber, Be>iot und Vieuxtemps dazu 
rechnet. Gern will ich zugeben, daB es jetzt 
recht schwer ist, eine neue Sammlung wirklich 
hervorragender klassischer Stucke zusammen- 
zubringen, aber die Marteau'sche erscheint mir 
keineswegs glucklich ausgewahlt. No. 1 ist das 
Rondo concertant von Mozart, Kochel No. 269, 
ofPenbar der letzte, keineswegs bedeutende Satz 
eines aus den Jahren 1776/7 stammenden Violin- 
konzerts, der schon in einer Ausgabe mit Klavier 
von Fr. Hermann vorlag und jetzt mit kleinen 
stilgerechten Kadenzen von Marteau versehen 
worden ist. — No. 2 ist der flotte Saltarello (Salta- 
rella auf dem Titel ist doch wohl Druckfehler) 
op. 55 von Bernhard Molique (ursprunglich mit 
Orchester), der als Bogenstudie gute Dienste 
leistet und wohl noch gelegentlich als Vortrags- 
stuck gewShlt werden kann. — No. 3 Berceuse 
op. 15 No. 5 von Henri Reber (1807—1880) 
ist zu unbedeutend, urn heute noch zu wirken. 

— No. 4 ist das bekannte Menuett aus dem 
Streichquintett op. 13 No. 5 von Boccherini, das 
mit Klavierbegleitung stets holzern klingen muB. 

— No. 5 und 6 Musette und Gigue von F. Giar- 
dini (1716— 1796), wohl aus Sonaten stammend, 
sind annehmbare Vortragsstucke und als Obung 
im naturlichen Flageolett brauchbar. — No. 7 ist 
die dankbare, aber keineswegs bedeutende Elegie 
in h-moll von Charles de B6riot, die sich als 
No. 57 in dessen „£cole transcendante du Violon" 
op. 123 vorflndet, was wohl hStte angegeben 
werden mussen. — No. 8 ist die noch recht 
wirkungsvolle Gavotte, die den SchluBsatz der 
in altem Stil gehaltenen Suite op. 43 fur Violine 
und Klavier von Henri Vieuxtemps bildet. 
Sollte die Sammlung fortgesetzt werden, so mdchte 
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ich Aufnahme einiger SStze aus Handels Sonaten 
op. 1, z. B. der SchluBsStze aus No. 14 und 15, wohl 
auch von Stucken von Karl Stamitz empfeblen. 

246. Pietro Nardini: Konzert fur die 
Violine. Zum Konzertvortrag eingerichtet 
von Miska Hauser. Neue Ausgabe von 
GustavHavemann. Ausgabe mit Klavier. 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 3.-.) 

Dieses schone, durch einen besonders fesseln- 
den sehr innigen langsamen Satz ausgezeichnete, 
viel gespielte Werk bedarf eigentltch keiner 
Empfehlung. DaB es kein Violinkonzert ur- 
sprunglich gewesen ist, durfte aber fur viele 
etwas Neues sein. Es ist nimlich eine Uber- 
tragung der Sonate fur Viola mit ursprunglich 
beziffertem BaB, die L. A. Zellner 1877 als 
vierte Nummer der Violin- und Violasonaten 
Slterer Meister herausgegeben hat. Hauser hat 
diese Sonate von f-moll nach e-moll, von 
F-dur nach C-dur und von F-dur nach E-dur 
transponiert und dem ersten Satze einige ein- 
leitende Takte hinzugefugt. 

247. Joseph Bloch: Concerto pour le 
Viol on. op. 64. Avec Piano. Verlag: 
Karl Rozsnyai, Budapest. (Mk. 4. — .) 

Dieses in berkommlicher Form gehaltene 
Konzert des ausgezeichneten Violinpadagogen 
durfte in erster Linie in der Studierstube gute 
Dienste leisten. Der erste Satz setzt markig 
ein und bringt dann ein liebliches Gesangsthema; 
etwas gesucht erscheint mir das fugierte grofie 
Zwischentutti. Der langsame Satz schlflgt tief- 
innerliche Tone an und durfte am wertvollsten 
sein. Im Finale, einem Moto Perpetuo, kommt 
der Virtuose fast ausschliefilich zu seinem Recht. 
248. Joseph Haas: Divertimento fur Streich- 

quartett. op. 32. Verlag: F. E. C. Leuckart, 

Leipzig. (Stimmen Mk. 8. — .) 
Die alte Form des Divertimento scheint wieder 
aufzuleben. Nachdem Haas uns bereits ein 
Divertimento fur Streichtrio geschenkt, bietet 
er uns jetzt wie kurzlich Sekles eins fur Streich- 
quartett. Wenn man aber unter dem Titel di- 
vertimento" sonst eine anspruchslose Unterhal- 
tungsmusik versteben darf, wird man erstaunt 
sein, in diesem Werke sehr kaprizidse Ge- 
danken in ziemlich komplizierter Form zu finden. 
Der Komponist will ganz ofPenbar gesucht 
schreiben und zeigen, daB er in alien Kunsten, 
besonders des Kanons und der Fuge, zu Haus 
ist. Wo er sich naturlich gibt, wie in dem 
hubschen Scherzino (Satz 3), im Mittelteil von 
Satz 4 und vor all em in dem schSn empfundenen 
Hauptteil von No. 5 (sehr getragen), da kann man 
sich mitihmbefreunden, sonst wird man uberseine 
Einfaile oft verwundert sein Haupt scbutteln. 
249. Adolph Mann: Sonate for Pianoforte 

and Violin, op. 4. Verlag: Breitkopf 

& H3rtel, London, (sh. 5.—.) 
Derwahrhaftpoetiscbe, von ecbtem Empfinden 
zeugende langsame Satz laBt von der Weiter- 
entwickelung des ofPenbar noch in der Sturm- 
und Drangperiode beflndlichen Komponisten 
Gutes erhoffen. Talent verrit auch das Scherzo, 
besonders dessen Mittelsatz; die beiden Eck- 
satze machen aber durch ihre Geschraubtheit 
und die Sucht, der schwachen Thematik durch 
absonderliche Einfaile besonders in der Harmonik 
aufzubelfen, keinen vorteilhaften Eindruck. 

Wilhelm Altmann 
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BRAUNSCHWEIG: w Der Rosehkavalier" und 
Goetbes „Faust" in der Bearbeitung unsers 
Oberregisseurs Dr. Hans Waag beherrschten 
den Spielplan des Hofth eaters in den letzten 
Wochen; ersteres Werk wird auch bier zum 
Kassenmagneten, letzteres gewinnt bedeutend 
durch die Musik des Karlsruher Hofkapell- 
meisters Leopold Reich wein, der fur die 
biesige Auffuhrung manches Snderte und ver- 
besserte. Die Einleitung zum Prolog im Himmel, 
der Osterspaziergang, die Domszene und der 
Schlufi wirken so gewaltig, dafi die Buhnen- 
vorstande neben der Musik von E. Lassen und 
M. Schillings im Interesse der Sache auch diese 
prufen sollten. — Elly Clerron-Berlin ersetzt 
Gertrud Kohler als Koloratur-Soubrette; ihre 
Mignon zeugte von geradezu auffalligem Dar- 
stellungstalent. Albine Nagel-Halle, die den 
»Rosenkavalier" erfolgreich verkorperte, tritt 
ebenfalls in den Verband der Oper; Gabriele 
Englerth, die hochdramatische Sangerin, geht 
nach Wiesbaden. — Gudrun Hildebrandt trat 
mit ihrem Bruder in zwei Tanzabenden auf, er- 
zielte aber weder einen nennenswerten kunst- 
lerischen, noch a u fie re n Erfolg. — Das vormarz- 
liche Wiener Volksstuck „Bruderlein fein" von 
Leo Fall gefiel weit mehr als die Solistin. „Der 
Waldschratt" von Hans Sommer hielt sich im 
Spielplan. Ernst Stier 

BREMEN: Marschner zu Ehren, dessen 
ffinfzigsten Todestag die musikalische Welt 
auch sonst nicht spurlos voriibergehen liefi, gab 
unsere Oper unter Cornelius Runs Leitung 
„Hans Heiling" mit Guido Schutzendorf in 
der Titelrolle, Erna Hallensleben (Anna), 
Dr. Faas (Konrad), Maryla v. Falken (Konigin) 
und Else B 1 u m e (Gertrud). — In der „Regiments- 
tochter" gastierte vor Ostern Frieda Hempel und 
ferner Oskar Bolz in „Rienzi a . — Anerkennung 
verdient, dafi Direktor Hofrat Otto in dieser 
Saison alle Werke Richard Wagners (einschliefl- 
licta Teile von „Parsifal a ) zur Auffuhrung ge- 
bracht hat. Prof. Dr. Vopel 

BRUSSEL: Die Urauffiihrung von „La 
Farce du Cuvier" (Der Ulk mit dem 
Waschkessel), „zwei Akte* von M. Lena, Musik 
von Gabriel Dupont fand im Monnaietheater 
statt. Dupont (Belgier) hat sich durch seine in 
voriger Saison gegebene seriose Oper „La Glu a 
als ein starkes Talent dokumentiert, und man 
war gespannt, wie er sich mit einer lustigen 
Handlung abfinden wurde. Nun, er hat mit 
diesem Werke bewiesen, dafi er auch fur den 
Humor stark beanlagt ist. Unter Benutzung alter 
Volksweisen hat ereine Musik geschrieben voller 
Leben und Geist; die Melodieen geben sich un- 
gezwungen, das Orchester interpretiert die Si- 
tuationen in hochst origineller Weise und ver- 
einigt sich in gianzendem modernen Gewande 
mit den stark bescbaftigten Choren und Soli zu 
komplizierten Ensembles, etwa nach dem Muster 
von R. StrauB' „Feuersnot a . Die Handlung nach 
einem altfranzosischen Ulk aus dem 15. Jahr- 
hundert ist kurz folgende: Der Schuster Jaquinot, 
das Muster eines fleifiigen Arbeiters, steht unter 
dem Pantoffel seiner vergnugungssuchtigen,leicht- 
sinnigen Frau, die, unterstutzt von ihrer Mutter, 
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ihm das Leben sauer macht, ja so weit geht, 
ihm vorzuschreiben, was alles er im Hause tun 
musse. Er mufi einen geschriebenen Pakt unter- 
zeichnen. Aber im stillen brutet er Rache. Der 
zweite Akt spielt auf dem Marktplatz. Es ist 
WSschetag, an dem die Einwohner in einem 
grofien Waschkessel gemeinsam die „grofie 
Wasche" besorgen. Jaquinot, gemafi seines 
unterzeichneten Paktes, mufi, von alien Seiten 
gehanselt, an der Wasche teilnehmen. In einem 
giinstigen Moment, als er mit seiner Ehehalfte 
ein grofies Stuck auswringt, zieht er plotzlich zu 
stark, und sie fallt in den Kessel. Als er nach 
langem Bitten sich herbeilassen will, sie zu be- 
freien, kommt die Schwiegermutter dazu, und 
in neu aufloderndem Rachegefuhl befordert er 
auch diese in den Kessel. Das Volk kommt 
herbei und befreit unter grofier Heiterkeit die 
keifenden Frauen. Jaquinot mufi offentlich Ab- 
bitte tun und dann, nach einem alten Gebrauch, 
bitten die drei das Publikum um Nachsicht fur 
die Verfasser und Ausfuhrenden. Auffuhrung 
unter Lohse tadellos. Lebhafter Erfolg. 

Felix Welcker 
PvARMSTADT: Eine Berichterstattung uber 
^ die Darmstadter Theaterereignisse des ver- 
gangenen Winters wurde leider dadurch unmog- 
lich gemacht,dafi die Direktion w aus prinzipiellen[!] 
Grunden zwecks Berichterstattung an auswartige 
Zeitungen a Referentenkarten nicht gewahren zu 
konnen erklarte. Es ist zuversichtlich zu hoffen, 
dafi unter dem neuen Regime, das im Sommer 
einziehen soil, eine weitsichtigere Auffassung 
uber das Verhaltnis von Buhne und Fachpresse 
zur Herrscbaft gelangt. H. Sonne 

EDINBURGH: Ernst Denhof, der an das 
" Musikdrama hohere idealere Anspruche stellt 
als die hiesigen wandernden Operngesellschaften, 
veranstaltete wieder wie im Vorjahr mit Wagners 
w Ring a eine sechswochentliche Tournee mit 
seinen Opernfestspielen in englischer 
Sprache, und zwar in den Stadten: Hull, 
Leeds, Manchester, Liverpool, Glasgow 
und Edinburgh. Diese Festvorstellungen 
fanden am 11. April in der schonen Hauptstadt 
Schottlands einen glanzenden Abschlufi. Zur 
Auffuhrung kamen Glucks „Orpheus", Wagners 
„Fliegender Hollander", ^Tristan und Isolde", 
„Meistersinger" und „Elektra" von Richard 
Straufi. Die vier ersten Werke standen unter 
der hervorragcnden Leitung von Michael Bal- 
ling, wahrend „Elektra" der begabte Fritz 
Cortolezis aus Miinchen dirigierte. Diese Fest- 
vorstellungen waren in hohcm Grade lehrreich 
fur das VerstSndnis der Entwickelung der drama- 
tischen Musik, und Denhof bewies aufs glan- 
zendste, dafi man auch in Provinzstadten Muster- 
vorstellungen mit schonem Ensemble gleich den 
Hoftheatern in Deutschland geben kann, wenn 
man die richtigen Krafte dafiir gewinnt und 
auch die kleinsten Partieen in die Hande er- 
probter Sanger gibt. Die vollendete Wieder- 
gabe der Werke dankt man auch den Mitgliedern 
des ^Scottish Orchestra", dem aus 120 Mit- 
gliedern bestehenden vorzuglichen Chor, sowie 
den schonen Dekorationcn und geschmackvollen 
Kostiimen. Samtliche Werke fanden so be- 
geisterte Aufnahme, dafi in Edinburgh der rege 
Wunsch entstand, eine bleibende Statte fur 
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das Musikdrama zu grunden, und, wenn dies 
zustande kommt, so hat Denhofs Encrgie und 
'Opfcrfrcudigkeit keinen geringen Teil daran. 
„Orpheus* fand bei ausverkauftem Hause die 
•wfirmste Aufnahme, ein Beweis, daB Edinburgh 
*ein gebildetes musikalisches Publikum besitzt, 
das die edle Einfacbheit, den naturlichen Gesang 
und die schonen Chore zu wurdigen versteht. 
Die Titelrolle sang die talentvolle S&ngerin 
Kirkby Lunn mit ibrer schonen Altstimme 
geschmackvoll, aber nicht uberzeugend. Wenn 
Personen der Oper charakteristisch gezeichnet 
werden sollen, so ist die Stimmwahl dazu von 
groBer Wichtigkeit. Orpheus als Liebender sollte 
darum ein m&nnlicher Sanger und nicht ein weib- 
licher Alt sein. Trotzdem mufi ich bekennen, 
•daB Frau Lunn durch ihren Vortrag und ihr mafi- 
-volles Spiel reichen Beifall erntete. Kate Ander- 
son als Euridice trug viel zum Gelingen der 
Auffuhrung bei. „Der Fliegende Hollander 4 * in 
guter Besetzung (Hollander: Frederic Austin, 
Senta: Perceval Allen) hatte groBen Erfolg. 
Dann folgte ^Tristan und Isolde"; das zahl- 
reich versammelte Publikum bdrte mit Andacht 
dem Drama zu, das von 6—11 Uhr dauerte, und 
spendete nach SchluB den Mitwirkenden reichen 
Beifall, besonders aber dem ausgezeichneten 
Darsteller des Tristan (Francis Maclennan) und 
der stimmlich und darstellerisch vorzuglichen 
"Isolde (Glesson White); Lob verdienen auch 
Marie Brema als BrangSne und Charles Know- 
les als Kurwenal. Die Auffuhrung der „Elektra a 
von StrauB machte unter Cortolezis* umsich- 
tiger Leitung einen tiefen Eindruck. In der 
Titelrolle zeichnete sich Florence Easton ganz 
besonders aus; sie stand in Gesang und Dar- 
stellung auf seltener Hone und wurde von Miss 
Brema (KlytSmnestra), Austin (Orest) und Edith 
Evans (Chrysothemis) gut unterstutzt. Das 
Werk wurde bei gut besuchtem Hause wiederholt. 
Die „Meistersinger tf erlebten vor uberfulltem 
Hause zwei Auffuhrungen. Frederick Ran alow 
war ein vornehmer Hans Sachs, Maclenan ein 
vorzuglicher Stolzing, Miss Easton eine reizende 
Eva. Charles Victor sang den Beckmesser mit 
richtigem humoristischen Ton und fand mit Mau- 
rice D'Oisly als David viel Anklang; geradezu 
Hervorragendes leistete das Grchester. Nach 
AktschluB wurden alle Mitwirkenden unzfihlige- 
mal gerufen, auch der Impresario Denhof und 
der tuchtige Regisseur Fairbairn; den wfirm- 
sten Beifall erhielt jedoch Balling. 

Albert B. Bach 

GRAZ: Die Oper brachte die Erstauffuhrung 
von Wolf-Ferraris reizendem Lustspiel 
„Die neugierigen Frauen a . Dieses Werk 
ist eine Gabe fur musikalische Feinsch meeker: 
ein Mozartorchester, das alle modernen Mog- 
lichkeiten ausnutzt. Kapellmeister G. Rio 
war ein ausgezeichneter Interpret der schwierigen 
Partitur seines Landsmannes; Julius Greven- 
berg, der das Werk auch bei der Berliner 
Premiere inszeniert hatte, hat fur prichtige 
szenische Gestaltung gesorgt. Die einzelnen 
Darsteller waren fast ohne Ausnahme ganz am 
Platze. — Im ubrigen stehen wir jetzt im Zeichen 
der Gas'tspiele. Melitta Heim aus Frankfurt, 
im Vorjahre noch der Stern unserer Oper, 
gastierte mit groBem Erfolg als Mimi in Puccini's 
„Boh£me". Hedwig Francillo-Kauffmann 
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war als Mimi und Manon gleich ausgezeiebnet. 
Marie R i t z i n g e r (Blancbefleur) und Rudolf 
Ritter (Primus) von der Wiener Volksoper 
gaben Kienzls iuBerst erfolgreichem „Kuhreigen" 
neue Anziehungskraft. Gastspiele auf Engage- 
ment legten ab Karl Stolzenberg von der 
Wiener Hofoper als Tannbiuser und Fritz 
Bischoff von der Dusseldorfer Oper als Sieg- 
fried. Letzterer, der fiber eine prichtige aus- 
geglichene Stimme und beachtenswerte dar- 
stellerische Qualitaten verfugt, wurde als erster 
Heldentenor fur nichstes Jahr verpflichtet. 
w Tannhauser* (in der Pariser Bearbeitung) wurde 
unter Ludwig Seitz ginzlich neustudiert mit 
schonem Gesamterfolg und in ziemlich guter Be- 
setzung gegeben. Die Spielleitung besorgte urn- 
sichtig Karl Kofi. Dr. Otto Hodel 

LJALLE a. S.: Ende Mirz machte die Direktion 
** uns mit Franz Mikoreys Oper *Der 
Ko nig von Samarkand bekannt. Trotz alles 
bedeutenden musikalischen und szenischen Auf- 
wandes konnte das oft zu anspruchsvolle Werk 
doch nicht uber eine gewisse Hohlheit hinweg- 
tiuscben, und ich mochte behaupten, daB obne 
den ganz vorzuglichen Dessauer Tenor Hans 
Nietan in der Rolle des „Rustan" die Wirkung 
eine ungleich matte re gewesen ware. Meine 
Einschrankung in der kunstlerischen Bewertung 
konnen naturlich bei einem Erstlingswerke nicbt 
schwer ins Gewicht fallen. Es bleibt immcr 
noch eine groBe Summe von dramatischer Be- 
gabung ubrig, so daB man weiteren Buhnen- 
werken mit Interesse entgegensehen kann. Es 
will mir ubrigens scheinen, als ob die musika- 
lische Erfindung voriaufig noch erheblich hinter 
dem technischen Rustzeug zurucksteht. In- 
szeniert war die Oper geradezu prachtig, und 
mit wenigen Ausnahmen standen auch die 
ubrigen Darsteller auf betrachtlicber Hone, z. B. 
unser trefflicher Franz Schwarz als ^Konig", 
Eugen Heuschen als „Massud", Frau Bruger- 
Drews als w Mirza a und Frl. PreiBmann als 
„Gulnare tt . Auch Otto Rudolph als „Zanga* 
zeigte sich noch von einer erfreulichen Seite. 
Minder gut gelang es Otto Labnemann, un- 
serem Heldentenor, dessen kunstlerische Weiter- 
entwickelung zweifellos zu wunschen ubrig laBt. 
Eduard Morike waltete mit gewohnter Urn- 
sicht und Energie am Pulte seines Amtes als 
musikalischer Leiter. Die Aufnahme des Werkes 
war eine sehr freundliche. — Licbtpunkte auf 
dem letzten Theatermenu waren Gastspiele von 
Walter Kirchhoff (Lohengrin und Walter 
Stolzing), Wilhelm Herold (Pedro, Turiddu und 
Canio) und Walter Soomer (Wanderer). 

Martin Frey 

HANNOVER: Am Ostersonntag gab es an 
unserer Oper ein JubilSum : das d'Albert'scne 
Musikdrama w Tiefland M erlebte an diesem Tage 
die 50. Auffuhrung an unserer Oper, ein Be- 
weis fur die beispiellose Beliebtheit dieses 
Werkes. Zu dieser Auffuhrung war ein Teil 
derjenigen Kunstler, die bei der hiesigen Pre- 
miere im Jahre 1907 tatig gewesen waren, gast- 
weise mitwirkend, namlich Johannes Bischoff 
aus Berlin als Sebastiano und Wilhelm Rabot 
aus Mainz als Tomaso. Neben ihnen bildeten 
Frau Walleni als Martha und Herr Battisti 
als Pedro in den Hauptrollen ein Ensemble von 
groBer kunstlerischer Harmonie und packendster 
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Rcalistik. Kapellmeister Weigmann dirigierte 
die Festvorstellung mit viel Schwung. 

L. Wuthmann 

JOHANNESBURG: Ein groiies Ereignis war 
fur unsere Stadt das Eintreffen der Guinlan- 
Opera-Company. Das grofie Unternehmen 
Mr. Thomas Guinlan's steht wohl in der Ge- 
schichte der Oper einzig da. Er brachte uns 
— auf der Durchreise nach Australien — eine 
Operngesellschaft von 160 Personen. Samtliche 
Mitglieder kommen direkt aus Europa. Aber 
auch das tote Opernmaterial importierte Mr. 
Guinlan, und zwar brachte er Requisiten im 
Werte von 1 Million Mark mit. Die Kostume | 
sind speziell fur dieses Unternehmen entworfen 
und ausgefuhrt von der Firma Smith, Wareing 
und Hally (Glasgow), die hochst wirkungsvollen 
Dekorationen von Oliver P. Bernard. Die musi- 
kalische Leitung der Wagnerschen Werke liegt 
in Handen von Ernst Knoch, die ubrigen Opern 
werden abwechselnd von Tullio Voghera und 
Mr. Bath geleitet. In dem aus 50 Musikern 
bestehenden, hervorragenden Orchester zeich- 
nen sich hauptsSchlich der Konzertmeister 
Frostick und der Cellist van der Weld aus. 
Die Vorstellungen wurden am 5. Marz mit einer 
Auffuhrung der Offenbacbschen Oper: „Hoff- 
manns Erzahlungen" eroffnet, darauf folgten: 
„Carmen", w Faust", „Hknsel und Gretel", „Ma- 
dame Butterfly", „La Boheme", w L J enfant pro- 
digue" (Debussy), „Aida", ,,Rigoletto", „Tann- 
hauser", „Lohengrin", ^Tristan und Isolde", 
„Walkure" und die neueste Oper von Puccini: 
„The girl of the golden West". Alle Werke 
wurden in englischer Sprache gegeben. Uber- 
raschend gut war die Auffuhrung von „Tristan 
und Isolde", wenn auch nicht durchweg ganz 
befriedigend, aber das schwierige Werk war mit 
Sorgfalt einstudiert, das Orchester unter Ernst 
Knochs umsichtiger, schwungvoller Leitung ganz 
vorzuglich. Unter den Darstellern ist Robert 
Parker in erster Reihe zu nennen, der gesang- 
lich wie darstellerisch Vortreffliches als „Kur- 
wenal" bot. Zu wundervoller Wirkung brachte 
Edna Thornton (BrangSne) die Turmszene. 
Agnes Nicholls sang die Partie der Isolde 
nahezu vollendet; ihrem Spiel dagegen fehlt noch 
die Plastik der Bewegungen. Auch John Coates 
als Tristan war in den beiden ersten Akten 
schauspielerisch nicht ganz einwandfrei, bot da- 
gegen auch nach dieser Richtung hin im letzten | 
Akt eine hervorragende Leistung. Im grofien i 
und ganzen war aber die Auffuhrung eine hochst | 
lobenswerte und brachte alien Beteiligten reiche 
Ehrungen ein. M. von Trutzschler 

KARLSRUHE: Eugen d'Albert's neue ko- 
mische Oper: „Die verschenkte Frau" 
bereitete all denen, die mit hochgespannten Er- 
wartungen kamen und von der unleugbaren Ge- 
staltungskraft und dem sicheren Konncn des 
produktiven Kunstlers viel erwarteten, eine 
starke Enttauschung und zwar sowohl hinsicht- 
lich des Textbuchs wie der Musik. Der Inhalt 
des ersteren ist weder neu noch originell, die 
dramatische Gestaltung matt und reizlos, ohne 
wirklichen Humor, ohne Hohepunkte und fast 
ohne Spannung. Zu diesem nuchternen, mit 
bekannten und verbrauchten Mitteln arbeitenden 
Buch Rudolf Lothars hat d'Albert eine Musik 
geschrieben, bei der man trotz des gelegentlichen 






Farben- und Stimmungsreichtums den Mangel 
an wirklich originaler Erflndung fuhlbarer als 
anderswo empfindet. Abgesehen von dem Mifi- 
verhaltnis zwischen dem Inhalt des Lustspiels 
und dem zu seiner musikalischen Illustrierung 
aufgewandten Apparat, den „Tiefland"-Reminis- 
zenzen und der mangelndenStileinheitlichkeit,fallt 
eine starke Unbekiimmertheit der Schreibweise 
ebenso wie die mangelnde Selbstkritik auf. Trotz 
der guten Auffuhrung unter Leopold Reich- 
wein mit FrauLauer-Kottlar (Beatrice-Felicia), 
Max Buttner (Antonio), Hans Bussard (Fra 
Angelico) und van Gorkom (Zacometto) als 
trefflichen Vertretern der Hauptpartieen wurde 
das Werk sehr kuhl aufgenommen und durfte 
kaum einen Gewinn fur die Buhne bedeuten. — 
Auber's „Stumme von Portici", von Reich- 
wein neu einstudiert und mit Hans Tanzler 
alsvorzuglichemMasaniello undMelanie Ermath 
als leidenschaftlicher Fanella ausgezeichnet her- 
ausgebracht, macht voile Hauser, nicht minder 
die neu inszenierte w G6tterdammerung", zu 
der Albert Wolfs Kunst prachtige Bilder ge- 
schaffen hat. Franz Zureich 

I/OLN: Im Opernhause erschien als Neuheit 
*^ Wilhelm Kienzls Oper „Der Kuhreigen", 
uber die ja an dieser Stelle wiederholt gesprochen 
wurde. Das an Stimmungen und schoner Er- 
flndung reiche Werk, an dessen Titel das Publi- 
kum ubrigens nicht mit Unrecht Kritik ubt, 
fand hier sehr lebhaften Beifall, und Kienzl, 
dessen Hiersein bekanntgegeben war, wurde 
ofters herzhaft gerufen. In der sonst recht 
guten Auffuhrung fiel die mit der Marquise be- 
traute Koloratursangerin Angele Vidron einiger- 
mafien ab, weil sie eben fur die Aufgabe nichts 
hat. Hans Islaubs feinsinnige Inszenierung 
und Heinrich Winckelshoffs trefflicher Schwei- 
zer Thaller trugen viel zu den guten Eindrucken 
bei. Paul Hiller 

I EIPZIG: Die neue Intendanz, Geh. Hofrat 
*-* Martersteig, fuhrte sich am Ostersonntag 
mit Glucks „Iphigenie auf Tauris" ein. 
Die hochst stimmungsvolle Ausstattung nach 
Entwiirfen des neuen Oberregisseurs Dr. Lert, 
stammt aus dem Atelier Prof. Liitkemeyer- 
Coburg. Die stilistiscb hervorragende Ein- 
studierung, szenisch durch Dr. Lert, musikalisch 
durch Pollak und die Vertretung der Haupt- 
partieen durch Cacilie Riische-Endorf, Urlus, 
Kase (ein erschutternd gewaltiger Orest) ver- 
half dem unsterblicben Werk zu bedeutendem 
Erfolg. Dr. Max Steinitzer 

J^AINZ: Aufier einer gelungenen Auffuhrung 
*^* von ^Tristan und Isolde" mit Heinrich 
Spemann und Anna Schabbel-Zoder in den 
Hauptpartieen, sowie einer wirkungsvollen Wieder- 
gabe der „Lustigen Weiber", mit Marta Bommer 
als Frau Flut, brachte die letzte Zeit nur noch 
ein interessantes Ereignis: die Erstauffuhrung 
von Wilhelm KienzPs „Kuhreigen". Man 
hat sich aber von dieser neuesten Schopfung 
des volkstumlichen Komponisten bedeutend mehr 
versprochen. Das sie nunmehr, nach sechs 
Wochen, erst zweimal aufgefuhrt worden ist, 
spricht scbon genug. Richard Buchholz 
CCHWERIN: „Der Funf-Uhrtee" von Blumer 
^ war neu fur unser Hoftheater. Das unter 
Meifiners Leitung flott und frisch von besten 
Kraften gesungene und gespielte Musiklustspiel 
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bat einschmeicbelnde, nicht immer originelle 
Walzermelodieen, lustigc Pointen und amusierte 
das Publikum. — Eine musikalisch wertvolle 
Tat war der „Ring a , der unter Kaehler in 
glSnzender Besetzung vollendet herauskam, 
ebenso „Tristan a . — Von den neuen Kunstlern 
ist Paula Ucko zu nennen, die immer mehr in 
den Wagnerstil hineinwachst, und die gleichfalls 
auflerordentlich stimmbegabte Frieda Sctareiber. 
Unter den Gasten des Winters ragte Walter 
Kirchhoff als Lohengrin und Stoltzing hervor. 

Gustian Kubach 

STUTTGART: Die Hofoper tat mit der Ur- 
auffuhrung der Oper „Zigeuner" von 
Heinrich Zollner einen Schlag ins Wasser. 
Das kulissenreiBerische Werk vermochte sich 
nach einem aufierlichen Achtungserfolg in der 
Urauffuhrung nicht fiber die Anstandswisder- 
holung hinaus zu behaupten. Diese Buhnen- 
zigeuner sind wohl hier endgultig abgeschoben 
und werden wohl auch nirgends dauernde Heim- 
statte finden. Zigeunerlos! Kunstlerisch echter 
und wirksamer erschien am gleichen Abend das 
heitere Biihnenspiel „St. Foix" von Hans 
Sommer. Der reiche und feine musikalische 
Gehalt des Werkes laBt es wunschenswert er- 
scheinen, daft die Zigeuner uns dieses wertvolle 
und hubsche Schmuckstuck nicht mit entfuhrt 
baben, und daB es dem Spielplan erhalten bleibt. 
Erich Band als musikalischer Leiter und Sofle 
Cordes und Karl Erb als Hauptzigeuner be- 
muhten sich aufopfernd, die verschminkte drama- 
tische und musikalische Hohlheit der Zollner- 
schen Oper mit kunstlerischem Leben zu er- 
fullen. Max Schillings hatte fur sich mit 
Sommers Werk das bessere Teil erwahlt und 
enthullte mit vollem kunstlerischen VerstSndnis 
und Behagen die reizvollen Schonheiten der 
Partitur. Marga Junker- Burchardt, Albin 
Swoboda, Georg Meader und Reinhold Fritz 
folgten ihm als Vertreter der Hauptpartieen mit 
sichtlicher und hdrbarer Freude an der Ldsung 
ibrer gesanglich und darstellerisch dankbaren 
Aufgaben. Emil Gerhauser sorgte fiir ge- 
schmackvolle, lebendig wirkende Biihnenbilder. 

Oscar Schroter 

KONZERT 

BERLIN: Aus den zahlreichen groBen Auf- 
fiihrungen der stillen Woche seien an erster 
Stelle die der beiden ;Bachschen Passions- 
musiken nach den Evangelisten Johannes und 
Matthaus genannt, die am Grunen Donnerstag 
und Karfreitag in der Singakademie unter 
Leitung von Georg Schumann stattgefunden 
haben. Beides ganz vortreffliche Auffuhrungen, 
wahre Ehrentage fiir unseren altesten Gesang- 
verein. Die gewaltigen Eingangschore ergriffen 
mit ihrem machtvollen Klange, ihren wirkungs- 
vollen Steigerungen Herz und Gemut; ganz be- 
sonders muB auch die lebendige Art anerkannt 
werden, wie der Dirigent die Chorale ver- 
schieden, je nach dem Inhalt der Strophen 
singen lSBt, ohne daB der Charakter des Ge- 
meindegesanges dabei verloren geht. In beiden 
Werken sangjohannes Messchaert den Ch ristus 
vollendet schon im Ausdruck; ebenso erfreute 
auch Eva Left m an n durch die Intelligenz der 
Stimmbehandlung und die Naturlichkeit ihres 

o 



Vortrags. Den Evangelisten sang Richard 
Fischer; in der Jobannespassion Tberese 
Funck, in der des Matthaus Lula Myzs- 
Gmeiner die Altpartie; mit den kleineren 
BaBsoli fand sich Emil Liepe angemessen zu- 
recht. Das Philharmonische O rch ester, 
Bernhard Irrgang an der Orgel, die betreffen- 
den Solisten mit ihren Instrumenten zeigten sich 
vollkommen sicher in ihrer Aufgabe. — Hugo 
Rudel an der Spitze des Domchores hat im 
Dome ein geistlicbes Konzert gegeben, dessen 
Programm ausschliefilich Werke Franz Schu- 
berts enthielt. Die Hymne „Herr unser Gott* 
fur achtstimmigen Mannercbor und 13 Blas- 
instrumente erofFnete den Abend, dann folgte 
der 27. Psalm von Knabenstimmen mit Orgel- 
begleitung, der ganz besonders lieblich klang. 
„Grab und Mond", ein Orgelarrangement der 
ursprunglich fur vier H&nde gesetzten Fuge 
in c und das „Stabat mater" fur drei Solo- 
stimmen (Sopran: E. Waldmann, Tenor: R. 
Fischer, BaB: Paul Knupfer), Chor und 
Orchester auf den deutscben Text von Klopstock 
schloB das hochinteressante Programm, das in 
all seinen Teilen eine klangschone, sorgfaltig 
vorbereitete Ausfuhrung erlebte. — Der 10. (letzte) 
Symphonie-Abend der Koniglichen Kapelle 
unter Richard StrauB brachte in seinem ersten 
Abschnitt Ouverture, Notturno und Scherzo aus 
der Mendelssohnschen Musik zu Shakespeares 
w Sommernachtstraum a , im zweiten Beethovens 
w Neunte a . Wihrend die Mendelssohnsche Musik 
ganz meisterhaft dargeboten wurde, kann man 
das von dem Beetbovenschen Werk durchaus 
nicht behaupten; gerade von der Koniglichen 
Kapelle haben wir es unter anderen Dirigenten 
mehrmals so hinreiBend schon gehort, daB die 
diesmalige Auffuhrung in der Ruckerinnerung 
an fruhere nicht Stich halten konnte. Man hat 
doch immer wieder die Empfindung, als ob der 
jetzige Dirigent kein Herzensverhaltnis zu Beet- 
hoven habe. Er experimentiert mit dem Zeit- 
maB, mit den Vortragsnuancen, die der Ton- 
dichter doch so genau vorgeschrieben hat. Der 
SchluBsatz zumal kam zu gar keiner rechten 
Wirkung; die Rezitative der Bisse klangen 
schwunglos, ausdruckslos. Von den Solisten 
zeigten sich die beiden Mfinnerstimmen, die 
Herren Berger und Bischoff, der Aufgabe 
durchaus nicht gewachsen. — In der Phil- 
harmonie dirigierte Fritz Stein bach an der 
Spitze der PhilharmonikereinenBeethoven-Abend: 
die beiden Symphonieen in c und F, dazwischen 
lag das Klavierkonzert in Es mit Emil Sauer 
vor dem Bechstein. Der Pianist spielte seinen 
Part vollendet sicher und klar in technischer 
Hinsicht, schwungvoll in der Auffassung und 
erntete sturmischen Beifall. Des Dirigenten 
Art, das Orchester zu fuhren, ist hinreichend 
bekannt; auch diesmal erfreute er durch die 
Energie, die Kraft des Rhythmus, durch das 
Herausarbeiten grofiangefegter Steigerungen. 

E. E. Taubert 
Artur Schnabel, Carl Flesch und Jean 
GSrardy, die ein unvergleichliches Trio bilden, 
boten Beethovens Es-dur op. 70, das Brahmssche 
C-dur und Schuberts Es-dur in geradezu idealer 
Wiedergabe. — Dr. Julius Levin hatte, um 
von ihm auf Grund langjahriger Studien gebaute 
Streichinstrumentevorzufuhren,das Bohmiscbe 
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Streichquartett gewonnen, leider aber, wie 
fast alle Vorfuhrer von neuen Instrumenten, es 
unterlassen, wenigstens einen Satz auf an- 
erkannten wertvollen alten Instrumenten zum 
Vergleich ausfuhren zu lassen. Mir gefielen 
diese Levinschen Instrumente durchaus, vor 
allem schien mir ihre Tragfahigkeit im Pianissimo 
hervorragend. Der Ton der Violinen, die in der 
Hone wohl am schonsten klangen, war nicht 
ubermafiig groft; recht gut sprach die Bratsche 
an, deren C-Saite wie auf fast alien Bratschen 
nicht so gut klang wie die ubrigen Saiten. Durch- 
aus edel klang auch das Violoncell. Jedenfalls 
darf man zu den Levinschen Instrumenten Ver- 
trauen haben. Die Bohmen spielten vortrefflich, 
u. a. Beethovens C-dur. Aber daft sie das kurze 
Programm noch durch Weglassung des Borodin- 
schen Satzes verkurzten, war wohl keinem der 
^ahlreichen Horer angenehm. — Das vortreff- 
liche Fitzner-Quartett verabschiedete sich — 
hoffentlich nur fur diese Saison — mit Mozarts 
B-dur(Kochel No. 589), dessen Menuett eine ganz 
besonders feine und stilgerechte Ausfuhrung 
fand, und mit Beethovens Harfenquartett; da- 
zwischcn spielte der Primgeiger mit dem Kom- 
ponisten Ernst von Dohnaqyis neue noch un- 
gedruckte Sonate fur Klavier und Violine op. 21 
in cis-moll, die ungemein gefiel. Sie ist sehr 
melodios und wunderbar fein und durchsichtig 
aufgebaut, auch voll reizender Klangwirkungen; 
mir erschien sie ubrigens nicht blofl von Brahms 
sondern auch von C6sarFrancks bekannterViolin- 
sonate stark beeinflufit. Sie besteht nur aus 
einem in drei Teilen gegliederten Satz; der erste 
dieser Teile erscheint mir am wertvollsten; er 
dient auch als Coda. In der Mitte stehen geist- 
volle Variationen, denen ein kurzes Finale folgt; 
ein langsamer Satz fehlt. Beiden Spielern sind 
dankbare, aber keineswegs leichte Aufgaben zu- 
erteilt. Wilhelm Altmann 

Das Amsterdamer Trio: Fanny Gelbart 
<Klavier), Nella Gunning (Violine) und Cato 
van der Hoeven (Violoncello) spielte die erste 
Nummer (Trio Es-dur op. 40 von Brahms) sehr 
schwach, die zweite (Trio F-dur von Saint-Saens) 
ganz nett und die dritte Nummer (Dumky-Trio 
von Dvorak) sehr hubsch. Der Pianistin, die 
wohl die geistige Fuhrerin ist und auch 
am gewandtesten spielte, mochte ich doch 
raten, im Interesse des Zusammenspiels etwas 
ruckhaltender zu sein; sie ubertonte ihre Part- 
nerinnen fast durchweg. Im ubrigen konnen die 
drei Damen es getrost mit den meisten ihrer 
mannlichen Kollegen aufnehmen. Kathe Cordel 
sang dazwischen einige kleine Lieder mit 
schwacher Stimme, aber ganz annehmbarem 
Vortrag. Max Vogel 

P. E. Haehner fiihrte zwei grofie Sym- 
phonieen und eine Ouverture auf. Das Bliithner- 
Orchester spielte trotz der ihm aufgedrungenen 
fatechen Intentionen so gut es eben ging. Man 
em p fand geradezu leibhaftig, wie sich das mach- 
tige Instrument den schweren Handen des Leiters 
entringen wollte, um seine Wunderweisen nach 
Herzenslust und nicht nach Haehners Lust zu 
singen. — Der von Alexander Weinbaum 
gegrundete und geleitete „Neue Oratorien- 
Chor" brachte am Charfreitag als Hauptstuck 
eine w Trauermusik" von J. S. Bach. Sie ist 
Gelegenheitsmusik, bestimmt zur Erbauung am 



naiven, frommen Texte, Handwerkskunst erle- 
senster Art, aber mit Ausnahme des an eine Arie 
der Matthauspassion anklingenden SchluQchores 
nicht viel mehr als das. Die Solopartieen waren 
mit Klara Senius-Erler, Paula Weinbaum, 
Arthur van Eweyk und Paul Schmedes vor- 
trefflich besetzt,wie auch die ganze Auffuhrung als 
eine sorgfaltige und gelungene bezeichnet wer- 
den kann. Berlin kann auf solche Nebenchore 
wie der „Akademische" und der oben genannte 
stolz sein. — Henri Marteau und August 
Spanuth gaben unter Mitwirkung von Licco 
Amar und Carlo de Guaita einen Kammer- 
musik-Abend mit folgenden drei franzosischen 
Werken: Sonate g-moll von J. Guy Ropartz, So- 
nate g-moll von Louis Vierne und Quartett A-dur 
von Ernest Chausson. Nach allem, was wir 
in diesem Winter gehort haben, konnen wir 
feststellen: die Franzosen sind uns in der 
Festigkeit ihrer Absichten und in ihrem beharr- 
lichen Trotze, mit dem sie diese durchsetzen 
wollen, weit voraus. Sie haben sich ver- 
schworen, die alten Musikphrasen zu ver- 
werfen, den bisherigen Forderungen der Seele 
sich zu widersetzen und dafur einer neuen, 
an Asien und an das geistvolle, leichtsinnige, 
vornehme Paris gemahnenden Musik Leben 
und Dauer zu verleihen. Sie mogen ver- 
sichert sein: es ist eitel Unsinn, was sie 
schaffen; wer daran Gefallen flndet, ist entweder 
minderwertig oder krank. Es ist wahr: die deut- 
schen Komponisten der neuen Zeit sind durch- 
weg langweiliger, und ein Ende ist weder hier 
noch dort abzusehen. Solange Beethovens, 
Schuberts, Brahms' Sonaten und Quartette jeden 
Fuhlenden aufwuhlen, wird die gesamte moderne 
franzdsische Kammermusik Schattenweisheit, 
Schattenkunst bleiben. Von den vielen Satzen, 
die gespielt wurden, Heft nur der langsame des 
Quartetts ein ehrliches tief-inniges Miterleben 
zu. Ein Tonsetzer, der 20 solcher Stucke schufe, 
hatte keine Auseinandersetzung mit seiner Zeit 
zu scheuen. — Muriel und Julius von Raatz- 
Brockmann veranstalteten einen Lieder- und 
Duett-Abend. In den Duetten kamen die leider 
nicht mehr frischen Stimmen beider Vor- 
tragenden mehr zur Geltung als in den Solo- 
liedern. Von diesen blieben nur die vom Bas- 
sisten mit bedeutender Empfindung gesungenen 
„Vier ernsten Gesange" von Brahms dem leben- 
digen Gedachtnisse haften. — William A. C. 
Zerffi fehlt vorlaufig die Fahigkeit, im Horer 
die notige Spannung zu erzeugen. Von seiner 
Stimme, einem Bafibariton mit guter Tiefe, 
denke ich besser als sie sich gab, da ich zu- 
gunsten des Sangers annehme, daft er erkaltet 
war. Auch sein Konzert zahlt zu den unzu- 
lfinglichen, verfriihten. Arno Nadel 

Der Orchesterverein Berliner Musik- 
freunde wartete unter seinem Dirigenten Max 
G run berg wieder mit guten Leistungen auf. 
Wenn man sich klanglich manches noch voll- 
kommener wiinschen mochte,so muft man doch 
bewundern, auf welcher Stufe dieses Dilettanten- 
orchester steht. Carolyn Cone (Klavier) und Ebba 
Hjertstedt (Violine) wirkten mit. — Jose Vianna 
da Motta zeigte in seinem Klavierabend wieder 
seine grofie Kunst. Seine von ihm komponierte 
Ballade fiber zwei portugiesische Volksweisen, 
ein hubsches, leicht verstandliches Stuck von 
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guter Klangwirkung, gefiel sehr. — Einen wiirdigen 
und in jeder Beziehung gelungenen Verlauf batte 
das Geistliche Konzert in der Kaiser-Wi lhelm- 
Gedachtniskirche. Es wirkten mit: Frances 
Rose (Sopran), Hertha Dehmlow (Alt), Anton 
Sistermans (BaB), Bernhard Dessau (Violine), 
van Lier (Cello), Kutschka (Bratsche), 
W. Fischer (Orgel), Alexander Neumann 
(Klavier) und ein kleiner gemischter Chor. — 
In dem Konzert von Ellen Simmelkiar Larsen 
(Gesang) und Roger Henrichsen (Komposition 
und Klavier) fiel dieSangerin durch ihre hubsche, 
wohlgebildete Stimme auf. Roger Henrichsen 
zeigte sich als gewandter Pianist; in seinen 
Kompositionen verwendet er mit Gluck nordische 
Farben, die allerdings manchmal an Grieg ge- 
mahnen. — Emil Telm£nyi (Violine) und 
Gabriel Z sigm on dy (Klavier) zeigten in ihrem 
Sonatenabend wieder mustergultiges Zusammen- 
spiel und jugendlichen Schwung. — Elsa We f f i n g 
verfugt uber groBe Stimmittel, denen nur kleine 
technische Mangel noch anhaften. Fritz Reitz 
(Cello) und Walther Pfitzner (Klavier) steuerten 
die e-moll Sonate von Brahms bei, deren Vortrag 
man sich allerdings etwas warmer denken kann. 

Emil Thilo 

Berta Goetz ersang sich an ihrem zweiten 
Liederabend einen schonen und verdienten Er- 
folg. Ihr Vortrag war von intensivem Ausdruck 
beseelt, und ihr schones stimmliches Material 
konnte sie in Gesangen von Schubert und Wolf 
von der besten Seite zeigen. Die mitwirkende 
Geigerin Annie Luxenburg teilte sich mit ihr 
in die Ehren des Abends. — Ernst Potthof ist 
ein sehr ernst strebender und musikalisch sicher 
gestaltender Pianist. Seine Technik ist den 
Anspruchen schwerster Werke der klassischen 
und modernen Klavierliteratur gewachsen. — 
Tilly Koenen sang Lieder mit Orgelbegleitung. 
Durch eine geschickte SuBere Aufmachung wurde 
eine (sozusagen) feierliche Stimmung erzeugt. 
Die neun Gesange, die die Kilnstlerin vortrug, 
waren ohne Ausnahme musikalisch wertvoll und 
boten ihr Gelegenheit, ihr bedeutendes Konnen 
in einer geschickt angelegten Steigerung aufs 
neue zu erweisen. Der mitwirkende Amster- 
damer Organist Louis Robert fuhrte die Be- 
gleitungen sehr anschmiegsam und zuriick- 
haltend aus. In einigen Solostiicken lernte man 
ihn als Beherrscher aller Orgelkiinste kennen. 

Walter Dahms 

Adelheid Scharnacks weder dem Umfang 
noch der klanglichen Qualitat nach irgendwie 
bemerkenswertes Material vermochte zwar 
kleineren Aufgaben, wie sie Lieder von Franz 
stellen, einigermaBen gerecht zu werden; den 
Anspruchen gegenuber, die Liszts „Lorelei* 
stimmlich, wie im Vortrag stellt, versagte ihr 
Konnen vollstandig,und gesangliche Unmanieren, 
wie das unleidliche Ineinanderziehen der Tone, 
waren nicht geeignet, einen vorteilhafteren Ein- 
druck hervorzurufen. — Katharina Wissotzky 
hatte uns mit dem Vortrag so abgeblafiter Musik, 
wie der Rossini'schen „Semiramis"-Arie, ver- 
schonen sollen; sie hatte freilich am besten 
getan, uns uberhaupt mit ihrem Gesang zu ver- 
schonen, denn weder ihr Material, ein farbloser 
Mezzosopran, noch ihre Art, zu singen und vor- 
zutragen, berechtigte irgendwie zu einem solchen 
Unterfangen. Ein russisch gesungenes Wiegen- 



lied aus der Oper „Harald" von Naprawnik 
brachte am Schlusse wenigstens ein paar gut- 
klingende Kopftone. Das war aber auch alles. 
Auch der mitwirkende Cellist Bruno Stein eke 
vermochte keine warmeren Empfindungen aus- 
zulosen. Korrekt, aber seelenlos war seine 
Wiedergabe einer Boccherini'schen A-dur Sonate, 
an deren Vortag der Pianist Wilhelm Scholz 
partizipierte. Emil Liepe 

DREMEN: Das 11. Philharmonische Kon- 
" zert wartete mit zwei Novitaten auf. Der 
ersten der von Fritz Stein aufgefundenen so- 
genannten Jenaer C-dur Symphonie Beethovens 
brachte man viel Interesse entgegen, wahrend 
die zweite Neuheit, A. Scriabin's „Prom6th6e a , 
trotz der vorzuglich vorbereiteten Wiedergabe, 
unter Ernst Wen del verhaltnismaBig wenig 
Gegenliebe fand, ja, eine starke Opposition 
sich gefallen lassen mufite. Das Werk des 
Russen fur groBes Orchester, Klavier, Celesta, 
Orgel und Chor, das hier die Urauffuhrung 
in Deutschland erlebte, tragt den Untertitel: 
„Le poeme du feu" und hat die Pratension, 
etwas ganz neues in der Musik zu bieten. In 
der Tat wird der vorurteilsfreie Horer zugeben, 
daft der phantasievolle Komponist durch seine 
Art, die verschiedenen Tonfarbungen ineinander 
spielen zu lassen, durch seine merkwurdige 
Harmonik und Rhythmik, durch seine Kunst- 
fertigkeit in der Erzeugung orchestraler EfFekte, 
es wohl versteht, zu verbluffen und zu fiber- 
raschen. Aber ein wirklich prometheisches Lied 
darf das nicht genannt werden. Prometheus ist 
ein Titan, also die Personifizierung einer geistigen 
Macht, die im Gegensatz zu den Vertretern der 
mSchtigen Naturgewalten, den Giganten, steht. 
Dieser Held voll titanischen Selbstgefuhls wird 
im Vollbewufitsein seiner schopferischen Kraft 
nicht sinnlose Vokale lallen, wie der Chor sie 
am SchluB des Werkes hdren lSBt. Auch die 
Geschopfe des Prometheus, selbstbewuBte 
Menschen, werden das nicht tun. Und wo bleibt 
das Sieghaft-frohe, das Befreiende, das GroB- 
zugige der Musik, das doch einen Himmels- 
sturmer charakterisieren muii? Ob Scriabin's 
w Zukunfts a -Musik wirklich einmal Gegenwarts- 
musik wird, lHBt sich ohne weiteres nicht sagen. 
Die sehr schwierige Partie des Klaviers, das 
durchaus nicht mit dem Orchester verschmilzt, 
fuhrte Prof. Bromberger hochst temperament- 
voll aus. Der Solist dieses denkwurdigen Abends, 
der Geiger Alexander Mogilewsky, spielte 
Tschaikowsky's D-dur Konzert tadellos schon, 
aber mit jener Weichheit, wie sie vom Slawen 
sprichwortlich ist. Bachs wMagnificat 14 eroffnete 
das 12. (letzte) Konzert und dann folgte Beet- 
hovens „Neunte tt mit dem Philharmonische-n 
Chor und den Solisten A. Noordewier-Red- 
dingius, Maria Philippi, George Walter, 
Franz GeBner, Julius Schlotke (Cembalo), 
Gustav Knak (Orgel) im SchluBchor. — Fur 
das Karfreitagskonzert im Dom hatte E.Wendel 
diesmal Bachs Matthaus-Passron gewahlt. 

Prof. Dr. Vopel 
ORUSSEL: Der hier zu groBer Beliebtheit ge- 
" langte Lassalle aus Munchen war der Ka- 
pellmeister des 5. Konzert Ysaye. Unter seiner 
kunstlerischen Leitung erfuhren die Haydnsche 
G-dur Symphonie, die „Unvollendete a von Schu- 
bert und Bruchstucke aus den „Meistersingern < ** 
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eine sehr interessierende Wiedergabe. K re is- 
le r spielte unter tobendem Beifall das D-dur 
Konzert von Mozart und das Brahmssche. — 
Tin el fuhrte im 4. Konservatoriumskonzert das 
selten gehorte Oratorium „R6demption" von 
C. Frank fur Mezzosopran, Rezitation, Chor und 
Orchester auf. Es enthilt trotz mancher Schwa*- 
chen hervorragende Schonheiten. Die Erste Sym- 
phonic fur Orgel und Orchester von Guilmant 
{Orgel Prof. Desmedt) interessierte weniger; 
dagegen gefielen Bruchstucke aus „Gastor und 
Pollux" von Rameau sehr. — Das Zimmer- 
Quartett hat seinen Beethoven-Zyklus in sechs 
Abenden mit entschiedenem kunstlerischen Er- 
folg beendet; auch das Capet-Quartett aus 
Paris gab sein 6. Konzert unter immer steigendem 
Erfolge. Nach Seite der Technik ist diese Ver- 
einigung die Vollkommenheit selbst. — Mark 
Hambourg enttauschte in einem Rezital kunst- 
lerisch sehr, trotz seiner enormen Technik. 
Dagegen fand Lamond eine sehr sympathische 
Aufnahme — aber leider vor fast leerem Saale. 

Felix Welcker 
rvARMSTADT: Im Mittelpunkt des musi- 
U kalischen Interesses der letzten Wochen 
stand die Erstauffuhrung der Kantate fur Soli, 
Chor, Orchester und Orgel „Das Marchen und 
das Leben" von unserem Hofkapellmeister Willem 
de Haan durch den Musikverein, dessen 
langjahriger, hochverdienter Dirigent der Kom- 
ponist ist. Das von edelstem kunstlerischen 
Wollen getragene und technisch meist glanzend 
gearbeitete Werk, das Teile von ungewohnlicher 
poetischer Schonheit enthait, brachte auch hier 
seinem Schopfer, der darin sein w musikalisches 
Testament" erblickt, einen rauschenden Erfolg, 
an dem begreiflicher Lokalpatriotismus naturlich 
seinen berechtigten Anteil hatte. Die Leistungen 
der Chore waren hervorragend zu nennen, und 
auch die Solisten: Anna Stronck-Kappel, 
Pauline de Haan-Man ifarges, Jules Peters 
und Tom Denys setzten ihr ganzes Konnen 
fur ihre Aufgaben ein. Mit einer Wiedergabe 
der w Matthaus-Passion u am Karfreitag beschloB 
der Musikverein seine Wintertatigkeit. — Auch 
unser erster Mannerchor, der Mozartverein, 
der unter Fritz Reh bocks Leitung sich zu einer 
hohen Stufe der Vollendung hinaufgearbeitet hat, 
brachte in seinem letzten Winterkonzert eine 
Reihe interessanter Neuheiten von Siegmund 
v. Hausegger, Karl Bleyle und Heinrich Zollner, 
dessen „Bonifazius" allerdings keine dauernde 
Bereicherung seines Repertoires bedeuten durfte. 
Mit eigenen Kompositionsabenden traten vor 
das Publikum Elise Knibbe-Thiel und Johanna 
Senfter, wahrend der Richard Wagner- 
Verein einen Vereinsabend der Einfiihrung der 
schwedischen Komponisten Wilhelm Peterson- 
Berger, Emil Sjogren und Franz Berwald widmete, 
um deren Violinsonaten sich Ellen Saatweber- 
Scblieper und Henri Marteau sehr ver- 
dient machten. Zum GedSchtnis Gustav Mah- 
lers brachte der Verein dessen „Kindertoten- 
lieder" zur ersten Auffuhrung in Darmstadt, die 
Ottilie Metzger-Lattermann wundervoll sang; 
der gleiche Abend vermittelte auBerdem die Be- 
kanntschaft mit erfolgreichen Liederneuheiten von 
Fritz Fleck, Robert Kahn, Hugo Kaun und Hans 
Pfitzner. Ferner horten wir die Sangerinnen Anna 
Kaempfert, Emmy Kiichler - WeiBbrod, 






Sophie Schmidt-Illing, Paula Werner-Jen- 
sen und Else Ziegler, die Sanger Theodore 
Harrison, Theodor Lattermann, Franz Mul- 
ler und Alfred Stephani, wahrend die Geiger 
durch Wolfgang Bulau und Ernst Scnmidt, 
die Cellisten durch Johannes Hegar und Hein- 
rich Kiefer, die Pianisten durch Paul Aron 
und Heinrich Schwartz vertreten waren. Lieder- 
abende zur Laute gab es zum SchluB der Saison 
nicht weniger als drei, die samtlich auBerordent- 
lichen Anklang fanden: von Lisa und Sven 
Scholander und unseren beiden Mitburgerinnen 
Paula Mannecke, einem angehenden jungen 
Talent, und Elsa Laura von Wolzogen, der 
jetzt auf der Hone ihres Konnens stehenden 
Vortragsmeisterin, die bei dieser Gelegenheit 
eine neue, von ihr konstruierte Laute im Konzert- 
saal einfuhrte. H. Sonne 

r\RESDEN:ImPalmsonntagskonzertderK6nig- 
*^ lichen Kapelle, das den Charakter eines 
Beethoven-Abends trug, spielte zunfichst Carl 
Flesch das Violinkonzert, und zwar so meister- 
haft, mit so vollendeter Reife in Technik und 
Vortrag, daft er seitdem fur mich in der Reihe 
der allerersten zeitgenossischen Geiger steht. 
Den zweiten Teil fullte die „Neunte" aus, die 
man erstmalig unter Schuch horte. Er betonte 
von Anfang an das pathetische Element sehr 
stark, liefi sogar dagegen die lyrischen Partieen, 
wie sie in der Cellokantilene des Trios und in 
dem herrlichen Gesangsthema der zweiten 
Geigen im dritten Satze enthalten sind, auf- 
fallend zurucktreten. Die Chorleistung war 
stimmlich nicht ausreichend. Es ist auf die 
Dauer ein unwurdiger Zustand, daft zu jeder 
Auffuhrung der 9. Symphonie der Chor aus 
sechs verschiedenen Vereinen und Korper- 
schaften gebildet wird. Wie ich weiB, hatte 
Hermann Kutzschbach vor etwa zwei Jahren 
schon die Begrundung eines w Chorvereins der 
Koniglichen Hofoper** geplant und dazu auch 
bereits die Zustimmung der entscheidenden 
Stelle erhalten; daQ die Angelegenheit offenbar 
unterdessen durch Gegeneinflusse aufs tote Gleis 
geschoben worden ist, muB man aufrichtig be- 
dauern. Das 7. Symphoniekonzert der Serie A 
im Opernhause fuhrte zwei Neuheiten im Pro- 
gramm. Die „Rhapsodie espagnole tt des jung- 
franzosischen Tonsetzers Maurice Ravel erfreut 
durch feine, gut instrumentierte Stimmungs- 
musik, die auch des krfiftigen Einschlags nicht 
entbehrt, ohne indes durch Reichtum der Ge- 
danken zu imponieren. Max Regers w Lustspiel- 
ouverture tt (op. 120) entpuppte sich als ein be- 
haglich-gemiitliches Stuck, das den Komponisten 
von keiner neuen Seite zeigt und auch nicht 
eben musikalisch bedeutend ist. Die c-moll 
Symphonie von Brahms war der Ruhepunkt des 
Abends. — Das Petri-Quartett beschlofi seinen 
Zyklus mit einem Abend, in dessen Verlauf 
neben Haydn und Beethoven auch Cherubini 
vertreten war. Sein Streichquartett Es-dur zeich- 
net sich durch melodischen Reichtum ebenso 
aus wie durch lebendige Rhythmik und eine oft 
fast moderne anmutende Harmonik. — Jan 
Prostean, ein junger Geiger, und Eugen 
Petroff, ein nicht viel alterer Cellist, traten 
mit eigenen Abenden hervor, ohne indes dazu 
durch technische und Vortragsreife befahigt 
zu sein. F. A. GeiBler 
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FREIBERG (Sachsen): Unter der zielbewuBten 
kunstlerischen FuhrungdesstSdtischen Kapell- 
meisters Philipp Werner hat sich in den letzten 
Jahren hier ein hocherfreuliches musikalisches 
Leben entwickelt. In seinen Philharmoni- 
schen Konzerten brachte er mit dem nam- 
haft verstarkten stadtischen Orchester die Sym- 
phonieen B-dur von Schumann, D-dur von 
Brahms, Beethovens „Neunte a sowie Liszts 
13. Psalm in hochst lobenswerter Weise zu Ge- 
hor. Solisten von Rang und Namen, wie Henri 
Marteau, Margarethe Siems, Helga Petri, 
Wynni Pyle, liehen den Konzerten ihre Mit- 
wirkung; an einem Abend trat Philipp Werner 
selbst als Geiger von ansehnlichen Qualitlten 
hervor. — Drei Kammermusik-Abende, die Dom-' 
kantor An acker mit Kunstlern der Dresdner 
Hofkapelle (Ferdinand Bockmann, Carl Braun, 
Richard Rokohl, Arthur Zenker) veranstaltete, 
boten u. a. das Klavlerquartett c-moll von 
Brahms, Volkmanns Klaviertrio b-moll und 
Schuberts Forellenquintett sowie Beethovens 
Kreutzersonate in mustergultiger Ausfuhrung. 
Auch ein von An acker neu begriindeter Chor- 
gesangverein hat bereits seine Tatenlust mit 
einigen Auffuhrungen bewiesen, am besten durch 
eine fesselnde Wiedergabe der Schutzschen 
Passionsmusik, in der Bearbeitung von Karl 
Riedel, der die besten Stucke aus den vier 
Passionen des alten Meisters zu einem Ganzen 
vereinigt hat. Je schwieriger es ist, in einer 
Mittelstadt, die dem Zentrum Dresden so nahe 
liegt, ein selbstindiges Musikleben in Flutt zu 
bringen, desto aufrichtigere Anerkennung ver- 
dienen alle darauf abzielenden Bemuhungen. 

F. A. GeiBler 

GRAZ: Die Geiger Marteau, Burmester, 
Kreisler und K units gaben durchwegs 
gut besuchte Konzerte. — Die Pianisten Leopold 
Godowsky und die junge Helene Koch er- 
freuten durch trefflich gewShlte Programme. 
Godowsky spielte unter anderem auch seine 
neue Komposition „Walzermasken a (24 Ton- 
stucke im s /« Takt) zum erstenmal. Das Werk 
ermudet etwas durch seine Lange — es dauert 
eine geschlagene Stunde — , enth&Jt aber einzelne 
wunderbar scbdne Stucke und ist naturlich voll 
von pianistisch hdchst interessanten Feinheiten. 
— Das Bohmische Streichquartett ver- 
mittelte mit Beethovens unsterblichem cis-moll 
Quartett ein Erlebnis, die heimische Kammer- 
musik-Vereinigung Pauline und Viktor Pro- 
chaska-Pratscher-Kohler-Kortschak, 
brachte als Grazer Erstauffuhrungen Bo rod ins 
D-dur Quartett und Scharwenkas h-moll Quin- 
tett in gereifter, vollendeter Wiedergabe. — 
Liederabende von Hermann J ess en (am Klavier 
Ernst Decsey), Melitta Heim (mit dem 
Flotisten Ary von Leeuwen), Charles Cahier, 
Anna von Kellersperg hatten durchwegs 
starken Erfolg. — Ein Kompositionsabend von 
Josef Marx brachte neben bekannten und ganz 
neuen Liedern auch die Urauffuhrung zweier 
Kammermusikwerke: eine ^Ballade fur Klavier- 
quartett" in a-moll und ein „Klavierquartett in 
Form einer Rhapsodie". Bei beiden Werken 
fallt die gute Satztechnik angenehm auf, ebenso 
die gescbickte, zum Teil sehr dankbare Fuhrung 
der einzelnen Instrumente. Doch tritt der Urn- 
rift der Form wenig zutage, zum Teil infolge 
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der ubermSBigen LSnge. Im ubrigen scheinen 
beide Werke orchestral empfunden zu sein und 
wurden ganz anders in grofter Besetzung wirken. 

— Das Mitgliederkonzert des Deutschen Aka- 
demischen Gesangvereins n Gothia a brachte 
unter Dr. von Weis-Ostborns trefflicher 
Leitung neben der ersten Wiederholung des 
„Herbstchores an Pan* von J. Marx und Bruckners 
„Te Deum a die dsterreicbiscbe Urauffuhrung 
von Mahlers „Lied von der Erde", der ersten 
Auffubrung des Werkes nach der Munchener 
Urauffuhrung. Selten kann man derartig tiefe 
Ergriffenheit des Publikums beobachten, wie 
nach diesem einzigartigen Werk. Frau Cahier, 
die die Altpartie auch bei der Munchener Auf- 
fubrung gesungen hatte, und der junge Tenor 
Fritz Cecerle hatten als Solisten fur vielen 
Beifall zu danken. Insbesonders Frau Cahier 
uberwSltigte durch die GroBe ihrer Auffassung. 

— Das letzte Symphoniekonzert des Opern- 
hausorchesters brachte unter Oscar C. Pos as 
Leitung Gustav Mahlers Funfte Symphonie; 
das Konzert des Wiener Tonkunstler- 
O re h esters unter Martin Spdrr hatte Tschai- 
kowsky's Pathetische, das Tristan-Vorspiel und 
Beethovens Violinkonzert (Prof. Malcher) auf 
dem Program m. — Das Grazer Konzert- 
vereins-Orchester brachte ein fesselndes 
Werk: w Hymnus an die aufgehende Sonne* von 
Richard Mandl zur Erstauffuhrung und zwei 
Sitze aus Max Springers eben vollendeter 
fls-moll Symphonic zur Urauffuhrung. Springers 
Symphonie, die mit den modernsten Klang- 
moglichkeiten rechnet, loste sturmischen Jubel 
aus, Mandls schlichteres Werk (mit einem 
bluhenden Streicherchor) die tiefere Wirkung. 

Dr. Otto H6del 

HALLE a. S. : Bemerkenswert waren die wei- 
teren Direktionstaten unseres neuen Sing- 
a k a d e m i e-Leiters A. R a h 1 w e s in einer Konzert- 
auffuhrung des „Barbier von Bagdad" und der 
Auffubrung der MattbSus-Passion. Ein neuer 
Geist ist entschieden mit dem Dirigenten in das 
alt-ehrwurdige Chorinstitut gezogen. — Die 
Hallesche Sing-Akademie unter Willy 
Wurf schmidt unternahm das Wagnis, Liszts 
hier ganz unbekannten „Christus* aufzufuhren. 
Selbstverstandlich konnte man — wie die Dinge 
hier liegen — nichts Groftes erwarten. Immer- 
hin gelang die Auffuhrung doch so, daft man 
das farbenprachtige Werk wenigstens in Holz- 
schnittmanier zu Gehor bekam. Die Vertiefung 
miiftte noch weiter gehen und die Beherrschung 
der Mittel eine souveranere werden. — Von 
Solisten stellte sich Hermann Gura als Lieder- 
und Balladensanger erstmalig vor, und zwar mit 
respektablem Erfolge. An NovitSten bot er 
Wunderhorn-Kinderlieder von Franz Mikorey, 
die musikalisch in ihrer gesuchten Art zu dem 
naiven Texte in schreiendem Widerspruche 
standen. Der Komponist begleitete sehr fein- 
sinnig. — Eine junge Pianistin Vida Llewellyn 
spielte unter unzureichender Leitung ihres 
Lehrers Chopin's e-moll und Tschaikowsky's 
b-moll Klavierkonzert, ohne das erste dichterisch 
nachempflnden zu konnen, das zweite mitschonem 
Erfolge. — Hans Winderstein brachte uns den 
famosen Geiger Alfred Wittenberg, der Beet- 
hovens Konzert prachtig vortrug, und glaubte 
uns Beethovens (?) Jenaer Symphonie ebenfalU 
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vorfuhrcn zu mussen, wozu freilich kein AnlaB 
war, da wir sie schon hier kurz zuvor gebort 
batten. In einem Wagner-Abend, der als Solistin 
Paula Doenges mit Bruchstficken aus „Tann- 
hauser 4 *, „Tristan" und der „Gdtterdammerung a 
bot, spielte das Orchester klangschon die 
„Hollander a -Ouvertfire und das „Tristan a -Vor- 
spiel, aber etwas zu lebhaft das „SiegfriedMdyll. 

— Von Solisten wSren noch zu nennen Georg 
Zscberneck, der uns mit dem von Variation zu 
Variation immer mebr fesselnden neuen Werke 
op. 20 von Walter Niemann bekannt machte. 

— Im 50. Streichkonzert spielten unsere braven 
,36 er* unter Obermusikmeister R. Fister ein 
neues Werk von Fr. Gernsheim „Zu einem 
Drama", eine durchweg Achtung gebietende 
Arbeit des greisen Tondichters. Die Aufnahme 
war eine recht herzliche. Martin Frey 
LJANNOVER: Die beiden letzten Abonne- 
11 mentskonzerte der Koniglichen Ra- 
pe lie fanden unter der solistischen Mitwirkung 
der ausgezeichneten Sopranistin Bochm- 
van Endert aus Berlin und des in technischer 
Hinsicbt bedeutenden Gcigers Rebner aus 
Prankfurt statt. Das Orchester bot unter Karl 
C-illes Leitung die „Sympnonie fantastique* von 
Berlioz, „Bdcklin-Pbantasie" von Woyrsch (Novi- 
tit, impressionistisch interessant), Beethovens 
.Pastorale" undStrau&'„Zarathustra"alsgl&nzende 
Instrumentalnummern. — Der Karfreitag fand die 
Musikakademie (Josef Frischen) mit einer 
woblgelungenen w Messias"-Aufffihning an Ort 
und Stelle. — Unter den ungeziblten Solisten- 
konzerten ragte dasjenige von Alice Ripper 
und Hermann Brause wie ein Gipfel fiber dem 
oden Flacblande mittelmifliger Durchschnitts- 
musiziererei empor. L. Wuthmann 
l^ARLSRUHE: Das Hoforchester beschloB 
*^ unter Leopold Reichweins Leitung den 
Zyklus seiner Konzerte mit der Vorfiihrung der 
^Pastorale" von Beethoven, dem glanzend heraus- 
gebrachten „Till Eulenspiegel" und der „Do- 
mestica" von StrauB. Im letzten Kammermusik- 
Abend spielte Hedwig Marx-Kirsch mit den 
<}uartettisten Beethovens f-moll Quintett klang- 
Jich schon, bei prachtiger Klarlegung des Inhalts. 
Die w Liederhalle" brachte unter Ludwig 
Baumann Haydn's „Schopfung a zur wohl- 
gelungenen Auffuhrung, undstarken, nachhaltigen 
Eindruck hinterliefl die vom „Bach-Verein a 
unter Max Brauer zur Wiedergabe gebrachte 
Matthaus-Passion von Bach. Franz Zureich 
1^ 6LN: Beethovens kleinesOratorium „Christus 
**> am Olberge", das in den sechziger Jahren 
des vorigen Jahrhunderts zuerst in einem Gur- 
zenich-Konzert (unter Ferdinand Hillers 
Leitung) erschienen ist, gelangte jetzt im 11. Kon- 
zert an gleicher Stelle wieder einmal zur Auf- 
fuhrung und erzielte durch die Formenschonheit, 
den Wohllaut und die edle Weihe der Ton- 
sprache tiefe Eindrucke. Die Christuspartie sang 
Felix Senius in schatzbarster Weise, wahrend 
Margarete Siems von Dresden den Stil aller- 
dings nicht vollig beherrschte, sonst aber dem 
Seraph ihre prachtvolleStimme und weitreichende 
Kunst zugute kommen lieB und Julius von 
Raatz-Brockmann der BaBpartie durchaus 
gerecht wurde. Es folgte Beethovens „Neunte a , 
ebenso wie das voraufgegangene Werk durch 
Fritz Stein bach am Dirigentenpulte mit be- 
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redtester Klarheit interpretiert, mit den gleichen 
Solisten bei der Ode, zu denen sich als stimm- 
lich noble und geschmackvolle Vertreterin der 
Altpartie Ida Kuhl-Dahlmann gesellte. Wie 
alljahrlich brachte Steinbach im 12. Konzert 
(letztes am Karfreitag) Bachs Matthiuspassion 
zur Auffuhrung, wobei sich solistisch die Damen 
Lauprecht-van Lammen und Philippi so- 
wie George A. Walter und Paul Bender in 
bestbekanntem Stile betitigten. — Im Ton- 
kunstler-Verein erzielte die hochbegabte 
jugendliche Konzertsopranistin Henny Wolff, 
deren Vortragskunst uberraschend schnell eine 
zu den groBten Hoffnungen berechtigende Ent- 
wickelungsstufe erreicht hat, als mit alien 
wunschenswerten Eigenschaften reichlich ausge- 
stattete LiedersSngerin groBen Erfolg. — In 
einem Konzert der Kolner Singakademie 
gelangte unter Leitung Josef M fillers aus Esch- 
weiler Garl Loewes Oratorium „Das Suhnopfer 
des neuen Bundes" in vorwiegend sehr loblicher 
Wiedergabe erstmalig in Koln zur Auffuhrung; 
unbeschadet eindrucksvoller Einzelheiten erweist 
das Werk im ganzen ziemlich deutlich seine 
Nichtzugehorigkeit zu des Komponisten gluck- 
licher SchaffensdomSne. — Wohlberechtigten Er- 
folg batten die Brfider Fritz und Adolf Busch 
(Piano und Geige) und Paul G rummer (Cello) 
mit ihrem Trio-Abend, einen weit stirkeren aber 
noch Karl Fried berg mit seiner erlesenen Aus- 
deutung von Beethoven, Chopin, Schumann, 
Brahms, Weismann, Lampe und Debussy im 
Rahmen eines Sonderkonzerts. Paul Hiller 

LEIPZIG: Der Musikwinter ging mit der (57.) 
jahrlichen Karfreitagsaufffihrung der Mat- 
thilus-Passion in der Thomaskirche zu Ende. 
Eine schneidige und hochintelligente Dirigenten- 
personlichkeit wie Prof. Straube verfehlt na- 
turlich nie, Leben und Geist in diese Bach- 
Auffuhrungen an der einstigen Wirkungsstatte 
des Meisters zu bringen. Aber die Erfahrung 
dieses Winters, daB fur die vier Hauptwerke: 
die zwei Passionen, Hohe Messe und Weihnachts- 
oratorium, noch immer keine durchgangig nach 
Artikulation und Dynamik hinUnglich und lucken- 
los bezeichneten Stimmen dort vorhanden sind, 
vieles einzelne also dem Ungefihr uberlassen 
bleibt,solltedoch zudenkengeben. Gerade Leipzig 
mfiBte den Ehrgeiz haben, einwandfreie stilechte 
Bacbaufffihrungen mit autoritativer Geltung an- 
zustreben. Von den Solisten waren Tilia Hill, 
B. Grimm-Mittelmann und JSger (Evangelist 
und Tenorsolo) hervorragend. — Eine in jeder 
Hinsicht schwungvolle Bismarckfeier hatte vor- 
her, am 1. April, Prof. Winders t ein veranstaltet: 
Eroica, Heldenleben und Kaisermarscb. — Von 
den letzten Kunstlerkonzerten erregte den tief- 
sten Eindruck Ludwig Wullners Vortrag von 
Wildenbruch-Schillings' w Hexenlied u . Der groBe 
Vortragskunstler konnte die fur ihn geradezu 
geschaffene, mit Unrecht vernachlassigte Kunst- 
art des Melodrams zu neuem Glanze bringen. 
Edith Walker entzuckte in einem von Gustav 
Brecher vorzuglich begleiteten Liederabend 
durch ihr wundervolles Organ; der junge hoch- 
begabte Edmund Sen mid entfaltete in einem 
reichhaltigen Klavierprogramm eine ebenso 
reiche Skala kunstlerischer Vorzuge, mit Brahms' 
Handelvariationen als Hohepunkt; der einhei- 
mische Pianist Georg Zscherneck fuhrte Walter 
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Niemanns geistreicbes op. 20: Thema und 
Variationen mit grofiem Beifall ein. 

Dr. Max Stein itzer 

MAINZ: Albert Gorter liebt es, in seinen 
Symphoniekonzerten auch weniger be- 
kannte Meister ans Licht zu Ziehen. So brachte 
fast jedes Konzert eine Neuheit. Nicht alles 
davon verdient einen Immortellenkranz. Unter 
die besseren Kompositionen gehorte eine Ballade 
fur Mannerchor mit Orchester „Das Gliick von 
Edenhall" vom Dirigenten selbst. Von alien in 
den Symphoniekonzerten aufgetretenen Solisten 
verdient Henri Marteau an erster Stelle ge- 
nannt zu werden. Er spielte unter anderem 
seine Suite op. 15, wodurch er sich zugleich 
als bemerkenswerter Komponist vorstellte. Eine 
noch junge, aber vielversprechende Kiinstlerin 
lernten wir in der Cellistin Beatrice Harrison 
kennen. — In Anwesenheit des Grofiherzogs 
sang die Liedertafel unter Otto Naumann 
den prfichtigen 100. Psalm von Reger. Einige 
von Gertrud Fischer-Maretzki gut wieder- 
gegebene Lieder und verschiedene von Leonid 
Kreutzer sauber und mit eingehendem Ver- 
standnis vorgetragene Klavierstucke Regers 
fullten den ubrigen Teil des Abends aus. 

Richard Buchholz 

MOSKAU: Es ist jetzt Brauch in unserer 
Stadt geworden, den russischen Kirchen- 
gesang wShrend der groften Fasten auf das 
Konzertpodium zu verpflanzen. So liefien sich 
bdren: der Chor des Synods, der von L. 
Wassiliew, von Archangelsky (Petersburg), 
der Moskauer Chor von A. Archangelsky, 
dessen tadellose Vorfuhrung, PrSzision und 
Reinheit hoch zu ruhmen sind. — Die Kaiser- 
lich Russische Musikgesellschaft hatte 
fur das 9. Symphoniekonzert Alexander 
Glazounow zum Dirigenten, der seine „Vierte a 
und seine Jahreszeiten** vorfuhrte. Der Solist 
des Abends, Gerard Hekking- Denancy, trug 
kunstlerisch gediegen Glazounow's „MeIodie tt und 
die „Spanische Serenade* vor. Das 10. unter 
Emil Kuper brachte zwei Neuheiten aus der 
Feder von russischen Tondichtern: eine Sym- 
phonie von Reinhold Gliere, auf dem Inhalt 
eines nationalen Epos aufgebaut, dessen Held 
„Ilia Murometz" das Symbol einer unbezwing- 
baren, nie untergehenden Kraft ist. Das Werk 
zeichnet sich durch einen streng architektoni- 
schen Aufbau aus, ist in Riesenmaflen gehalten 
und atmet wirkliche Grofle. Die zweite NovitSt, 
eine Suite von Igor Strawinsky, hat zur Unter- 
lage ein altrussisches MSrchen ; sie zeigt Be- 
herrschung der Form, exotisch gefarbten Ge- 
dankeninhalt von fesselndem Reiz. Die hervor- 
ragende Sopranistin A. Neschdanowa sang 
eine Arie von Rimsky-Korssakow und Lieder. 
Es war ein wurdiger Abschlufi der diesjShrigen 
Konzerte der Kaiserlich Russischen Musik- 
gesellschaft. — Sergei Kussewitzky hatte 
Mischa El man (Tschaikowsky's Violinkonzert) 
als Solisten seines 7. Symphoniekonzertes ver- 
pflichtet. Das Programm bildeten Rachmaninow's 
„Toteninsel a sowie die Franzosen C. Franck, 
Saint-Saens und Ravel, und im 8. fur den SchluB 
seiner Konzertreihe Beethovens „Missa solem- 
nis", die der Dirigent mit unvergleicblicher Stil- 
beherrschung vorfuhrte. Ein treffliches Solo- 
quartett (Frau Bolska, Frau Kobeletka- 
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Iljina, J, Altschewsky, N. Speranski) und' 
der Chor von J. Wassiliew wirkten erfolgreich 
mit. — Die h-moll Messe von Bach ist unter 
W. Bulytschew von der Moskauer Sym- 
phonischen Kapelle vorgefiihrt worden, einer 
Chorvereinigung, die mit raschen Schritten ihrer 
Vervollkommnung entgegengeht. Als Solisten 
zeichneten sich Pauline Dobbert und Frau 
Kitaewa-Tal besonders aus. — Aus der Flut 
der Einzelkonzerte seien hervorgehoben: Wanda. 
Landowska, die mit der Wiedergabe der alten- 
Meister auf dem Klavecin, sowie auf dem 
Klavier entzuckte; Wassili Safonow spielte 
vollendet drei Sonaten fur Cello und Klavier 
von Beethoven mit Hekking-Denancy; Niko- 
laus Medtner trug eigene Kompositionen vor, 
darunter eine neue, gedankenreiche Sonate. 
Neuen Liedern von ihm war Anna Jahn-Ruban 
einevornehmelnterpretin.-AlexanderScriabin^ 
der Himmelssturmer und Neuerer, der in seinen 
SchSpfungen auf steilen Bahnen wandelt, trug 
an seinem Klavierabend nur eigene Kom- 
positionen vor, zum Schlufi seine Sonate No. 7 
(Urauffuhrung). In harmonischerHinsichtseinem 
^Prometheus" gleichend, bedeutet das Werk fur 
seine Anhanger eine Oflenbarung von bezaubern- 
der Schonheit, fur die Kritik ein Streitobjekt. 

— Von Klavierabenden sind zu verzeichnen: 
Wladimir Pohl mit einem Lisztprogramm, das 
er mit virtuosem Elan bewSltigte; der nuancen- 
reiche Marcian Talberg; Mark Meytschik 
voll Intelligenz und tiefgrundiger Auffassung^ 
N. Orlow, ein beachtenswertes Talent, dem. 
eine glanzende Zukunft zu prophezeien ist; Vera. 
Scriabina, die mit reifer Technik voll poetischer 
Hingabe Scriabin'sche Werke vortrug; Frau Bek- 
mann-Tscherbina, deren Wiedergabe immer 
vergeistigt ist; endlich die sich immer vervoll- 
kommnende Irene Eneri. — DerBrahms-Ver- 
ein fuhrte Kammermusikwerke des deutschea 
Meisters vor, die herrliche Wirkung ausubten. 

— Ganz besondere Erwfthnung verdient das 
Konzert eines jungen Tondichters, Alexander 
Krein, der zu den Modernen neigt. Sein 
Quartett, Lieder, Kompositionen fur Klavier und 
Violine lieferten einen neuen Beweis seiner 
hervorragenden schopferischen Begabung. — 
Marie Olenin d'Alheim, die Grunderin des 
w Maison du Lied", entzuckte an vier Abenden. 
mit ihrer edlen Liederkunst. Leider will sie 
nicht mehr offentlich auftreten, sondern nur 
noch fur die Mitglieder ihres Vereins. Ihre 
Zugkraft ist so grofi, dafj sie gewifl die er- 
forderliche Zahl von Mitgliedern fur den 
Verein gewinnen wird. — Die von dem Rechts- 
anwalt Arkady Kerzin gestiftete und 16 Jahre 
lang geleitete Vereinigung zur Vorfuhrung 
russischer Musik hat sich infolge der 
schweren Krankheit ihres Begriinders aufgelost. 
Das 111. Konzert am 24. MSrz, in dem bedeutende 
Musiker der Stadt mitwirkten, war das letzte. 
Die Kerzin-Konzerte (wie sie genannt wurden) 
waren sehr beliebt und haben sich um die 
russische Musik mannigfache Verdienste er- 
worben. E. von Tidebohl 
l^URNBERG: Die zweite Halfte der Saison 
1^ brachte eine Fulle von guten Konzerten. 
Um die Pflege der Kammermusik machten sich 
wie immer das Nurnberger Trio (Mann- 
schedel, Meyer und Bock) und der Privat- 
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musikverein verdicnt. Jene brachten Trios 
und Klavierquartette von Beethoven, Mozart, 
■Schumann und Brahms, dieser bereitete seinen 
Mitgliedern durch ein Konzert des Boh- 
mischen Streichquartettes einen auser- 
lesenen GenuB (Dvorak op. 61 C-dur, Beethoven 
op. 127 Es-dur und Haydn op. 54 C-dur). — 
Orchesterkonzerte mit Solisten boten der Or- 
chesterverein und der Philharmonische 
V ere in. So konnte man an Symphonieen die 
erste c-moll von Brahms, die funfte in B-dur von 
Glazounow, die neunte in d-moll von Bruckner 
hdren, ferner „Don Juan* und „Tod und Ver- 
klarung" von Straufi; an Solisten Elsa Hensel- 
Schweitzer, Paul Bender, dessen edel vor- 
nehmer Vortrag und dessen herrliche Stimme 
sich ebenso fur den Konzertsaal eignet wie fur 
das Theater, und Joan Man6n, den spanischen 
Geiger mit der fabelhaften Technik und dem 
suften Ton. Aufter diesen hatte sich Kreisler 
das Nurnberger Publikum gewonnen durch sein 
virtuoses, hinreiBendes Spiel, und hatte sich 
Burmester in die Herzen seiner Horer hinein- 
gesungen mit dem bezaubernden Klang seiner 
Geige und dem aus wahrhaft kunstlerischer 
Seele emporquellenden Vortrag. Auch Gabrilo- 
witsch lieft sich wieder hdren und spielte mit 
gleicher Vollendung Kompositionen von Mozart, 
Schubert und Brahms. Einmal versammelte 
Robert Kothe seine Getreuen um sich, sein 
«rnst-heiteres Programm erweiternd durch einige 
hubsche Vortrage von Fanny Kothe auf der 
Gambe. — Auch drei grofie Chorkonzerte brachte 
die Saison. Der Nurnberger Chorverein 
< Dirigent Mann sch edel), dessen Eigenart sonst 
im a cappella-Gesang liegt, sang diesmal Kan- 
taten von Bach mit Orchesterbegleitung. Der 
Lehrergesangverein (Dirigent Karl Hirsch) 
bot die Missa solemnis von Beethoven. Das 
Credo litt in den Fugensatzen an Klarheit und 
Ubersichtlichkeit. Acht Tage spater beschloB 
der Verein fur Klassischen Chorgesang 
(Dirigent Hans Dorner) die Saison mit einer 
glanzenden Auffuhrung des gewaltigsten und er- 
greifendsten aller Chorwerke: der h-moll Messe 
von Bach. I. V.: Wilhelm Funk 

fASNABRUCK: Die dieswinterliche Konzert- 
^^ saison unseres Musikvereins zeigte aufs 
neue, daB Chor und Orchester unter Karl 
H asses zielbewuBter Leitung Tuchtiges zu 
leisten vermogen. Das 1. Konzert bot uns als 
Einleitung die seltener zur Auffuhrung kommende 
B-dur Symphonie Beethovens in schoner Wieder- 
gabe. Im ubrigen war dies Konzert dem An- 
denken Liszts gewidmet, wobei Josef Pembaur 
durch sein glanzendes und geistvolles Spiel er- 
freute (u. a. A-dur Konzert und 13. Rhapsodie), 
wogegen Liszts „Hamlet tt durch das Orchester 
nicht sehr gefiel. Das 2. Konzert und der 
I. Kammermusik-Abend waren zu einem Reger- 
fest zusammengelegt, fiber dessen Darbietungen 
und glanzenden Verlauf ich bereits in Heft 6, 
Seite 383 berichtet habe. Im 3. Konzert fuhrte 
Altmeister J. S. Bach allein das Wort. Nach der 
einleitenden D-dur Suite fur Streichorchester usw. 
fanden die ersten drei Teile des Weihnachts- 
oratoriums eine schone Wiedergabe durch den 
Chor. Die Generalprobe hatte man tags zuvor 
zu einem Volkskonzert gestaltet, das sich eines 
kolossalen Besuchs zu erfreuen hatte. Von 






den Solisten traten wesentlich hervor Agnes 
Leydhecker und Alfred Stephani. Beim 
4. Konzert machte Karl Hasse den ersten Ver- 
such mit einem a-cappella Programm, der in 
schonster Weise gelang und auch gefiel. Altere 
geistliche und weltliche Chore von Scarlatti, 
Bach und Gastoldi sowie zwei achtstimmige 
Chore der Neuzeit von Arnold Mendelssohn 
und Alexander Ritter trug der Chor mit Glanz 
vor; dazwischen sang Emmy Leisner mit ihrem 
herrlichen Alt Lieder von Brahms, Beethoven 
und Arnold Mendelssohn. Statt des VerdFschen 
Requiems, das zuerst in Aussicht genommen 
war, kam im 5. Vereinskonzert das Requiem 
von Sgambati zu einer uberaus schonen Auf- 
fuhrung, bei der Richard Breitenfeld das 
Baritonsolo und Konzertmeister Assauer das 
Violinsolo hochst wirkungsvoll vortrugen. — 
Beim 2. Kammermusik-Abend boten uns wieder- 
um die „Brusseler" ihre herrlichen Gaben 
mit Beethovens E-dur Quartett op. 18 No. 6, 
Tschaikowsky's es-moll Quartett op. 30 und 
einem nachgelassenen Quartettsatz in c-moll 
von Franz Schubert. — Auch der unter Karl 
Hasses Leitung stehende Lehrergesang- 
verein bot in zwei Konzerten a-cappella Chore 
von hohem Wert und vollendetem Vortrag, wo- 
bei im ersten Kathe Neugebauer-Ravoth, 
im zweiten Alfred Kase durch kostliche Lieder- 
vortrage reichen Beifall ernteten. 

Heinrich Hoffmeister 
DRAG: Im 3. Philharmonischen Konzert 
* dirigierte Arnold Sch on berg seine vor einem 
Jahrzehnt entstandene symphonische Dichtung 
„Pelleas und Melisande*. So liebenswiirdig der 
Prager sonst ist, wenn ein Komponist sein Werk 
personlich dirigiert, so ablehnend verhielt er 
sich diesmal Schonberg gegenuber, und am 
SchluB der Auffuhrung gab es erbitterte K&mpfe 
zwischen den AnhSngern und Gegnern der 
Schonbergschen Musik von einer Heftigkeit und 
Dauer, wie man es in Prag nicht gewohnt ist. 
Ein Wunder ist diese Explosion nicht. Schonberg 
mutet dem Horer mehr zu, als dieser heute noch 
vertragt. Auch im Konzert des Kammermusik- 
vereines haben wir ein Werk von Schonberg zu 
hdren bekommen. Das Ros6-Quartett spielte 
das fis-moll Quartett op. 10, ohne daB es ihnen 
hatte gelingen konnen, in der Brust des Horers 
jenes Gefuhl zu erwecken, das nach der Ansicht 
der literarischen Apostel Schonbergs nun ein- 
mal unbedingt notig ist, ihm naher zu kommen. — 
Bemerkenswert ist die dreimalige Auffuhrung 
der symphonischen Dichtung „Der Sturm" von 
Vitezslav N o v a k, die zweimal Wilhelm Z e m a n e k 
und einmal Jaroslav Kricka dirigierte. Novaks 
Meisterschaft in der Behandlung des Orchesters, 
in der Festhaltung einer einheitlichen Stimmung, 
in der thematischen Arbeit, in der Ausdeutung 
des dem Werke zugrunde liegenden Gedichtes 
von Svatopluk Cech zeigt sich hier aufs deut- 
lichste. — Im Konservatoriumskonzert, in dem 
Direktor Kaan die Jupitersymphonie von Mozart 
und eine sehr feine Streicherserenade von Suk 
dirigierte, spielte der neuernannte Violinlehrer 
des Konservatoriums, Henrich Feld, das E-dur 
Konzert von Bach mit schonem Ton und stil- 
voller Auffassung. — Pablo Casals hat mit 
seinem Zaubercello nicht weniger enthusiasmiert 
wie Ysaye als Geiger. Von Pianisten haben sich 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



190 



DIE MUSIK XL 15: 1. MA1HEFT 1912 



in den letzten Wochen Raoul Pugno zusammen 
mit Ys aye, der grazidse Alfred Grunfeld und 
der poetische Conrad Ansorge horen lassen. 
Mit diesem trat gleichzeitig Margaretbe Ansorge 
vor das Publikum und fand namentlich als 
Interpretin der dritten Sonate ihres Gatten sehr 
freundlichen Beifall. In der Wienerin Gusti 
Pick-Furth lernte man eine sehr stimmbegabte, 
intelligente SSngerin kennen. Ober die vielen 
Konzerte, die in den letzten Wochen noch neben- 
her liefen, sei der Mantel des Verschweigens 
gebreitet. Dr. Ernst Rycbnovsky 

SCHWER1N: Die Hoftheater - Konzerte 
standen auf gewohnter Hohe, besonders die Or- 
chesterkonzerte unter Willibald Kaehlers Lei- 
tung. Im Oktober begannen die musikalischen Ge- 
nusse mit einer Liszt-Feier, die ein kleines 
Musikfest war — Matinee mit Vortrag von Leopold 
Schmidt — , dazu von Paula Ucko gesungene 
Lieder, am nachsten Abend als Hauptnummer 
die Faust-Symphonie. Hervorzuheben sind ferner 
besonders die Abende,bei denen Henri Marteau, 
Carl Flesch und Elly Ney mitwirkten. Von 
geistlicher Musik brachte Kaehler mit seinem 
geschulten Gesangverein neu einstudiert „Ein 
deutsches Requiem von Brahms, das „Magni- 
ficat" von Bach und in der Karwoche die 
MatthSuspassion mit Emil Pinks, der den Evan- 
gelisten unerreicht schon, dramatisch packend 
sang. — GroBes Interesse erweckte ein Vortrag 
Willibald Kaehlers, der im GroBberzoglicben 
Archiv alte mecklenburgische Musik aufgefunden 
hatte und nun uber die Komponisten berichtete 
und auBerdem Stichproben spielen und singen 
liefi, die erstaunlich modern klangen und be- 
trachtlichen musikalischen Wert besitzen. — 
Auch im Perzina-Saal fanden Konzerte mit nam- 
haften Kiinstlem statt. Josef Weifl und Paul 
Schramm veranstalteten auf zwei Klavieren 
eine Liszt-Feier. Felix Weingartner begleitete 
eigene Kompositionen, die Lucille Marcel mit 
glockenreiner Stimme vortrug. Einen Hohepunkt 
bedeutete das Auftreten Julia Culps. Alexander 
und Lili Petschnikoff batten mit ihrem tadel- 
losen Zusammenspiel grofien Erfolg. Hermann 
Gura und Karl Mayer gaben in gewohnter 
Meisterschaft Balladenabende. — Einen wenig 
stimmungsvollen Saal suchten sich Willy Bur- 
mester und Alfred Hoehn aus, die dadurch 
keinen grofien Zuspruch erzielten. 

Gustian Kubach 

STUTTGART: Die Abonnementskonzerte der 
Hofkapelle schlossen mit einem Richard 
Strauft-Abend. „Till Eulenspiegel" und „Helden- 
leben" fanden in glanzvoller Wiedergabe unter 
Max Schillings' Leitung starken Beifall bei 
den in grofter Menge erschienenen Zuhorern. 
Lieder und die Blaser-Suite op. 4 vervollstandig- 
ten das Programm. Ein Extrakonzcrt am Palm- 
sonntag, Vorspiel und Karfreitagszauber aus w Par- 
sifal" und Neunte Symphonie von Beethoven, 
gab dem Festtage entsprechend hohe weihevolle 
Stimmung. — Das Wendling-Quartett schloft 
seinen Kammermusik-Zyklus mit einem Beet- 
hoven-Abend, der den zu immer hoherer Voll- 
kommenheit des Zusammenspiels emporsteigen- 
den Kunstlern reichste Beifallsehren eintrug. — 



Der Verein fur klassische Kirchenmusik 
bot am Karfreitag unter Erich Bands Leitung 
eine mit gesteigerter Ausdruckskraft gestaltete 
Auffuhrung der Matth&uspassion. — Mit neuen 
Werken traten die Stuttgarter Komponisten Jo- 
seph Haas (Kammermusik- Abend im Konser- 
vatorium), C. Knayer und Karl Eichhorn 
(Chorauffuhrungen im Cannstatter Scbubert- 
Verein unter H. Ruckbeils Leitung) und H. 
Schlegel (Passionsoratorium) hervor. Joseph 
Haas spricht in seinen formell feingebildeten 
Werken eine inhaltlich und klanglich ausdrucks- 
reiche Sprache, Knayer und Eichhorn geben ge- 
diegene und anregende Gebrauchsmusik fur be- 
scheidenere Chorverhaltnisse, und ebenso hat 
Schlegel mit seinem Passionsoratorium ein Werk 
geschaffen, das mit seiner schlichten Ecbtheit 
in Empfinden und Ausdruck und seiner leicbten 
Ausfubrbarkeit iiberall da mit Freuden auf- 
genommen werden mufi, wo Ausfuhrungsmittel 
und Aufnahmefahigkeit nicht an die groOen Mo- 
numentalwerke der Kirchenmusik heranreichen. 

Oscar Schrdter 

WEIMAR: Im 5. Abonnementskonzert der Hof- 
kapelle unter Raabes vorzuglicher Leitung 
wurde alien Brahmsfreunden eine ganz besondere 
Freude mit der ausgezeichneten Wiedergabe der 
Vierten Symphonie gemacht. Regers „Lustspiel- 
ouverture* enttfiuschte. Und Walther Lampe > 
der zwischen diesen beiden Werken Beethovens 
Es-dur Klavierkonzert spielte, interessierte durch 
eine vielleicht zu subjektive, aber Acbtung ge- 
bietende Leistung. — In Paul G rummer (Wien), 
dem Bruder unseres zweiten Kapellmeisters* 
lernten wir einen sein Instrument mit souveraner 
Meisterschaft beherrschenden Violoncellisten 
kennen. Die Wiedergabe einer Sonate fur Klavier 
und Cello von Franz Mittler (der jugendlicbe 
Komponist am Klavier) interessierte, ware aber 
besser durch ein reiferes Werk ersetzt worden. — 
Ein Liederabend der aus ihrem Wirkungskreise 
zur rechten Zeit scheidenden Susanne Dessoir 
liefi die reife Kunst dieser ganz eigenartigen 
Sangerin noch einmal im hellsten Lichte er- 
strahlen. Bruno Hinze-Reinhold war ein 
ebenso feinfuhliger Begleiter wie sympatbischer 
Solospieler.— Sein Namensverter Artur Rei n hold 
hat leider mit ihm so gar nichts gemein. Brutale 
Kraft und willkurliche, genial sein sollende 
Rubatospielerei lassen einen Genufi an seinem 
Spiel nicht aufkommen. DiemitwirkendeSIngerin 
Magda Haberkorn sang mit kleiner Stimme 
eine Anzahl bedeutender Lieder. IhrWirkungs- 
kreis ist aber vorlSufig noch der Salon. — Recht 
Anerkennenswertes boten Marie Mouth (Mezzo- 
Sopran) und Angelo K ess issoglu (Pianist) mit 
Liedern von Schubert, Schumann, Wolf, und 
Klavierstucken von Mendelssohn, Schumann, 
Scarlatti, Brahms und Liszt. — Auch das Konzert 
von Irene Streitenfels (Violine) und Franz 
Ledwinka (Begleitung) hinterliefi einen kunst- 
lerischen Eindruck, der dem Ernst und Konnen 
der beiden Konzertgeber das beste Zeugnis aus- 
stellte. — Weit uber das Niveau gewohnlicher 
Liedertafelei erhob sich ein Chorliederabend des 
Mannergesangvereins w Arion a unter Leitung 
H. Saals. Carl Rorich 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 



Die bciden ersten Blatter: „Die Tanzenden a und ein „Motiv aus den pla- 
stischen Gruppenubungen" gehoren zu der Studie von Dr. Bachmann uber 
die rhythmische Gymnastik von Jaques-Dalcroze. Sie sind dem von der Bildungs- 
anstalt Jaques-Dalcroze, Dresden -Hellerau, herausgegebenen Jahrbuch „Der 
Rhythmus" (Verlag: Eugen Diederichs, Jena 1911) entnommen. 

Den Artikel von Fritz Stein iliustrieren wir durch einige interessante Abbildungen: 
Das alte studentische Collegium musicum Jenense in seinem Ubungslokal 
in der „Rose a (um 1744) — es ist die Zeichnung auf dem ersten Blatt links unten — und 
Das alte studenti-sche Collegium musicum Jenense, vor einem Hause der 
Johannisstrafie ein solennes Vivat bringend (gleichfalls urns Jahr 1744). Aus 
technischen Grunden veroflfentlichen wir noch drei andere Szenen aus dem Alt-Jenaer 
Studentenleben, die zwar mit dem Collegium musicum nicht in direktem Zusammenhang 
stehen, aber ihres kulturhistorischen Interesses wegen unseren Lesern nicht unwillkommen 
sein durften. Es sind dies: Tanzstunde, Studentenauflauf auf dem Markt und 
Fackelzug am Kreuz. Die Bilder sind wie die ubrigen der Schrift ,Jenaer Studenten- 
leben zur Zeit des ,Renommisten 4 von Zacbariae" entnommen, nach Stammbuchbildern aus 
dem Besitz des Hamburgischen Museums fur Kunst und Gewerbe gescbildert von 
Edmund Kelter (Hamburg 1908). Wir zitieren im folgenden auszugsweise die Er- 
lauterungen des Verfassers zu den von uns wiedergegebenen Blattern. Ubung des 
Collegium musicum: „In der Mitte liegt auf einem Tisch das noch ziemlich primitive 
Klavier oder Spinett. Ein Student spielt, vier andere stehen mit NotenbUttern singend 
herum. An funf langlichen Pulten ist rings die grofie Zahl der begleitenden Instrumente 
postiert, im Vordergrunde muht sich ein Paukenschlager. Auch an den Wanden hangen 
Musikinstrumente. tt Solennes Vivat: „Vor dem Hause hat das Collegium musicum... 
Aufstellung genommen. In weitem Kreise wird es von Studenten mit weiflen, brennenden 
Fackeln umschlossen. Dicht gedrangt stehen Unbeteiligte als Zuschauer dahinter. Der 
erwahlte Sprecher schickt sich an, mit einem Carmen in grunem Einband auf rotem 
Kissen das Haus zu betreten. Ein Fackeltrager gcht ihm voran, ein zweiter folgt, zu den 
Seiten wird er von zwei Marschailen mit roten Staben begleitet. Auch alle Nachbar- 
hauser sind festlich beleuchtet und bis ins oberste Stockwerk mit Zuschauern besetzt. a 
Tanzstunde: „Links vorne spielen vier Musikanten zu einem menuettartigen Tanze auf, 
an dem neun Studenten und ebensoviel Damen in Reifrock, langen Handschuhen und 
gepuderten Haaren sich beteiligen. Der furstlich weimarische Hoftanzmeister Heir 
Johann Georg Blankenburg . . . steht, chapeau bas, rechts vorne etwas zuruck, um zu 
kommandieren, zu beobachten und zu bessern." Studentenauflauf auf dem Markt: 
„In der Nordostecke des Marktes . . . schreitet ein Student mit einem nicht zu er- 
kennenden Gegenstand in den erhobenen Handen, wahrend von alien Seiten Kommilitonen 
neugierig hinzustromen." Fackelzug am Kreuz: „Durch die Stille der Nacht bewegt 
sich gemessen ein studentischer Fackelzug, vom Kreuz kommend, auf Stadtkirche und 
Burgkeller zu. Voran drei Fackeltrager, dann sechs Studenten mit Streichinstrumenten, 
und darauf, zu zweien geordnet, der Zug der Fackeln. Gut beobachtet und zur Dar- 
stellung gebracht sind die durch den Fackelschein hervorgerufenen Lichteffekte." 

Zum Tode Lina Ramanns schreibt uns Herr Prof. Karl Pottgiefier in Munchen, 
der uns auch eine aus dem Jahre 1888 stammende Photographie der Verstorbenen freund- 
lichst zur Verfiigung gestellt hat: „Am 30. Marz starb zu Munchen die Musikschrift- 
stellerin und Klavierpadagogin Lina Ramann im Alter von 78 3 /« Jahren. Mit ihr ist 
wiederum eine Personlichkeit aus dem Leben geschieden, welche die fur die Entwickelung 
der Musik so gewichtige Genieperiode des 19. Jahrhunderts, die Zeit des Kampfes um 
die Ideale Wagners und Liszts tatig mit durchlebt hat. Sie beschrieb zum ersten Male in 
einem grofi angelegten Werke das Leben Liszts. Wenn diese Arbeit auch durch spatere 
biographische Darstellungen uberholt sein mag, so gebuhrt der Verstorbenen doch das 
Verdienst, die Grundsteine fur eine musikwissenschaftliche Betrachtung des Lebens des 
Meisters gelegt zu haben. Besonders wertvoll ist der Teil der Biographie, der sich 
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mit dem Einflusse beschiftigt, den die literarischen und sozialen Stromungen der dreifiiger 
und vierziger J ah re des vorigen Jahrhunderts auf Liszt gehabt haben. Ein eigenartiges 
Gepr2ge gibt dem Bucbe der Umstand, daB Una Ramann neben dem personlicben Urn- 
gange des Meisters sich auch durch Mitteilungen der Furstin Wittgenstein bei ihrer 
Arbeit unterstutzt sab. Zur Erg&nzung der Lisit-Biographie erscbienen eine vortreffliche 
Studie fiber Liszts, Christ us' und die Schrift: , Franz Liszt als Psalmensinger.' Die reicbe und 
wertvolle Sammlung, welche die Verstorbene wihrend ihrer Bescb&ftigung mit dem Leben 
Liszts an Musikalien, Schriften und Manuskripten anlcgte, wird einer testamentarischen 
Verfugung gemaB Eigentum des Liszt-Museums in Weimar werden. — In Gemeinschaft 
mit ihrer sie uberlebenden Freundin Ida Volckmann entfaltete Lina Ramann auch eine 
bedeutungsvolle padagogische Tfitigkeit in Gluckstadt und seit 1865 in N urn berg. Ihre 
gewichtigen Anschauungen uber die Erziehung zu musikalischer Bet§tigung, mit denen 
sie die Notwendigkeit der Pflege und Ausbildung des individuellen Wesens des Schulers 
betonte und sich in bewufitem Gegensatze stellte gegen die schablonisierende Methode 
anderer pSdagogischen Anstalten, legte sie nieder in den Schriften: ,Die Musik als 
Gegenstand der Erziehung*, ,Allgemeine Erzieh- und Unterrichtslehre der Jugend 4 und 
in den Studienwerken: ,Erste Elementarstufe des Klavierspiels' und ,GrundriB der 
Technik des Klavierspiels*. Seit 1890 genoft Lina Ramann im Verein mit ihrer ge- 
nannten Freundin in Munchen ein wohl verdientes otium cum dignitate. Ein grofier 
Kreis von Schulern und Verehrern trauert um die Entschlafene, und die Musikgeschichte 
wird der seltenen Frau ein ehrendes GedSchtnis bewahren." 

Ober das von Josef Tautenhayn geschaffene Anton Bruckner-Denkmal in 
<Ien Arkaden der Wiener UniversitSt schreibt uns Herr Richard Riedl aus Wien, 
der uns in liebenswurdigster Weise eine photograpbische Vorlage zur Verfugung gestellt 
hat: w W5hrend das dem Meister fruher — im Jahre 1899 — errichtete, von Tilgner und 
Zerritsch geschaffene Denkmal') sich in den prfichtigen, poetisch anmutenden Laubgangen 
des Wiener Stadtparkes erhebt und, romantisch an einem Seeufer gelegen, von duftenden 
Bluten und Blumen umgeben ist, hat das soeben zur Enthullung gelangte Denkmal, das, 
in der Art einer Gedenktafel gehalten, eine aufierordentlich vornehme kunstlerische 
Wirkung ausubt, an ernster wissenschaftlicher Statte, in den Arkaden der Wiener Uni- 
versitat seinen Platz erhalten. Es verdankt seine Entstehung dem Wiener akademischen 
Gesangverein, und es ehrt die Wiener UniversitSt, dafi sie das Gedachtnis dieses Mannes, 
der einst als Doctor honoris causa in ihren Raumen gewaltet, auch ihrerseits der Nach- 
welt uberliefert. Das Monument ist eine Schopfung des Wiener akademischen Bild- 
hauers Josef Tautenhayn, der in ihm ein hervorragendes Kunstwerk erstehen liefi. Der 
mfichtige SchSdel Bruckners mit den verwitterten Zugen und der Imperatorennase ist 
ein Meisterwerk plastischer Kunst von feinster Psychologie, das die Genialitfit des grofien 
Musikers in uberraschender Form zur Geltung bringt. tt 

! ) Eine Abbildung verOffentlichte die „Musik" in ihrem Bruckner-Heft (Heft 1 des 
VI. Jahrgangs). Eine von Tautenhayn geschaffene Bruckner-Plakette enthalten die Beilagen 
von Jahrgang III, Heft 3. Red. 



Ntchdruck nur mit ausdrQcklicber Erlaubnis des Vcrlages gesttttet 
Alle Rcchte, insbesondere das der Obersetzung, vorbehalten 

FQr die Zurficksendung unverltngter oder nicht tngemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht genQgend Porto 
bell i eg t, Qbernlmmt die Redaktlon keine Gtrantie. Schwcr leserllche Manuskripte werden ungeprlift zurQckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraDe 107 1 

r - ( " , . f . , y I . « Original from 

rji 3 :i,x-j y/ ^ iiJU^ii. UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Bolssonu, phot. 



ZUR METHODE JAQUES-DALCROZE: DIE TANZENDEN 




* r 



Digitize 



| Original from 

d IC UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Denao, phot. 



M0T1V AUS DEN PLA5TISCHEN GRUPPENUBUNGEN 
DER METHODE JAQUESDALCROZE 










Digihzodb Ogle 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 







SZENEN AUS DEM ALT-JENAER STUDENTENLEBEN 

Tanzstunde; SiudenrenauflauF auf dem Markt; Das aire Collegium musicum 
Jenense in seine m Qbungslakal in der „Rose a (urn I744K Fackelztig am Kreu* 




Nach Sttmmbuthhliticrn «it» dem Him burthen Muuum fllr KunM und GcYerbc 









Ic 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




DAS ALTE STUDENT1SCHE COLLEGIUM MUS1CUM ZU JENA 

vor einem Hause der JohannissiraGc (heutige RaGmannsche 
Buchtiandlung} ein solenncs Vivat bringend 

(Urns Jtbr 1744} 




Nich Summbuchblirtern aut dera Himburfiftchien Museum f&r Kunai and Gewerbe 






ogle 



3m 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Fran* Hinfiueogl, MQnchen, phoi. 



LINA RAMANN 
t 30. Mint 1912 










>gle 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




ANTON 
BRVtyTNEi 

\ 

', INAJTRNVM . 

v \ . • M 






DAS BRUCKNER-DENKMAL IN DEN ARKADEN DER 
WIENER UNIVERsrrAT VON JOSEF TAUTENHAYN 




• * 



Digitized b Ogle 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



■ UM 



nwrm 



n i i i imnii mnmi 



DIE 



MUSIK 



nnmrrmn 



JLMJL 



■ ii ii 



HALBMONATSSCHR1FT ; 
MITBILDERN UND • 
XOTEN 



HERAUSGF GhBt \ /0\ 

KAPELLM 1 IS i; R 
BERNH ARD m » U KT F R 



HEFT 16: 10.TONK0NSTLERFEST-HEFT 



mmmn 






VERLAG SCHUSTER tfL®FFLERRERLIN*W-57 
1MAHRG- -rf y^X -* X - ^ MAI 



1 




I from 



muj m i ni mj i j m^Bggjmgnan 



Wir Kiinstler glauben so unerschiitterlich an die Kunst wie an 
Gott und Menschheit, die in ihr ein Organ und ihren erhabenen 
Ausdruck finden. Wir glauben an einen unendlichen Fortschritt, 
an eine unbeengte soziale Zukunft der Tonkiinstler; wir glauben 
daran mit aller Kraft der Hoffnung und der Liebe! 

Franz Liszt 
im Jahre 1835 



INHALT DES 2. MAI-HEFTES 

DK. LUCIAN KAMIENSKI: Die Aufgabe des Allgemeinen 
Deutschen Musikvereins im Osten Deutscblands 

ZUM 47. TONKONSTLERFEST DES ALLGEMEINEN DEUT- 
SCHEN MUSIKVEREINS IN DANZIG 

DR- JULIUS KAPP: Die soziale Lage der Musiker. Ein un- 
bekannter Aufsatz Franz Liszts 

DR- RUDOLF CAHN-SPEYER: Busoni's „Brautwahl a in ihrem 

stilistischen Verhaltnis zur modernen Opernproduktion 
DR. ERNST DECSEY: „Beethoven« von Paul Bekker 
PROF. DR. ARTHUR SEIDL: Steinitzers Richard StrauB- 
Biographie 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Zum 47. Tonkunstlerfest des Allgemeinen 
Deutschen Musikvereins in Danzig: Fritz Binder; Joseph 
Haas, Paul Juon, Paul Scheinpflug; Alfred Schattmann, Richard 
Mors, Rudolf Werner, Willy Renner; Otto Lies, Heinrich 
Sthamer, Heinrich G. Noren, Ernst Boehe; Jan Ingenhoven, 
Walther Bransen, Julius Weismann, Joseph Marx;Rudi Stephan, 
Gisella Selden, Adolph P. Boehm, Erwin Lendvai 

NACHRICHTEN: NeueOpern,Opernrepertoire, Konzerte,Tages- 
chronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag 
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DIE AUFGABE DES ALLGEMEINEN DEUTSCHEN 
MUSIKVEREINS IM OSTEN DEUTSCHLANDS 

VON DR. LUC1AN KAMIEN SKI-KONIGSBERG 



Der Allgemeine Deutsche Musikverein soil den ersten Schritt 
nach Deutschlands Osten setzen — so gut wie er zum ersten Male 
nach Berlin, nach der Schweiz und anderswohin drang. Wie viele 
von denen, die nach Pfingsten aus Slid und West den weiten Weg nach 
dem Ostseestrande unternehmen wollen, wissen, welch eine tiefere Be- 
wandtnis es mit diesem „ersten Schritt nach Osten a hat? DaB damit der 
Musikverein an die Losung einer groBen, wichtigen Aufgabe sich begibt: 
das ostliche Musikleben von lahmender Einseitigkeit und Afterweisheit zu 
befreien ! 

Um eine gewisse Anschauung von den Musikverhaltnissen der alt- 
preufiischen Provinzen zu ermoglichen, miissen wir zuvorderst Ost- und 
WestpreuBen voneinander scheiden. Die verschiedene Geschichte der beiden 
Landesteile hat in ihnen recht verschiedene Menschentypen und recht 
verschiedene ethnographische Verhaltnisse hervorgebracht. Der Typus des 
OstpreuBen mit seiner etwas breiten, singenden, konsonantenklaren Mundart 
ist unter Tausenden herauszuerkennen — der WestpreuBe ist schwerlich 
im gleichen MaBe in einen Typus unterzubringen. Und in musikalischer 
Beziehung ist OstpreuBen trotz einer weitgehenden Dezentralisation doch 
weit eher als eine gewisse Einheit zu betrachten als WestpreuBen, das ja 
auch dem allmachtig gewordenen Berlin so sehr viel naher liegt. So diirfte 
auch der musikalische EinfluB Konigsbergs auf sein durch Jahrhunderte 
mit ihm zusammengeschweiBtes Hinterland denjenigen Danzigs auf das 
seinige nicht unwesentlich iibertreffen, und somit in musikalischer Hin- 
sicht die Pregelstadt sich als eigentliches Zentrum, OstpreuBen als eigent- 
liches Kernland AltpreuBens darstellen. 

Konigsberg kann auf seine Musikgeschichte fiirwahr stolz sein. Die 
Namen Johannes Eccard, Antonio Riccio zieren die Annalen seiner 
herzoglichen Kapelle, Johannes Stobaus und der GroBmeister des deutschen 
Liedes, Heinrich Albert, wirkten als Kantoren in seiner Domkirche, und 
mit lebhaften, kunstlerischen Interessen trat es in die gegenwartige Periode 
der musikhistorischen Entwickelung ein. Durch Eduard Sobolewski und 
Louis Kohler, welch letzterer bekanntlich bei der Begriindung des All- 
gemeinen Deutschen Musikvereins eine bedeutende Rolle spielte, war es 
an den neudeutschen Bestrebungen stark beteiligt, und die bereits im 
Jahre 1842 erfolgte Promotion Liszts zum Ehrendoktor der Albertus- 
Universitat ist ein beredter Beweis fur den Geist, der um die Mitte des 
19. Jahrhunderts im Musikleben der Kantstadt, die u. a. auch Otto Nico- 

13* 
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lai und Hermann Goetz zu ihren Sohnen zahlt, waltete. In den siebziger 
Jahren erlebte auch das Konigsberger Stadttheater, an dem einst Richard 
und Minna Wagner gewirkt hatten, unter Max Staegemann als Opern- 
biihne seine Hochbliite, Die musikalische Bet&tigung Konigsbergs hat sich 
seitdem gewiB nicht verringert, ja sie hat sich sicherlich noch betrachtlich 
gesteigert: zwei groCe gemischte Chore, die stattliche Musikalische Aka- 
demie und die Singakademie, sowie einige kleinere (darunter der ex- 
quisite Hausburgsche), eine Reihe von guten Mannergesangvereinen, 
zwei Orchester-Dilettantenvereine, darunter der initiativenreiche 
Musikverein, Ziehen weite Kreise der Stadt zu aktiver musikalischer 
Leistung heran; ein gut fundiertes groCeres Theater wartet mit durch- 
schnittlich wochentlich drei bis vier Opernauffiihrungen auf; das solide 
Stadttheaterorchester, verstarkt durch wohldisziplinierte Militarmusiker, gibt 
die gerade vor einem Vierteljahrhundert von Erode organisierten Konigs- 
berger Symphoniekonzerte mit vorzuglichen Solisten; mehrere tuchtige 
Instrumentalsolisten wohnen am Ort, auch Komponisten wie Otto Fiebach, 
Paul Scheinpflug u. a., und eine nihrige Konzertdirektion sorgt fiir regen 
Besuch hervorragender auswartiger Kiinstler. Und doch — wie gewaltig 
ist, alles in allem, der Geist seit jenen Tagen umgeschlagen ! Warum? Ich 
glaube den Hauptgrund in der Tatigkeit eines an einer angesehenen Zeitung 
wirkenden alteren Musikreferenten zu finden, der, ohne iiber den von einem 
modernen Merker erforderten Ruckhalt an musikalischer und musikwissen- 
schaftlicher Bildung zu verfiigen, sich Hanslicks parteiischem Einflusse 
hingab und seit einem Menschenalter in beharrlicher Negationsarbeit mit 
formgewandter Feder wider Wagner und die Modernen ankampft. Ich will 
den Namen nicht verschweigen: es ist der bereits vor Jahren von Nod- 
nagel nicht besonders geschmackvoll, doch auch nicht ohne Berechtigung 
scharf abgefertigte Gustav Dompke. Indessen ist auch dieses „Nein a 
nicht ohne ein „Ja a geblieben. Dompke hat sehr viel zur fruhzeitigen 
Wiirdigung Brahmsscher Musik in Konigsberg beigetragen, hauptsachlich 
in seinem „ Bach -Brahms -Kranzchen* — an sich ein Verdienst, das 
man gern anerkennen mag. Den annoch verderblichen, weil parteiisch- 
einseitigen EinfluB Dompkes, der durch sein Gratis-* Kranzchen" sich einen 
betrachtlichen Anhangerkreis geschaffen hatte, zu paralysieren, ist mittler- 
weile das Bestreben tiichtiger Musiker und Musikschriftsteller gewesen. Ich 
nenne den auch als Komponist interessanten Constanz Berneker 1 ), Ernst 
Otto Nodnagel, Paul Ehlers als freigeistige Musikreferenten, Max Brode, 
Ernst Wendel und vor allem den feuereifrigen Paul Scheinpflug als 
Musiker mit durchaus liberaler Tendenz — und nun scheinen endlich 



l ) Vgl. die Studie iiber Constanz Berneker von Ernst Otto Nodnagel in der 
„Musik", Jahrg. V, Heft 22. Red. 
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einige Anzeichen die Losung des unheilvollen Banns anzukiindigen. Doch 
fehlt noch vieles dazu, und mit Sehnsucht sehen wir, die wir der Freiheit 
der musikalischen Betatigung und Gesinnung grundlegenden Wert bei- 
messen, der Hilfeleistung durch den Allgemeinen Deutschen Musikverein 
entgegen. 

Nicht ganz so liegen die Verhaltnisse in Danzig, obwohl ein merk- 
wiirdiges Schicksal auch dieser Stadt einen eigenartig unheilvollen Musik- 
papst beschert hat, in der Person des Prof. Dr. Karl Fuchs, aus dessen 
Kritiken ich unlangst einige Proben in der „Allgemeinen Musikzeitung" 
mitteilte. Auch dieser Referent kann sich eines starken Einflusses auf das 
Danziger Musikleben riihmen, auch er hat sich in seinen „Musikalischen 
Horstunden* einen kraftigen Ruckhalt geschaffen, auch er ist einer von 
denen, die „noch" Wagner anfeinden. Er scheint freilich nicht so kon- 
sequent mit Parteien mitzuschwimmen wie sein Konigsberger Analogon, 
doch andererseits habe ich so apodiktisch Merkwiirdiges, ja man darf sagen 
Absurdes wie in seinen AuCerungen in denjenigen Dompkes nie gefunden. 
Auch an der Mottlau gilt es, ein reich entfaltetes Musikleben zu befreien. 
Zwei grofle gemischte Chore, die Singakademie und der Neue Gesang- 
verein, eine stattliche Phalanx von Man n e rgesangvereinen, die 
p e r des Stadttheaters, das Theaterorchester und die ortlichen 
Militarkapellen, die namentlich unter dem begabten Brase sich 
trefflich auf symphonischem Gebiete bewahrten, und eine Reihe von recht 
guten Solisten tragen in Verbindung mit beriihmten auswartigen Besuchen 
zu einem regen musikalischen Treiben bei. Und wenn es jetzt den Dan- 
ziger Vertretern einer freien Musikanschauung, voran dem wagemutigen 
Fritz Binder, gelungen ist, sich der machtigen Hilfstruppen des Allge- 
meinen Deutschen Musikvereins zu versichern, so erweisen sie nicht nur 
ihrer Stadt einen hohen Dienst, sondern auch dem Verein, den sie vor eine 
sicherlich lohnende und ehrende Aufgabe stellen. 

Inwiefern eine musikalische Kursanderung in den altpreufiischen Kunst- 
zentren auch auf das Musikleben der Provinzen einzuwirken vermochte, 
ist so leichtlich nicht abgewogen. Was namentlich WestpreuCen angeht, 
so scheint mir, wie schon vorhin erwahnt, daB diese Provinz aus ver- 
schiedenen Ursachen nicht in dem MaDe musikalisch von ihrer Hauptstadt 
beeinfluCt wird wie OstpreuCen von der seinigen. Doch finden sich auch 
hier, im fernsten Osten, trotz des Geistes von „Brahmsopolis a frische 
Bestrebungen, den Kontakt mit der musikalischen Gegenwart herzustellen, 
und zwar ist da hauptsachlich das entlegene Insterburg zu nennen, wo 
Franz Notz eine riihmliche Tatigkeit entfaltet. Wahrlich, im allgemeinen 
neigt die gebildete Welt der preuCischen Provinzen keineswegs zu einseitig 
konservativen Anschauungen, in der Kunst so wenig wie in der Politik: 
das lehrt die Geschichte. Mit Ernst und grofier Hingabe wird dort musiziert 
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und Musik gehort, man ist nicht eben schnellebig, aber man verschliefit 
sich auch nicht grundsatzlich dem Neuen und Oberraschenden, wenn es 
erfreut und erhebt. Doch man ist vielfach intellektuell, man lafit sich 
vielfach vom geschriebenen Wort starker iiberreden als vom unmittelbaren 
kiinstlerischen Eindruck, und hat sich so von kleinlichem Parteiwesen und 
Verneinungsgeist umstricken lassen. Wir, die wir mit diesen Schadlingen 
ringen, begriiBen das Einriicken des Allgemeinen Deutschen Musikvereins 
in die preuBischen Gaue als den moglichen Anfang einer neuen schonen 
Ara des ostlichen Musiklebens und hoffen zuversichtlich, daB diesem 
„ersten Schritt nach dem Osten a noch energische weitere folgen werden. 
Wir brauchen Entsatz! 
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ZUM 47. TONKONSTLER-FEST DES 
ALLGEMEINEN DEUTSCHEN MUSIKVEREINS 

IN DANZIG 



Das diesjahrige Tonkunstlerfest wird in den Tagen vom 28. 
(bzw. 27.) bis 31. Mai zu Danzig stattfinden. Die Veranstaltung 
soil wiederum als 47. Tonkunstlerfest bezeichnet werden, 
womit der seither gemachte Fehler, die vor Griindung des A. D. M.-V. 1859 
in Leipzig veranstaltete Tonkiinstlerversammlung als 1. Tonkunstlerfest 
des Vereins zu zahlen, ausgeglichen sein wird. 

Das Programm lautet — mit Vorbehalt etwa noch notig werdender 
Anderungen: 

Pfingstraontag, 27. Mai 

Vormittags 11 Uhr: Hauptprobe fiir alle Werke mit Chor und Or- 
chester. 

Nachmittags 5 Uhr: Im Waldtheater bei Danzig: Vorfeier zum Ton- 
kunstlerfest, veranstaltet und dargeboten von den vereinigten 
Mannerchoren zu Danzig. 

Dienstag, 28. Mai 
Vormittags 10 Uhr: Hauptprobe fiir die reinen Instrumentalwerke des 

I. Orchesterkonzertes. 
Nachmittags: Besichtigung der Stadt unter Fiihrung. 
Abends 7 Uhr: 

I. Konzert fiir Chor und Orchester 

1. K. Heinrich David: „Sturmesmythe a fiir Chor und Orchester. 

2. Richard Mors: „Und Pippa tanzt a , symphonisches Vorspiel. 

Dirigent: Der Komponist. 

3. Heinrich G. Noren: Violinkonzert. 

Dirigent: Der Komponist. Solist: Herr Professor Petschnikoff. 

4. Ernst Boehe: w Tragische Ouvertiire". 

Dirigent: Der Komponist. 

5. Heinrich Sthamer: Zwei Gesange mit Orchester. 

Solist: Herr Kammersanger Eg6nieff. 

6. Alfred Schattmann: Teufelsszene und SchluC aus der Oper 

„Des Teufels Pergament". 

Dirigent: Der Komponist. 

Soli: Frau Adelheide Pickert (Sopran). 

Herr Kammersanger Eg6nieff (Bariton). 
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Mittwoch, 29. Mai 
Vormittags 10 Uhr: Hauptversammlung. 
Nachmittags: Evcntuellc Vorffihrung der Dalcroze-Schule (dar- 

geboten vom OrtsausschuQ). 
Abends 7 f 7 Uhr: 

I. Kammerkonzert 

1. Jan Ingenhoven: Drci Satze fur Streichquartett (Quartett Wend- 

ling u. Gen.). 

2. Julius Weismann: Variationen fiber ein altes Ave Maria fur Violine 

und Klavier (Fr&ulein Anna Hegner und der Komponist). 

3. Walther Bransen: Fiinf Lieder fur Tenor (Dr. Roemer). 

4. Joseph Haas: Divertimento fur Streichquartett (Wendling u. Gen.). 

Nach dem Konzert: Offizielle Begrfifiung im Artushof. 

Donnerstag, 30. Mai 

Vormittags 9 Uhr: Aussprache fiber Mittel und Wege zur Verwirklichung 
der in $S 3 und 4 der Satzung vorgesehenen Zwecke des Vereins. 

Mittags 12 Uhr: Fahrt nach Zoppot; gemeinschaftliches Mittagessen. 
(Rfickfahrt 5 Uhr.) 

Abends 8 Uhr: 

II. Kammerkonzert 

1. Rudi Stephan: Musik fur 7 Instrumente (Michael und Josef PreB, 

L. van Laar, Kutschka u. Gen.). 

2. Joseph Marx: Vier Lieder fur Sopran (Frl. Eva Leflmann). 

3. Willy Renner: Sonate ffir Violine und Klavier (Violine: Herr Prins- 

Danzig; Klavier: Frau Ziese-Elbing). 

4. Paul Scheinpflug: Streichquartettsatz (PreB u. Gen.). 

5. Paul Juon: Klavierquartett (PreB u. Gen. mit dem Komponisten). 

Freitag, den 31. Mai 

Vormittags 10 Uhr: Haupt probe ffir die reinen Instrumental werke des 

II. Orchesterkonzertes. 
Abends 6 Uhr: 

II. Orchesterkonzert mit Chor 

1. Erwin Lendvai: Symphonic D-dur. 

2. Gisella Selden: „Der Pilger" ffir Bariton, Chor und Orchester. 

3. A. P. Boehm: „Haschisch", symphonisches Tongedicht. 

4. Rudolf Werner: Zwei Duette ffir Sopran, Tenor und Orchester. 

5. Otto Lies: „Nach Sonnenuntergang an der See", symphonische 

Dichtung. 

6. Richard Wagner: Kaisermarsch. 
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Samtliche Konzerte finden im Wilhelmtheater statt. Festdirigent 
ist Koniglicher Musikdirektor Fritz Binder-Danzig. 

Fur Sonnabend, l.Juni vormittags, ist eine Fahrt der Festteilnehmer 
nach der Marienburg geplant. 

Das Bureau des Tonkiinstlerfestes befindet sich im West- 
preufiischen Konservatorium. Die Mitglieder werden ersucht, sich gleich 
bei ihrer Ankunft in die dort aufliegende Prasenzliste einzutragen und 
die Eintrittskarten sowie sonstigen Drucksachen in Empfang zu nehmen. 

„STURMESMYTHE« (GEDICHT VON NIKOLAUS 
LENAU) FUR GEMISCHTEN CHOR UND ORCHESTER, 

OP. 14 

von K. Heinrich David 

Es ist gewift, daft in den Versen Lenaus eine ganze Symphonie enthalten ist. 
Der Dichter verbindet scharfste Beobachtung mit tiefer Beseelung des Naturvorganges. 
Wie er die Verse und die Steigerungen aufbaut, das ist bereits durch und durch 
musikalisch. Ich versuchte, dem Fluge dieser Phantasie mit Tonen zu folgen, entwarf 
eine Einleitung (Lugubre, lento non troppo), dumpf-briitend, wie es der Dichter ver- 
langt, ein die Realistik nicht verschmahendes Allegro mit fff Hohepunkt bei „Lebst 
Du noch? a , und ein Finale (Presto-Jubilante), das im freudewilden Zwiegesang der 
Wolken mit dem Meere gipfelt: 
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K. Heinrich David 



„UND PIPPA TANZT" SYMPHONISCHES VORSPIEL 
FUR GROSSES ORCHESTER 



von Richard Mors 
Ein Thema von mannlich-frischem Charakter: 




wird zusammen mit einem Nebenmotiv: 
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als geschlossener Satz durchgefiihrt und uber stets straffer geschurzte Engfuhrungcn 
bis zum ff in A-dur gesteigert. Nach einer Oberleitung setzt das Thema: 




das mit seinem Nebenthema 
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im Gegensatz zu I das Weibliche zum Ausdruck bringen mochte, in a-moll ein und 
leitet mit einer Steigerung unter Mithilfe von I und dem Auftakt von III zu 
letzterem uber: 

Ilia. 
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das mit II und II a einen leidenschaftlich bewegten Zwischensatz bildet. 

AllmShlich ruhiger und langsamer werdend, endet dieser Teil auf der leeren 
Quint E— H, und es beginnt der Hauptsatz mit Thema IV: 




iv. Si| 



S^ 



mp-m- 



das, um seinen Charakter des Verhangnisvoll-Drohenden zu verst&rken, dreimal in 
derselben Tonlage einsetzt und dann erst sich weiterentwickelt. Es fuhrt im Kampfe 
mit I und II zu einem Orgelpunkt auf fis, uber dem die Themen I, II und Ilia vom 
/ abschwellend allmahlich zu einem Satzteil leiten, bei dem zu Thema IV als basso 
ostinato von 32 Takten die Themen II und II a als Melodic gesetzt sind. Die 
Steigerung neu beginnend erscheint dann Thema II in der Fassung b: 



lib. 




W- 



g^^E 



f»f 




und leitet damit den Hauptdurchfiihrungsteil ein, bei dem Thema IV, gegen alle anderen 
Themen kiimpfend, endlich im ff den Sieg behauptet und nach einem letzten Auf- 
schrei des Themas II zum Zusammenbruch fuhrt. Den SchluBsatz bestreitet haupt- 
sachlich das zur Melodie erweiterte zweite Thema: 




^^3^g^g 



1* 



und nach einer kontrapunktischen Verbindung von II und IV klingt so das ganze 
Werk versohnend aus. 
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Wer will — und das Hiuptmannscbe Mircben kennt — , kaan ffir I, 11 und IV 
Hellrfegel, Pippa und Haba tetzen- Ill wire dann Hellriegels und Pippifl Liebe, trad 
die ScblnJLmeladie Jenes traurige LJed, dis der erblindete und mm Dlcbter gevordenc 
Hellriegel in Erinnerung in Pippi zn singen verepricht 

Richard Mors 

VIOLINKONZERT A-MOLL, OP. 38 

von Heinrich G. Noren 

Der erste Satz, dessen formaler Aufbau von klissiscben Vorblldern weuig ah- 
weicbt, stebt namentllcb fa bezug *ur Cbarakterlstlk der Tbemen und Sthnamngs- 
gebilt den Obertieferangea gegenflber Id einem gewisson Kootraet. 

W&hrend die meliten ersten Sine von Verken dleser Gittung eloen mebr 
oder minder patbetiscben Zug enthalten, setzt bier folgendes, nbermtitigea, in 
spintsche Rbytbmen gemahneudea I. Themi eln: 
Allegro con sptrito 



li^gro con sptnso ^-^ ^ jj . u . £ — 



i [ritnirif 



y r hf ' h 



21 



und pocbt slch oft leidenachaftllcb, oft scherzend leicbt durch ille Phased dieses 
Sttces blndarcb. 

Der Rhythm us des vierten Tiktt* wird dann eine kurze Strecke selbstlndEg in 
groBen Terzen durchgefBhrt: 



^•TfTtfw r *M 



wonuf sjcb die etwas rahlgerc CutUene elnscellr 
pta lento 



& 'j n i n f ^m 



mi* 

Eine, rich Ira Kbytfatnus des L Thomas bewegende SteJgerung ffihrt nich C-dur 
modulierend mm II. Tbema. Diese, ils Gegenaatz gedicbte elegJiehe Melodic steht 
lm ilia breve Takt; w&hrend dia Orchester In a /4 Tskt begleitet; ' 

Solo-Violine 




*PPI 



il*.- 




U 



CiOO^Ic 
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Spater ubernehmen Bratsche und Engl. Horn diese Melodie, wobei gleichzeitig 
in den Holzbl&sern und den Streichern der Rhythmus des ersten Themas durchgefiihrt 
wird. Diese Episode fiihrt wieder nach E-dur modulierend zu dem bewegteren Zeit- 
maB in */4 Takt zurtick: 



jjgEJ g^£E |E|E 






wm 



piu vivace 



urn schliefilich in heftigen Akzenten das erste Thema im Orchester erklingen zu 
lassen, wfihrend die Geige mit brillanten Passagen antwortet: 

Solo-Violine 
Orchester -_ ^. 



i»i= 



q-- 



^W^=^^ 






Diese letzte Episode des Vordersatzes mundet, sich langsam bis zum pp abschwachend, 
in das Zwischenspiel des Orchesters, womit der kurze Durchfuhrungsteil beginnt: 



Orchester 



r-fl-brfl 



<* * 



Wg^gE 



4=to 



f^fe 



-^ 



Nach heftiger Steigerung bringt das Horn leise eine Reminiszenz des zweiten Themas: 
Horn 



#r= 



=2 



=Pf^Ei=£=p 



Hierauf fiihrt ein kurzes Fugato zu dem bewegten ZeitmaB: 
Allegro 



U' f» \ X T~ l : . T 7 J^ 



*~~~ 4=- 



gestopfte Horner 



Die Sologeige setzt nun wieder mit folgender Kantilene ein 
Solo-Violine 




sostenuto 
und mundet in einen Orgelpunkt auf E: 
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Solo-Violine 



1=5 



• o__ • 



*=PJ 



rprt^rrz 



E 



-•— •- 



5E=F=i 



i *• J- 



t--'- 



rtrrz: 



►_, t i 

I i 
i .i i 



pc» _»-_M _ E jrfcp= j^feit 



Se 



«= 



* 3* 



j=^E^ 



1 i I 



ee£e£e* 



dem sich eine Kadcnz anschliefit, wobei das Orchester stellenweise eingreifend eine 
harmonische Folie abgibt. Diese Kadenz fuhrt zu der Wiederholung des zweiten 
Themas (in A-dur), die dann nach C-dur modulierend wieder in das bewegtere Zeitmafi 
in (, 4 einmundet und spacer das erste Thema im Orchester erklingen liflt, wahrend 
die Sologeige mit brillanten Passagen antwortet. (Siehe Vordersatz.) Auch diese 
letzte Episode verlauft, nach a-moll zuruckkehrend, im pp, um schliefilich mit den 
trotzig heftigen Schl2gen des ersten Themas zu schlieften: 



T- 






ri- 



Zweiter Satz: Intermezzo melanconico 

Nach kurzer Einleitung, in der die Basse pp das kommende Thema andeuten 

Andante 

Kontra-Basse 



Pit ™ 



beginnt die Sologeige diese melancholische Weise 



Solo-Violine 



^EE^E^E^^^E^EEEEE] 



mf 



mit der der ganze Aufbau dieses Satzes (mit Ausnahme eines kleinen Mittelsatzes) 
bestritten wird. 

Bald darauf iibernehmen Horn und Harfe diese Weise, wahrend die Sologeige, 
fur sich weitersingend, einen Gegensatz anstimmt: 



♦^p£ ite ± £ £ £ £ f fe £ £te v> 
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In das freundlichere F-dur hinuber gleitend, setzt dann nach verhallendem Hornton 
leise, trSumerisch dies Motiv in Des-dur ein: 



piu mosso 




dem sich die Sologeige mit folgendem melodischen Motiv anschmiegt 

Solo-Violine 




* dolce 
SpSter nimmt die Oboe dieses Motiv auf, wfihrend die Geige p daruber schwebt 

--^ 3 - 



p$ 






it** 



-t 



:£=!=£ 



Nachdem dieser kleine Mittelsatz nach d-moll modulierend, gleich einer freundlichen 
Vision langsam verblassend, erlischt, setzen die Celli forte mit dem nun verbreiterten 
ersten Thema ein, wfihrend die Sologeige einen leidenschaftlich erregten Gegensatz 
intoniert: 



Cello ; 

Auch dieser leidenschaftliche Aufschwung sinkt in sich zusammen und fuhrt, nach 

dem milderen D-dur modulierend, zu einer Reminiszenz des Mittelsatzes. 

Bald darauf setzen Celli und Basse mit dem ersten Thema (harmonisch ver- 
Sndert) ein, und die Sologeige singt leise klagend hinzu: 

Solo-Violine 



i 



» 



l>0 IVJ 

L --. tt - — q *- — -» 



i=b*- 



%=£EE*E* 






r r- 



* 









Celli und Kontra-Basse 
worauf dieser Satz im ppp verklingend sclilieftt. 
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Dritter Satz: Finale rustico 

Das Hauptthema des Finales entstand aus der Verkleinerung der melancholischen 
Weise des zweiten Satzes. Seinem kecken, etwas derben Charakter entsprechend 
bringt die Sologeige, nach kurzer Einleitung des Orchesters, dies Thema stark 
akzentuiert auf der G-Saite: 

Allegro con brio. 

— ^ ^ ^ ^ 



$ 



t=*=. 



^gEfe^p^Eg 



Etwas verSndert tritt es nochmals in F-dur auf: 



Solo-Violine 



Flote 







um nach einer Steigerung in folgende Episode zu miinden: 



>** 



mmmm^mmm 



Diese endigt mit einer nach C-dur fiihrenden Uberleitung, die bereits folgende An- 
klange an das zweite Thema enthalt: 



Flote 



&fe 






.-&~ T 



£— 



1..-&. 



3 



Doch lenkt die Sologeige nochmals ein und bringt, bevor sie zum zweiten Thema 
ubergeht, eine scherzhaft singende Weise, die aus den Rhythmen des ersten und 
zweiten Themas besteht: 



¥ 









in *^ =~— 



n 



♦ •[?«# 









Diese drangt schliefllich zu einem gesteigerten Abschlufi in C-dur. Nun setzt das 
Orchester mit dem ersten Zwischenspiel ein, das gleichsam einen phantastischen Chor- 
Refrain zu der bisher dominierenden Solostimme bildet: 



♦ A ^ 






O 
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fii 



Flotc ^_ 

, 8vt p^^ 



Ti 



Den letzten. Rhythmus der Flote nimmt die Sologeige auf und fuhrt, nach E-dur 
modulierend, zum zweiten Thema: 



*^M 



¥=* 



+=* 






rt+fc^ 



grazioso 



Dieses ubernimmt nach einer cadenzartigen Passage der Sologeige das Cello, wXhrend 
die Sologeige in leicht dahinhuschenden Passagen daruber flattert: 







Dieser Teil mundet in einen, sich heftig steigernden Orgelpunkt auf C, dessen nach 
F-dur fuhrender AbschluB im Orchester folgende scherzhafte Wendung des ersten 
Themas bringt: 






=« 



eb=3=j: 



•• T* 






leggiero 



»z ' r 



^-rr 



Bald darauf setzt das Orchester mit dem zweiten etwas breiter durchgefuhrten 
Zwischenspiel ein und endigt mit folgender Episode in Es-dur: 



i 






// 



j 



s 



Spfiter stimmt die Sologeige jenen Gesang in d-moll an: 



¥ 



B 



=^3i 



igp^piil^ 
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wlhrend das Orchester einen kontrapunktischen Gegensatz im Rhythmus des zweiten 
Themas durchfuhrt: 

Bratschen 



m= 



:* 



■^L — *" 



:===£ 



*= 



Diese Episode endet mit der Verbreiterung des ersten Themas im Orchester, wahrend 
die Sologeige sich in Arpeggien ergeht: 

Solo-Violine 




Dieser Teil endigt mit einer Steigerung und Oberleitung des Orchesters, worauf die 
Sologeige wieder das erste Thema bringt. Der damit begonnene Nachsatz verlSuft 
analog dem Vordersatze und mundet in folgende Episode, die wie ein ferner Nach- 
klang des Orchesters diesen Rhythmus leise pochen lafit: 

Fagott und Horn 






wahrend die Geige traumend eine Reminiszenz des zweiten Themas singt: 



¥=^ 



t 




dolce 

Hierauf setzt die, dem Schluft zueilende Coda ein: 
8vt 



Violinsolo 



Orchester 



i-l 






-*- 



&E 



*=*=F 



rtfic 






=P=t 



LLT 



M $i 



1 f=F=^=F- 



n 






23fe 



=Tt 






sua: 



t*&=1FE^ 



J L I i I ! 



-0L 



■t* 



XL 16. 



i/ I 

Heinrich G. Noren 
14 



n!r.i":p/r:r! :v v - C lOOQlC 
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TRAGISCHE OUVERTURE FUR GROSSES ORCHESTER 

von Ernst Boehe 

Ore ties terbesetzung: 3 Floten, 2 Oboen, Englisch Horn, 2 Kltrinetten 
in B, BaQklarinette in B, 2 Fagotte, Kontrafagott, 6 Horner, 4 Trompeten, 
3 Posaunen, BaBtuba, 4 Pauken, grofte Trommel, Tamtam, Harfe, Streichorchester. 

I. Einleitung. — 1. Adagio, 4 /*, d-moll. Uber dem in der Tiefe liegenden D 
intonieren die von Trompeten und Posaunen unterstutzten Streicber das in einem 
fremdartigen d-moll (c, gis!) dahinscbreitende Thema der Einleitung <1), das, 



P 



¥EE^ 



& 






-&■ 



■at 






b* 



-*r 



' 



in die bohere Quart emporgeboben, zur Dominante fuhrt, auf der ein llngeres Ver- 
weilen stattfindet. 2. Tempo di Marcia funebre. Der (zunlchst in den Bratschen) neu 
einset2ende melodische Gedanke (2) erweist sich sp&ter: 



2. 



^^p ^= ^^ j\^-f^^= ^= -. 



fes 



^m^m^m 



w 




usw. 



wm 



als eine Vorausnahme des Haupttbemas (3). Das wieder auftretende Thema 1 fuhrt 
dann zu einer gewaltigen Steigerung, die auf der Dominante abbricht. 

II. Erster Teil. Allegro energico, 4 /i, d-moll. — Zu dem ff in den Streichern 
emporstrebenden Hauptthema (3) gesellt sich: 



Ee^l^^p^^^ 



S 



i=)E 



m 



x*. 



bald ein Bruchstuck des Einleitungsthemas (la), das immer mehr zur Vorherrschaft 
gelangt, bis ein unerwartet eintretendes p subito zu einem neuen Gedanken fuhrt. 
2. Nebenthema d-moll, in kanonischer Entwickelung (4): 



8 



4. 



^mm. 



-«• _ j^U/O Y,4 — —■*■ — ■*■ — — — — J.- 2 - 



iL±*tjarj» 



^m 



*Dv± 



* 



■ o 
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8 



ajia i 



LciL T I f ft 



UtW. 



Es wlrd dann mit dem Fragment dee Haapttbemas (3a) kombinieit und fQfart achlJefi- 
licb decrowxndo nncb A-dur. 3. Zweitea (Haupt-) Tbcma (Seitenaatz), — Andante 
cantabile, A-dnr. Die zarte Melodic dea Seitenaattea (5) zuerst in der Klarinette, dann 
(Detour) in den Violinen, wlrd aufgeatellt, ohne vorderband zar brefteran Entfoltung 
zu gelangen: 



$»\ uLli*' Lj^l^^^ir^ i 



& r rrj J gTj^ 



4, Coda, — Zunlchet meldet aich mit der Ruckkehr itim Haupttempp (Allegro energlco, 
f*nio11) in den Bittern etne Variant* dea Haupttbemas {G, vgL 3). Dann (e-moll) dai 
eigentlicbe CodaMhema (7): 



m 



" j UY fl / Jl l j^ i tfr^ lJii 



von den Holzbllzern In die Vlollnen Obeifcebend: 




$~tj JTjTj^ 



Dann in steigemder Durcbftbning (EagffihrungenI) dne Fragment und Umbitdungen 
de* Haupttbemaa (ft 3a). Auf dem H5hepunkt der Steigerung fff der scbicksals- 
drohende Elnsetz dea Elnleitungemotive* la. Decrescendo-Abacblull in a-moll. 

III. DnrcbHibrungateil* Daa Haupttbema (3) verwendet der kleine Ober- 
leitungasatz, der von a-moll nacb ea*moll modnliert, in welcber Tonart die dgentllcbe 
Durcbfubntng beginnt Sie verlftuft in folgenden Etappen: 1. Breite Eiponierung dea 
Haupttbema* (3) and seiner Unitooo-Fortfuhrung, ganz analog dem Anfang das eriten 
Teila. 2. Das Nebentbema (4) in Ea-dnr beginnend, In grofler Steigerung durchgpfQfart, 
inletft in 3a ftbergebend. & Auf der Dominance von c-moll atiimiacber Einaatz der 
Variante 6 dea Haupttbemaa, Unmittelbar daranf dieses aelbat mit 1 a und 4 kombiniert 
4. In b-moll daa Codal-Tbema (7), bald mit dem Haupttbema (3> H-dur) und dem 
Nebentbema (4 f g-moll) in knnatvoller thematiacber Arbeit ranch liingen. 5. Auf dem 
Hfthepunfct der Durcbfflbruug daa Nebentbema 4 fff in a-moll. Dann die Rata- 
atrophe: plfltzlicbes Abbrecben and im pp (Orgelpunkt auf a> mil Andeutung von 4b 
und 3a Obergang zum folgenden Telle. 

14* 



■:j 



C jOo^Ic 
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IV. Tied erbolungs tell. Dt die Durcbfubrung in sebr ausgiebiger Weiss 
dii erste Haupttbema verarbeftet, das zwelte Tbema aber gut bei&eite tIDt, 1st ten 
einer Wlederbolung des eraten Tbemas Abstand genominen. Das beiBt; die beiden 
Telle der Sonatenform, die men els Durchftihrung and Wieder boiling des Henptsetxet 
kennt» sind In elnen Tell verscbmolzen, so dell der etgentlicbe Wiederbolungstetl 
sofort mit dem Seirensatx (5) begJnuea kann. Dleser {Andante centabile, D-dur) erbllt 
nun eine brelte Entwickelung und Durcbffibrung, in der 7 und 4 mil berangezogjea 
werden. Die Stelgerung erreicbt den Orgtlpunkt der Dominante, auf dem jene beiden 
Tbemen 7 und 4 die Allelnherracbalt an stab relHon, Daun melden sicta T immer 
welter ateigernd, U uctd 3a. — Adagio, d-rooll: Tberoa der Etnleltung 1 im jfflT der 
Blechbliser anter dem tremollerten d der Gelgtn tts In den Pauken), dann p dss- 
selbe und Verltlingeti anf dem vermlnderten Septakkord: d-f-gls-h, Zuletzt (Allegro 
vivace) Jlber Abecblufi mil Motfren dee Henpttbemas und Mod* 4 a. 

Ernst Boehe 



ZWEI GESANGE MIT ORCHESTER 

TEXT VON PRINZ EMIL ZU SCHONAICH CAROLATH 
von Heinrich Stbtmer 

I. Es grant der Morgen . . . 
Ei grant der Morgen, die Hlbne tcbrefo, 
Elo wilder Tranm trelbt mich emporl 
Wat ward am dlr, wo magst du seln, 
Du fernes Lieb, das leb verier? 
leb sab dich tanzen 1m Festesgewlrr; 
Es scblucbien die Gelgea s&fi und toll, 
Docb delne Blicfce ttrablten Irr 
Entsetzensroll, entsetiensvoU. 
T/obl kr5nte Rubinscbmuck deln welches Hsar 
Vie t uckendes, glei&endes Edelrot 
Und Lacben anf delnen Llppen war — 
Docb dlr 1m Henen war der Tod. 
Du muBtest tanzen» du raatcat tort 
In fremden Arm gepreflt, verglflnt 
Der HoctateEtsstreufl btng scbwfll, verdont — 
Von delnen Trlnen uberspriibL 
Da braclt ein Windstoft jib bereia 

Meln Zimmer stant, verddet, welt 

Es gnut der Morgen, die Hlbne scbreln — 
Ich babe dlcb verloren in Ewigkelt 

II. Einmal nocb . . . 

Einmal nocb sag 1 mlr, datt du mlcb llebat, 
Sag es mit lacbender Ungedald. 
Einmal nocb sag* mir t dall du vergjbst 
Sterneneebnsucbt und Zweifelaebold. 



M 
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LaB mich noch einmal ans Hcrz dich ziehn, 

Lift mich dein Blondhaar kussend wirrn, 

Drucken den welken Straufi von Jasmin 

Linger und fester an meine Stirn. 

Wei fit du, warum sein Duft verloht 

Sinnverzehrend, verschwendungstoll ? 

Weifit du, warum das Abendrot 

Schmettemder Amselstimmen voll? 

Einmal noch strahlen am Wendetag, 

Lebenssonnen ihr tiefstes Licht. 

Einmal, noch einmal im Jubelschlag, 

Glaubt dir mein Herz — und lacht — und bricht. 
Die zur Auffuhrung gelangenden GesSnge sind einem Zyklus „GesSnge von 
verlorener Liebe" entnommen. Da die Musik sich dem Stimmungsgehalt der 
Dichtungen durchaus anpafit, erscheint mir eine Analyse zum besseren Verstlndnis 
uberflussig zu sein. Ich mochte nur bemerken, dafi das Orchester in diesen Geslngen 
selbstindig, und nicht als Begleitung gedacht, auftritt. Es sind also nicht Geslnge 
im ublichen Sinne, sondern Stimmungsbilder fur Orchester mit einer Singstimme. 

Heinrich Sthamer 



TEUFELSSZENE UND SCHLUSS AUS DER KOMISCHEN 
OPER „DES TEUFELS PERGAMENT* 

Dichtung von Arthur Ostermann 
Musik von Alfred Schattmann 

Orchesterbesetzung: 3 Floten (2 kleine), 2 Oboen, 1 Engl. Horn, 2 Klarinetten, 
1 BaBklarinette, 2 Fagotte, 1 Kontrafagott (auch 3. Fagott), 4 Horner, 3 Trompeten, 
3 Posaunen, 1 Tuba, 2 Harfen, 1 Celesta, 4 Pauken, grofie und kleine Trommel, 
Becken, Triangel, Kastagnetten, Glockenspiel, Tambourin, Tamtam, ein zischendes 
Gerftuscb, eine schrille Pfeife, Streichquintett. 

Dieses Brucbstuck bildet den Hohepunkt der Handlung. Es enthfllt die Katharsis. 

Fur die Beurteilung desWerkes 1 ) ist meine stilistische Absicht von wesentlicber 
Bedeutung. Die Oper ist als „komische Oper" durchgehends in Stimmung, Laune, 
Gefuhl gesteigert, ja oft etwas ubertrieben gemeint; als ob irgend etwas besonders 
Erregendes in diese Leutchen gefahren wire (cf. E. T. A. Hoffmanns sehr richtigc 
Ansichten uber das Wesen der Oper), „ein SchuB Champagner" ihr Blut heifier 
pulsieren, teilweise etwas Don Quixote-Artiges in ihnen sie das sie Bewegende 
nervdser anfassen und ausfechten lieBe, als der gewohnliche Mensch tun wurde. 
Die wesentliche Grundnote fur Art und Verlauf der Handlung ist hiermit gegeben. 
Namentlich bei der Teufelsszene in ihrer tollen Keckheit muB man sich der Un- 
gewohnlichkeit der ganzen Stimmung, der gesteigerten Laune, des in jeder Hinsicht 
potenzierten Fuhlens (hier also der Erregung, des Aberglaubens, wie er im 16. Jahr- 
hundert herrschte, usw.) bewufit bleiben. 

Dafi dies geschieht, wollen Handlung, Buhnenbild und die in jedem Takte aus 
entsprechendem Gefuhle konzipierte Musik zuwege bringen. Ob dies gelungen ist, 



') Erschienen im ^Jungdeutschen Verlag Kurt Fliegel & Co., Berlin . 
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konnte freilich nur eine buhnenmgfiige Auffuhrung erweisen. Indessen entschied ich 
mien, vor die Frage der Wahl eines fur den Konzertsaal geeigneten Fragments 
gestellt, ohne Zogern fur gerade dieses Bruchstuck. Es ist der springende Punkt der 
ganzen Oper, und, erganzt die Phantasie des Horers das fehlende Bildhafte, dann ist 
vielleicht eine Vorstellung des gewollten Buhneneindrucks erzielbar. 

Aus dem im ersten und zweiten Akte Vorausgegangenen ist dies zu erganzen: 

In einer kleinen Stadt des 16. Jahrhunderts ist ein heifier Streit um eine neue 
Kleiderordnung des Rates entbrannt. Der Vater und uberragende Verfechter der Idee 
ist Wolfrat der Arzt. Er hat den Rat zur Verkundigung des Beschlusses zu be- 
stimmen gewuCt. Eine wesentliche Stiitze findet Wolfrat in dem einsichtsvollen 
Burgermeister. Es gibt aber eine starke Partei in der Stadt, der die neue, ethisch 
und Ssthetisch auf den Grund des Kleidungsproblems dringende „Ordnung" wider 
den Stricb geht: das sind die Frauen. Ihr Haupt ist die Burgermeisterin. Kom- 
pliziert wird die Lage noch dadurch, daft Wolfrat und Barbel, das Burgermeister- 
tochterlein, einander in Liebe zugetan sind. Die Mutter hat entschieden „nein" gesagt. 
Sie hat die Frauen zu offener Revolte aufgestachelt, und Wolfrat hat das zuftllige 
Eintreffen froblich wandernder Scholaren dazu benutzt, einen Hauptcoup, einen 
„Narrenstreich a vorzubereiten, um die halsstarrigen Frauen gefugig zu machen. 

Bei der Verkundigung des Ratsbeschlusses antffilich des Maienfestes auf dem 
Marktplatze kommt die Erregung der Gemuter auf den Siedepunkt. Die Frauen 
drohen mit Sezession und rufen, ein von Wolfrat in suggestiver Absicht geschickt 
hingeworfenes Stichwort aufnehmend, den Teufel zum Strafgericht fiber die 
Manner herbei. 

Hier setzt das Bruchstuck ein. Die bereits wieder auf der Wanderschaft ver- 
meinten Scholaren haben sich, als Monche verkleidet, in drolliger Weise in das 
Gewuhl gemengt. Ihr Hauptsprecher und Anfuhrer, der kecke, schlagfertige und 
humorvolle Buz erscheint als Teufel auf der Bildflache. Barbel, die Buzen aus dem 
ersten Akte kennt und weift, daft irgend etwas Drastisches geplant wird, hat Wolfrat 
das Versprechen abgenommen, die Mutter „nit zu arg anzumalen". Wolfrat hat sie 
seinerseits gebeten, unter ihrem a la mode-Kleide ein schlichtes Untergewand zu tragen. 

Das Bruchstuck bringt nun den „Narrenstreich a : wie Buz als Teufel die Frauen 
ad absurdum fuhrt; wie er der Sache innerlich zum Siege verhilft; wie ihm Barbel 
in frohlicher Schlagfertigkeit dabei in die Hand spielt; wie Wolfrat durch Vertreibung 
des „Teufels u zum Retter der Frauen wird; und wie alsdann die „Mdnche a verstohlen 
lachelnd abziehen und alles zum Guten endet. Des Horers Phantasie mufi sich 
hierbei plastisch vorzustellen suchen, wie die Szene auf der Buhne wirkend gedacht 
ist; wie eine minutiose Regie die Massen lebendig bewegt und gliedert: wie ein Teil 
der Manner mit dem Burgermeister bald die Situation errat, verstandnisinnig lachelt 
und — schweigt; ein anderer sich nicht ganz klar wird, was an der Sache Wahrheit, 
was Schein ist; wieder andere in mittelalterlicher Dumpfheit darauf hineinfallen; wie 
vor allem die Frauen ginzlich geschlagen und zerknirscht werden — und die Frage 
off en bleibt, ob nicht spfiter einmal zu gelegener Zeit das Geheimnis der Stunde 
gemutlich verraten werde. 

Die Einzelheiten der Szene wolle man im Programmbuche nachlesen. 

Die hauptsachlichen Motive und The men, die oft in „psychologisch ge- 
gebener Veranderung a auftreten, sind in ihrerUrform (also wie sie erstmalig in dem 
Werke erscheinen) diese: 
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1. a £orn der Frauen 



marc* 



z fc ? 7 J _jsr— #p — 




2. Buz-Satan 



H^^l 






3. Hahnenschrei 



luff 



*- 



fc: 



4. Frauen und Burgermeisterin 



^M^S^ ^B 



5. Burgermeister 



■ =E=M S=£ 



T-^-T— — 



^ ' f '"=f=5E^^ E t^^j=Eig 



6. Scbolaren (nach ihrcm Auftrittslicdc) 



PIP 



£3 



^EjEEB 



Bursa nostra Tity - i ie-cur i - mi - ta • tur . 
7. Liebcsmotiv 



fc^ 



U=±=±=?±=±=F±=1 



r> F-a -^ 



^^ 



±=at 



0< 

1 I I 



-?^* 
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8. Wolfrat 



$ 



y 



marc. 



i£=* 



f5 



m 



f- 



* S* ♦• 



=t=$=^ 






so: 



9. Aus der ersten Frauenszene (Frauenmotiv) 



^BEFgrf 



£ usw. 



: flF5F= 



(„Da seht nur die Scholaren!") 



10. Manner-Motiv 



% 



3=I=£ 



^ 



=3= H -, — #-f-g — tf — * — » 



usw. 



^=ir 



rrr 



(„Drum lafit uns mannlich zu ihm stahn" . • .) 



11. Lustigkeit und Keckheit (Scholarentanz des ersten Aktes) 



p d^^ ^ m zm 



p 



12. Zorn der Burgermeisterin (aus dem ersten Akt) 






F f= F^^^ ^^ 




13. Barbel 



^aa^a ^^^^^^ 



*=& 



- *r-r 



*=*: 



€spr. 



14. Fruhlingsthema 



^a^^m i j r jj^/ttj -t^ mm_ 



[„(Hoch)edler Herr, uns schickt der Hebe Mai a . . .] 



rj 



:!,x"j oyC jOO^Ic 
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15. bei: w O Gottes Zorn!" (im ersten Akt) 




$=M 



^^e: 



16. bei: „Sei nur getrost u (im ersten Akt) 



& =±+n-^ 



-&T. 



17. Quinquillieren der Pfeifer 



:^zz:S=^rT=S=ffi 



=^^?3 ^^f l 



^-»->-# 



If 



'■•=f^ ~=- "sw. 



18. Aus dem ^Maigravenliede" 






Z^Z: 



(„Herr Wolf - rat, Heir Wolf - rat* 4 ) 

19. SchluiJchor: „Mit Zinken* ... (nach dem Thema:) 
(1. Akt) 

Aft* T=^=^=z*=^zz^^=Jl==£ 



±z 



:N fr 



(„Hoch - ed - ler Herr Ma - gi - ster, ju - ra - mus a . . .) 

Alfred Schattmann 



DREI SATZE FUR STREICHQUARTETT 

von Jan Ingenhoven 
komponiert 1 907/08 *) 

Erster Satz: Nach einer kurzen Einleitung setzt die II. Geige ein mit dem Thema 

Moderato 

semplice 






das die ubrigen Stimmen imitierend weiterfuhren, bis die Bratsche auftritt mit einem 
zweiten Thema: 



*) Wunderhornverlag, Munchen. 



n!r.r':p/r:r! :v v - V i()(WR 

O 
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Bntscbe 
Tempo pocQ rubato 




f f r j_ij. E jff i r' Uli 




8 



fr*r t&}fi fiVftfoj. ^ pgg^l 



* 



fe^l^ 




Dtnn folgt cine Tollkommen frela Durcbfflhrting, woiwf Them* I vtederkftlifi. 

Zweittr S«ts: Binem feungLlchcn Thcnu d*r Briltcbi: 
Brfttftcba 
Andante con mato 



I nV t r J r ^ £?* ' " r- f 




du von der L und IL Gdge tibernommco vlrd } tritt In der L Gelge ©In tpicletftchei 
Motif gcgenflber: 



LGefce J 



W 



ffiSiFlE 



Mfry | 



Splter tritt du Cello Mf mit fo]|«nd«r Kantflene: 

^ ^^ K 

Cello -. ^— ^ *^1 1 J 1 



r»v T iM!r 





j "»"^ ^ ' 



and du Ctnic wlrd mit kleinen Vifftntefl wiederholt* 



■:j 



C iOooIc 
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Dritter Satz: Der dritte Satz entwickelt sich aus einem Triolenmotiv mit freien 
Varianten, 

Allegro con spirito 



u, pizz. 



_ ± h arco ^T 



f=tii 



I. G. 



U-L 



^ 



ii. g. — r 

denen sich eine von Synkopen unterbrochene Sechzehntelbcwegung anschlieftt. 

Jan Ingenhoven 



VARIATIONEN UND FUGE UBER E1N ALTES AVE 
MARIA FLJR VIOLINE UND KLAVIER, OP. 37 

von Julius Weismann 1 ) 

Die Violine beginnt mit dem Thema: 

Andante 

a) 






woran sich im Klavier das „Amen" schlieBt: 



rEE£ 



-fi^ 






S=§ 



1 «pr. * 



Die Geige fuhrt das Thema weiter: 

b) ^^ 



^***=S= 



usw. 



I 

mit dem „Amen a abschliefiend. 

Variation I. Vivace e con fuoco 

Hicr erscheint das Thema fast unverandert, nur in rhythmischer Verschiebung, 
von lebhafter Figuration umspielt. 

Variation II. Adagio espressivo 

In ganz anderer FSrbung erklingt es hier, auch das „Amen a ist rhythmisch 
umgcbildet: 




l ) Erschienen im Wunderhornverlag, Munchen. 
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Variation 111. Vivace ed agitato 



w » \ j i J I \j j i j i J J *r i 



I11W. 



Diese Figur zieM tich durch die gauze Variation ruerat Int KUrier, wihrend 
die Geige drfiber daa Themt erkltafeii HDt. Splter fibernimint dieie die Figur, and 
das Klivler flihrt das Thema fort; 



tyrf r f t ri>r f r r f r i 



UIW. 



Variation IV* Focq Altegretto 

Diese Variation lit ela Kmon nriscben G*ige and Kkrrier: 



j Mi^llr^l^ ^ 



USW, 



Daxa die Beglefumgsfltiir 




Variation V. Maestoso 



i frff f gfgtfi 



U«W« 



Eiaen Ge|en»tz in der Stimraang bildet daiu eine Umformiwg det *Amen* 



Iff Vi t/k f'cf M 



Variation VI. Moto dlkfcr* 
Nene VerinderuRgen des Themaa 

A) fflATOOlO 



r».;j j-^f 7 ^^ 



U8W- 




*ff 



If Pj | t^r OT , mJ ^^ 



M 



Cookie 
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Variation VII. Allegretto 

In eine pastorale Stimmung ffihrt diese Variation: 



»: 



-#-P— T — t— j— h— W 



ffiEtES£E 



see 






usw. 



Variation VIII. Adagio 
Klav/" — - 



i 



molto espress. f ' t>f * £• ^ 1, ]j [ f 

Als Gegensatz zu diesem Gesang phantasiert die Geige fiber das „Amen": 

: usw. 



% &=ffirFm 



quasi recitativo 

Variation IX. Molto appassionato 
Sturm isch setzt das Klavier ein: 



i^m^^m 



usw. 



und gleich darauf ertont in der Geige das Thema a in seiner ursprunglichen Form. 

Variation X. Largo espressivo 

Ein ruhiger Wecbselgesang zwischen den beiden Instrumenten; im Mittelsatz 
erscheint das „Amen* als Bcgleitungsflgur: 




usw. 



daruber acbwebend: 



j F ^+g£P=S^ ^g »w. 



espress 
Das Fugenthema enthSlt in den Umrissen das Hauptthema: 



C I J * * — ^~* *j JJ hi-* *" f T ^ 



m 



fr-ar h rj^p^P^g^^i 
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Im weiteren Verlauf hort man das „Amen tt 



e_-^_*fcfc£ 



=1^3=^ . 



£=trrfE 



drangend 

Als zweites Fugenthema wird das Hauptthema (a) verwendet, zuerst in c-moll. 
Eine etwas ruhigere Episode fuhrt dcr zweite Teil (b) des Themas herbei: 



¥ 



g^ fcfcgdNI ^ 




=l=ggggi= 



usw 



espress. e dolce 

Dringend setzt bald das „Amen a ein und leitet in den bewegten (ersten) Teil 
der Fuge zuruck. Eine grofle Steigerung, wo Fugenthema ( 4 /4> und Hauptthema ( S M 
zusammen erklingen: 



gjj gjgza^jl 



* 



1 ff + 




i ^j5&Efr £ 



tf 



I 



bringt das Werk zum Hohepunkt und fuhrt zum Abschlud mit dem Hauptthema. 

Julius Weismann 



DIVERTIMENTO FOR STREICHQUARTETT, OP. 32 



von Joseph Haas 

Komponiert 1911 x ) 

I. Frisch bewegt (C-dur) 
Hauptthema I: 







s^igg 






=*=^* 



') Verlag: F. E. C. Leuckart-Leipzig; kleine Partitur 1,50 Mk. 



i:, ;,,•,:::: :., V C iOOoIc 
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Haupthema II: 



2. 




II. Langsam, capriccios (fls-moll) 

Motiv I: 

pizz. 



pp . ^ . . ^ . 



Motiv II, 



espress. 



rit. 



5. 







III. Schr rasch und fluchtig (B-dur) 
con sord. 



6. 






Mittelsatz: In ruhiger Bewegung 



Pii 



poco rif.^ 






IV. Etwas derb; nicbt zu schnell (h-moll) 
Motiv I: 
8. 



1 . ______ _J U J- 



S=E=i 



Motiv II 
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Motiv HI: 

doUe 



10* 



y* 11 ' Gr^i ' l? lS ' & €i ' £' 



Mittelutz: Kauon nriiehen Violin© 1 und Branch© tm doppelten Kontrapankt 
der Ofctav uber elnem basso otttaato, geblldet von Cello und Violin© 11, im doppeltea 
Koatrapankt der Dezime* 



V. Sehr gctragen, m!t viel EmpNaduag (Ea*dur) 
Haupttheme: 



It 



ffHuJjgi'fl ijj$ji'\ 



u*w. 



Seitenthemm; 



ida 



»■ I nh fr I If r l I U J ! I LLiim m 



uaw. 



motto express, 
Mitteliati: 



13. 



wu^ti *S ^ 



Vlp Keck und fifaermQtig, aebr rasch (C-dur) 
Haupttbema: 



m 



rV i fr f 



14. 



~~ " — r IT. * 



tJFPJULrg- 



Scltenthema: (Ruhig bewegt, mlt grofter Jnnlgfcett) 



jf£ ., £ 



- 1 $ ^ f |N ^ | f»,|f^f | FT le^ 



etpress* 



Joseph Haas 



■:j 



C iOooIc 
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MUSIK FUR SIEBEN SA1TENINSTRUMENTE 

(FUNF STREICHER, KLAVIER UND HARFE) 
EIN SATZ MIT EINEM NACHSPIEL 

von Rudi Stephan 

Hauptsatz 
I. Thema 

Sehr getragen 

b) 



a) 






/>/>«*■ • ^-ip- 



la 







Lebhaft 



lb. 



1. Geige 



Cello 



^=j=3=^ ^^S 



i I 



lb. 



2. Thema 
Rubig 






i i 



Klavier r| 






If ' * 



Streicher 



Seitengedanke 
Lebhaft 



pizzicato 



XI. 16. 



^^fe%^^ 



15 
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SchluQhftrmonlfltMon des 1. Themta 
Ruhig 



rfff 






Kactasplel 



Einleltunj (und SctaluB) 
RuWg 




gP ^ £ 1 H fcjF#i gii- I 



1= -E 



ff^_ ;^^^l^ r — ^1* 



L Tbema 
Bclebt 




Seltengedmke 



D fr*fT i *4 



&• 



J3 



W ' ^Mi 'i' 1 '. 



8. 



IK The ma 
Sebr getngen 
(Cello) 







(KItvier) 



Rudi Stepbm 



I 



U 



CiOO^Ic 
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SONATE FOR VIOLINE UND KLAVIER, OP. 4 
von Willy Refiner 

Cine Analyse nietner Sonate op. 4 fSr Violin© ood Klarier kmn teh mlr wotal 
erspareii. Dm Vcrk entbllt die w ublicben" Tier Sltte: 1. Allegro von troppo 
(Sonatenform), 2. Scberao, 3. Andante und 4» Finale (Rondofonn), 

Fur deo mutilceliech geblideten HSrer wird ea voUauF cenQfen* wenn icb nacb- 
atebend nor die Them en der einaelnen Telle angebc 



AlUgro nan troppo 
1, Tbema (c»rooll): 



Erster Sati 



Vlollne 






Violine 




new. 



Seitentbeme In der ParaUettonert Ei*dur: 




J,, ju J^ r* 



Ji ff, j i jsJ J 



i i 



i 



i 



M 



Wrc 



r ? 



f if* r 



TJ HrH'f ' - 



j ^H >JJJJ I J - 1 



new* 



Ixn Durcbrubrunftaaatz alnd entei und zweites Tbema rerarbeitet; damuF fiilgt 
In rarUerter Art crater Tell mlt anacblieuender Coda. 



Zweiter Satz; Scherzo 



Allegro 
Vlollne 



B 






Vlollne 



!*=¥? 



H 



i^ 



M 



a=£B 



IS* 



M 



Cookie 
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I 



♦N 



♦* 



art 



*=*■ 



-i TT 



i=?i£5E£ 



P=P ^^ 



^^i^f^fT^ 



^=^^^^ 

* S 



usw. 



Trio in D-dur 



SL* -f 



Violine ^ ■* ^7 

Pianoforte T.^ff ' ' ' i T"$ ~ T' ^ 



ri * h J ^4 



usw. 



Dritter Satz: Andante 



Sehr ruhig 



s^^fe 



Pianoforte 



Violine fuhrt das Thema weiter; es erfolgt ein AbschluB auf der Tonika G; 
darauf setzt ein Seitenthema in der Molltonart ein: 




zuerst im Klavier. 



— • — nm — , — » — : — : — r~* 






-y— "■ 



^ ?^J? 



Nach einer Art Durchfuhrung setzt erstes und dann auch wieder zweites Thema 
in der Tonart G-dur ein; hierauf folgt die Coda. 



rj 



:!,x"j oyC jOO^Ic 
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Vierter Satz: Finale 
Erstes Thema Presto (leidenschaftlich) 
Violine 



^b _ZT^^ 



•— . — # j 



^fef 



ff 



^^S??Fq ^S 




^ttsfcsS 




P 



j*=fc 



§ ♦T%.^ Jt *.*i: jj.TV ♦ ♦Ht * £• * 



^ 



"t 






usw. 



Seitenthema in B-dur 
Klavier "^^ > *-*^ | 



?■»• 



#• # P' 



-•-«• 




Nachdem Violine ebenfalls zweites Thema in hoherer Lage gebracht hat, folgt 
Ruckleitungssatz zum ersten Thema; daran anschlieftend folgt ein groGerer Durch- 
fuhrungssatz, der zum ersten Thema wiederum in der Haupttonart c-moll fuhrt. Nach 
kurzer Oberleitung setzt das Seitenthema in As-dur ein; hierauf die Coda. 

Willy Renner 



STREICHQUARTETT IN C-MOLL, OP. 16 

von Paul Scheinpflug *) 

Erster Satz. Mit Inbrunst und Leidenschaft (Allegro agitato) 
Die Form ist in den Grundlinien die der klassischen Sonate. Der ganze 
Charakter des Satzes: leidenschaftlich begehrendes Leben eines zu Tode Getroffenen. 



J ) Heinrichshofen's Verlag, Magdeburg. 



Hirrvnri ny C 1OO0I.C 

:■ - - ■ . ^ 
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Hotfhniigstoses, boffhuagsvolles Ringen. Trostende Stimmen der Nscht Die Dnrch- 
fuhrung beginnt mit einem Trauermarach. Die Coda ein unentscbtedeaer Kampf 
zwJschen Leben und Tod. 

2 we iter Sat*. Barcarole mit dem Untertltel: Lltauen. Die Form: tine Ver- 
bEndung von Adagio trod Scherzo; die Elnbeit bildet das I, Theme* das bet den Sau- 
teilen and -charakteren gemeinsam 1st Der Rhytbnus 1st der der Barcarole, Ens 
Nordische umgebogen. Die dankelleuchfende FarbeneaGigkeit und slngende Schwernwt 
Utauens, dem weiten, we! ten Vasserlande mit selnen einsamen Dttnen, bianco 
Dcrfern, den rlteelhaften Menschenaeelen, gabea die Anregung. Verkltit ans- 
kltngendcr Schlufi. 

Das Finale (bier nicbt xur Auftthrung gelangend, da seiner Zelt noch nlcht fn 
Abscbrlft fertig) bewegt steh in sebr energtscben Rhythmen. Trotzig, roll neu ex* 
wacbenden Lebena. Aus elner gro&en Schlufifuge entwickeit slch dlthyrambiech ein 
kraftfoIJerj lebensbejshender AbichluQ {C-dur). 

Paul Sebeinpriug 



KLAVIERQUARTETT, OP. 50 
von Pmnl Juon 1 



Erster Sati. 

Klavler beginnt rait dem Hanpttbems: 



*- \$uiiALm =i ij^g^ 



Diesent gvsellt slch hald die VIoHne biaza: 

^ *- ^ 1^* 



fcjE^ 



* * t tf i f 'T . f ff fr i fgr r^S— 




££ 



Dsnn fblgt das Nebentbema Im Cello: 



a. Hit 



* mj*£L? f f m*^4 



usw. 



ein wcit ausholender leidenschaftlichcr Ge&ang, In den spite r auch Bratsche and 
Viol toe mit ein stimmen* 

Der Salz bat die ubllcbe Soaatenfbrm. 



') Verlag: Schleslngerscne Bncb* und Musikhandlung (Rob. Lienan), Berlin. 



■:j 



C iOo^Ic 
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Zweiter Satz. 

Ein Scherzo — „zitternde Herzen" benannt — ,das folgende Motive zum Inhalt hat: 



(Str. V izz.) J , rs | 

4 ^§ese^^ 



(Klavier) 
(Klav.) 
5. [ 
(Streich.) 



(Bratsche) 

6. 
(Cello) 
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Dritter Satz. 

Dieser Satz ist ein Klagegesang, von herbem Schmerz erfullt, der nur im 
mittleren Teil einer ruhigeren Stimmung — wie einer lichten Erinnerung aus ver- 
gangener Zeit — weicht. Die Streicher fangen allein an: 



usw. 



Der mittlere Teil ist eine Reminiszenz an No. 6. 



Vierter Satz. 

Ein schwerblutiger, stellenweise wild aufbrausender Tanz im V Takt. Die 
Hauptmotive sind: 
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Bratsche (spater Violine) 
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SYMPHONIE IN D-DUR, OP. 10 

von Erwin Lendvai 

Dem vom weltabgewandten Empfinden innig beseelten Andante religioso 
kommt im geistigen Zusammenhang des ganzen Werkes, 1 ) sowie im Hinblick auf 
seine formalen Dimensionen eine groliere Bedeutung zu, als die eines nur einleitenden 
langsamen Satzes. Nach einem Dreiklang-Praludium von Harfe und Orgel (ad lib.) 
beginnen Baft-Klarinette, Violoncell und Kontrabfisse mit dem Vortrag des melodisch 
weit ausgesponnenen Hauptgedankens, mit dem fast ausschlieBlich der thematische 
Inhalt dieses Satzes bestritten wird. Takt 6 und 7 erweisen sich nicht nur von be- 
sonders fruchtbarer Bedeutung fur den Aufbau dieses Satzes, sondern auch von 
zeugender Kraft fur die Themengewinnung und die thematische Entwickelung im 
Verlauf der ganzen Symphonic In alien Satzen greift der Komponist bewuBt auf das 
von diesen beiden Takten umschlossene Kernmotiv zuruck: 



gfefeEE ^E^ 



,-Jau. 
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Die seelische Situation wird allmahlich reicher und dramatischer, verandert sich 
jedoch in ihren Grundziigen nicht. Der Ausdruckswert von Takt drei und vier des 
Themas, die ebenfalls eine Motiveinheit fur sich bilden, gelangt im folgenden zu 
besonderer Geltung; zuerst in einem Violin-Solo von seraphischer Stimmung, bald in 
den Hornern, und als Imitation in der Vergrofterung (I. Geigen) vor Wiederetntritt 
des Hauptgedankens im ff. An diesen schlieBt sich bald uber der leeren Quinte 
H-Fis eine Episode von visionSr-mystischem Charakter, die ihrerseits in ausfuhrlich 
vorbereiteter Steigerung zu einem Quartsextakkord-Hohepunkt (Largo e solenne) fuhrt, 
auf dem sich das Hauptthema und das schon mehrfach aufgetretene Hauptthema des 
dritten Satzes kontrapunktisch vereinigen. Uber einem langen Orgelpunkt auf der Tonika 
mit Motiv a in Streichern, Holzblasern, Harfe und Hornern klingt der Satz Ieise aus. 

II. 

Auch der zweite Satz Con mo to erinnert weder in seiner Struktur noch in 
semem Ideengehalt an den konventionellen Allegro-Typ der Sonaten- und Symphonie- 
form. Uber den pochenden Schlagen der Pauke und dem in angstvoller Unruhe auf- 
und abwogenden Unisono der Bratschen und Violoncelle setzen Horn und Fagotte mit 
einem von schmerzlichem Ernst erfiillten Thema ein (vgl. ersten Satz Hauptthema a): 







*=t 






') Verlag: N. Simrock, G. m. b. H., Berlin. 
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dis sicfa mlt dent ellmlhlicben Hinzntreten von Oboen, Klarinetton, den ttbrlgen 
Hffrnern qiw. gJtnzvoU weitet und bcl dnem Halbacbla& mf der Dominant© is 
leidenachaMcfaer GWMte aufocbwingt, Nach einer abennaligen Stelgerang vollzleht 
dp Triofenmotiv der Holzbltter, dem die Strefcber rhytbnriacn and binnoniach ent- 
gegenarbeiten, die Vendung ins Allegretto acberzando. An dem QbennQtigen 
Spiel der Kontreste neb men veracbiedene tune, aber martini proflllene Motive tell, 
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die gleicbaam rait dialektlecher Ironic fiber Gnun und Zweifel binvegzutluschen 
iiicheoj bi* die Sttmmitng wieder pttbetl acber wird und wucbtige Harmon J elblgen 
dea ganzen'Orcheatera ein donnerndca Halt gebieten. Dann eine Generalpauae von 
banger Spannung — daa crate Tberoa dea Satiea (con moto) tiitt in freier Ablnderung 
mil cboralartiger Scfawere wieder auf (BlecbbiKser) nnd ffibrt, nmstflrmt von heftig 
aufrauachenden Secbazebntel-Ftgtiren der Strelcber und Holzbllaer, den Satz za Ende* 



III. 

Der dritte Satz Mesto ad aaaai tranqutllo fflbrt den Htirer wieder in den 
Sttromungkreia dea eraten Satzes zurucfc. Die von don her bekannte charafctertsrttche 
Sextenfolge erscbeint Jctzt formal erweitert nnd in relcberer barmoniacber Auegestaltung 
all selbatindigea CeBtngsthema von religtda-iyriscbem Geprige, und bebllt die Hens 
acbaft wlbrend der ganzcn Dauer dicaer von unirdiacbem Glanz erbellten Ton vial on bei: 




solto voce 



In dem ala Andante myoterioao bezefcbneten Abacbnitt splelt daa Engliacb Horn 
eine Welae von fremdartiger Scbwermut, Indes Violoncello und Kontreblaae In der 
Fuhmug der Unteratimme (ptzzicati) alcb an den mciodiacben Gang dea Haupttbema* 
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anlehnen. Durch die Mitwirkung der Orgel (ad lib.), die solistiscbe Verwendung sor- 
dinierter Streichinstrumente, die mannigfachen Figurationen der Harfe und den Klang 
des Glockenspiels wird ein besonderes Orcbesterkolorit erzeugt, das den beabsichtigten 
poetischen Eindruck sinnenfilllig erhoht. 

IV. 

Auf die Gefuhlshochspannung des vorigen Satzes tritt die naturliche 
Reaktion ein; die schwarmerische Verzucktheit weicht der ubermutigen Freude an 
witziger Skepsis und burleskem Humor. Die Ttaemen des SchluQsatzes entwickeln 
sich unter stSndigen kontrapunktischen und rbythmischen Oberraschungen und so 
spruhender Lebendigkeit, als wollten sie jedes Versuches, ihnen analytisch auf die 
Spur zu kommen, spotten. Fagotte und Kontrafagott leiten das Vivace mit einigen 
grotesk komischen Takten ein. Dann ubernehmen zwei Horner mit folgender Ton- 
reihe die thematische Fiihrung: 
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Aus diesem Thema, das im Nachsatz als Unterstimme verwendet wird, ergibt 
sich, von einer kurzen lyrisch angehauchten Episode abgesehen, der weitere Inhalt 
des ersten Teiles in zwangloser Lustigkeit wie von selber. Nach einem lSrmenden 
Tutti lost es ein neuer stolz und freudig rhythmisierter melodischer Gedanke ab: 



ten. 




1 : ^ 




ten. 

Beide Themengruppen des SchluBsatzes werden mit freien AbSnderungen 
wiederholt, so daft sich das ganze ungefahr auf ein vierteiliges Formschema (Sonaten- 
form) zuruckfuhren lieBe. Der Coda liegt das zweite Haupttbema in der Vergrofierung 
zugrunde. Die Symphonie schliefit mit dem Ausdruck freudig beschwingter und 
lebensbejahender Gefuhle. Robert Muller-Hartmann 
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DER PILGER 

DIGHTUNG VON JOSEPH VON EICHENDORFF FOR EINE BAR1TONSTIMME, 
GEMISCHTEN CHOR UND ORC HESTER, OP* 27 

von Gl&eHft Seldea 

Orcbesterfeeaetzuag: 2 Platen, 2 Oboen, 2 Klarlnetten, Bafiklarinette, 2 Fagotte, 
4 H5rner, 2 Trompeten, 3 Potaunen und Tab*, Panken, Smlcborcheater. 

»Der Pilger - , cinea der wenlger bclunnten gtlaUlcben Gedichte EicbeodorfFs, 
beatefat ana vier unabbftnglgen Strophen, die durcb die Komposition ia einen einzigen 
Satz zuiammengehQt warden. Doch 1st, tnrti der freien Kantatenform, eine GHederung 
de* Werkee in vier flbereicbtlicbe Abachnitte, dent Biu der Dicbtang entsprecbend, 
za erkennen* 

Dae Heupttbema, der Auadruck der Sehneucbt des m&den ErdenpUgera ntcb 
Rnhe und Frleden, durcbzieht daa game Werk in mannlgfocbiten Umbildangen, btld 
atiH reeignlert, bald innig flebend, bald at&rmEscta fordernd, and beecblleBt ea In 
glloblger Zuverafcbt anr ErfGUttng und Erbdrang, 

Ea laatet: 

Langeam nnd eebnaucbtmrtl 
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Gitallt Seldea 



HASCHISCH <EIN PHANTASTISCH SYMPHONISCHER 
TRAUM) FOR GROSSES ORCHESTER, OP. 25 

von Adolph P» Boebm + 

Orcheaterbeaetzung; lOVJolInen 1, 16Violinen 11,12 Bratacheo, 10 Colli, 8 Kontra- 
biaae, 3 Fi5ten und PJkkolo, 2 Oboen, 1 Engl* Horn, 2 Klarineuen, 1 BaBklarinetie, 
2 Fagotte, 1 KantraFagott, 4 H5rner, 3 Trompeten, 3 Potaunen, Tuba, 5 Pauken, Scblag- 
zeug (Xylophon, Tambourin, Kleine Trommel, Triangel, Tamtam, Grofle Trommel, 

Becken), 2 Harfen, Celeata* 

Daa Thema „HaBchiecta*, B Fata Morgan**, B Vision", B Traum* Oder d erg I either} 
enrelst alcb in der Mualfc ateta ala vjrktingsvoll und iat von vielen Toitaetzern beacbtet 
vonJen. Mehr ala einer zuftHlgen Wehl verdankt wohl die vorliegead* Kompoaltfon*) 
thro Ematebuag, Dcr Tondicbter rang nacb neuem Glttck — und ala aein *Traum* 
zemnn, acbied er auT tragfacbe Welae <im Vorjibre) aua dem Lebeci. Seine Ictzten 
TerdtfentUcbten Orcbeaterwerke aJnd .Hascbiscb* und „Der Friede* (op. 27): man 
darf ale ala die letztea KapEtct eeJnea eigenen Lebens aufhaaen. 



"} Verlag: Otto Junne, Leipzig. 
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Der Traumzuatand, die Abkehr von der VJrklicbkeLt, mall daa Them*: 



Langaam ^ ^^ 
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Posiunen und Trompeten con eord. ertfnen gehelmnisroll — « ffffaet rich dcrVor- 
bang zum Zauberland, eine Ba J adore feaselt den Blkk dee Trlumendea: 

,400 ma jmhi froppo 




•#- — ^ t 

Oboe (ente* Tanzmottv) 



Wilder und wilder wlrd der Tanz; nmcn dem Fortfesimoeineatz der Trompeten und 
Posiunen gtltten sich die Wogen, eine brettc, sJonllobe Melodie erklingt: 




(zweltee Tanzraotiv) 
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Das Thema wftch&t etetig in Leidenschaft. ScblieBlich artet der Tanz in alnnrenrirrende 
ZugellosigkeJt »u», das erste Tanzmotfr erscbefnt hlerbei In der Verfcleinening: < 



Wild bewegt 




Vc. und Cb. 
Aucb das zwelte Tanzmotfr beteMgt sich an dem toll en Wirfaet 



^#^T^ 
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Mlt einem Fortiseirao-G-dur Akkord endet der wllde, aufrelzende, yerfflbrtriache Tana* 
Nicb einer kurzen Pause beginnt cine Llebesazene (der Trlumende und die Ba]adere): 
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Langsam und innig, doch voller Leidenschaft 
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Oboe 



VI. auf der G-Saite 
Das crste Tanzimotiv tritt jetzt in sehnender Gestalt auf: 



t^=i^»J^E 
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Der weitere Verlauf der Tondichtung bedarf keiner erlauternden und hinweisenden 
Worte. Liebesrausch . . . das Traumbild verliert sich — aber die Sehnsucht schwindet 
nicht . . . der Ton der lockenden Solovioline verhallt in weitester Feme. 

Franz Dubitzky 



ZWEI ZWIEGESANGE FOR SOPRAN, TENOR UND 

ORCHESTER, OP. 23 

von Rudolf Werner 

In beiden Gesangen ist die Verteilung der einzelnen Strophen auf eine mannliche 
und eine weibliche Stimme vom Dichter selbst vorgeschrieben. Die beiden Stimmen 
losen sich demnach meist gegenseitig ab und vereinigen sich nur vorubergehend. 

a) Gesang zu zweien in der Nacht 
Das in die duftigsten Tone getauchte Gedicht Morikes schildert das geheimnis- 
volle Leben und Weben der Nacht, die mannigfachen zarten Stimmchen und weichen 
Tone, die das lauschende Ohr vernimmt, das selige Schwarmen der Natur, von dem auch 
das Menschenherz mitergriffen wird. Die musikalische Wiedergabe dieser Schilderungen 
fallt hauptsachlich dem Orchester zu wahrend die Singstimmen gewissermafien den 
realen Grund fur die geheimnisvolle und zarte Umgebung bilden. Das wichtigste 
Motiv (zunachst in der Singstimme, spater auch im Orchester) lautet: 




b) Aus der Feme 

Der Gesang zweier liebender, sich in Sehnsucht verzehrender Herzen. Unter 
dem Wehen der giitigen Morgenwinde, die w ein Wort der Liebe hin und wieder tragen a , 
teilen die Liebenden die verschiedenen AuCerungen ihrer Sehnsucht einander mit. 
Ein in den Singstimmen ofter wiederkehrendes Hauptmotiv lautet: 
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Webt, o we- bet, lie -be Mar-gen -win -de. 



Von weiteren, im Orchester fcervortretendcn Motiven aeien noch genannt: 
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Rudolf Verner 



NACH SONNENUNTERGANG AN DER SEE 

SYMPHONISCHHS GEDICHT, ANGEREGT DURCH EIN GLEICHNAMIGES 
GEDICHT VON FREDERIK VAN EEDEN UND EINE ERZAHLUNG VON 
ANDERSEN (ANNELISE) FtiR GROSSES ORCHESTER KOMPONIERT 

von Otto Lies 

Instrumentation: 2 kleine, 3 grofle Flften, 3 Oboen, 1 Altoboe, 3 Klarfuetten, 
1 BattkJ&rinette, 3 Fagotte, 1 Koatr»ftgott, 8 HOroer, 4 Trompeten, 4 Posaunen, 1 Tub*, 
Pauken, groBe Trommel, Becken, Tamtam, Xylopbon, Glocken, Celesta, Harfen, Streicber. 

„Nach Sonnenuntergang an der See" btndelt vom TragJacb-GroHartlgen, von 
unbekannten Scbrccken, von der dcm Sterblichen unertriglichen f ah lea Unendllchkeh 
des Meeres: vom grouen Sonnengrebe. (Slebe du glelchnamige Gedicbt von 
Dr. Frederik van Eeden.) Ich erinnerte mlcb angeaichta dieser Sztnerie einer Er- 
aihlung von Andersen (siehe Anderaens Annelise) und sab an diesem acbrecklicben 
Meere entlang die Mutter nacb Sonne nuntergtng gehen, die Mutter, die den eigeuen 
Sobn nicht gellebt batte, den Sobn, den das Meer erbannungpvoll aufgenommen hat. 
Ieh sah t wie daa Meer mlt seinem schrecklichen mystlscben Zauber das verblrtete 
GemQt der Mutter zu plftzlicber Erkenntnls erwefchte. Ich borte im FJnatern den 
Trauerzug der Wassergei&ter, vie sie mit der Leiche dea ungellebten Sohnea vorbei* 
zogen, klagend, anklagend und der BuBfertigen Trost und Erldsung vcrheiflend. 
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Die hier folgenden Motive konnen in der geforderten Kurze und Einstimmigkeit 
keinen Begriff der Komposition und ihres Aufbaues ermoglichen. Sie mogen also 
nur fur das spStere Horen als Grundmaterial im Gedichtnisse haften bleiben. 



Requiem der See (gleich einem Wiegentotenliede) 

J = 92 
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Lied der Nacht 
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Todesmotiv 





poco mf 



Otto Lies 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 



Wie in den fruheren Tonkunstlerfestheften der w Musik a veroffentlichen wir auch 
diesmal die Portrats des Festdirigenten und der mit Werken vertretenen schaffenden 
Kunstler. Es sind dies: Fritz Binder; Joseph Haas, Paul Juon, Paul Schein- 
pflug; Alfred Schattmann, Richard Mors, Rudolf Werner, Willy Renner; 
Otto Lies, Heinrich Sthamer, Heinrich G. Noren, Ernst Boehe; Jan Ingen- 
hoven, Walther Bransen, Julius Weismann, Joseph Marx; Rudi Stephan, 
Gisella Selden, Adolph P. Boehm, Erwin Lendvai. 
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DIE SOZIALE LAGE DER MUSIKER 

EIN UNBEKANNTER AUFSATZ FRANZ LISZTS 
VON DR. JULIUS KAPP-BERLIN 



Es ist sehr bezeichnend, daft Liszts erste literarische Tat ein Appell an die 
Offentlichkeit zugunsten seiner Berufsgenossen, ein mannhaftes, selbstloses 
Eintreten fur die Kunst, vornehmlich die Musik, war. Im Fruhjahr 1835 er- 
schienen in der „Gazette musicale" in Paris sechs Aufsatze unter dem Gesamt- 
titel: „De la situation des artistes", die groBtes Aufsehen erregten und ihrer 
rucksichtslosen Offenheit wegen dem Autor zahlreiche Angriffe und Anfeindungen 
eintrugen. Liszt hatte sich darin einmal all das vom Herzen heruntergeschrieben, 
was sich in vielen Jahren an Groll gegen die hochmutig auf den Kunstler herab- 
sehende Gesellschaft, an Unzufriedenheit mit den damaligen musikalischen Zustanden 
in ihm angesammelt hatte. Schon hier begegnen wir, wie in alien spateren Lisztschen 
Schriften, seinem stolzen Bekenntnis von dem hohen Evangelium der Kunst. „Wir 
Kunstler glauben so unerschtitterlich an die Kunst wie an Gott und Menschheit, die in 
ihr ein Organ und ihren erhabenen Ausdruck finden. Wir glauben an einen unendlichen 
Fortschritt, an eine unbeengte soziale Zukunft der Tonkunstler; wir glauben daran 
mit aller Kraft der Hoffnung und der Liebe!" Mutig tritt Liszt daher fur die Hebung 
des Ansehens und der Stellung der Kunstler ein, die er zum „Bedientenstande" herab- 
gewiirdigt sieht. Hierfiir macht er allerdings zum Teil die Kunstler selbst verant- 
wortlich, er sucht sie daher aus ihrer Einseitigkeit und Unbildung aufzurutteln, indem 
er ihnen zuruft: „Zur Bildung des Kunstlers ist vor allem ein Emporwachsen des 
Menschen notig", oder w Mehr als je ist es heutzutage notig, dafi der Kunstler auch 
ein intelligenter Mensch sei und eine Menge Dinge weifl, die aufierhalb seines Kunst- 
gebietes liegen. Es genugt nicht mehr, ein guter Alltagsmusiker zu sein, und selbst 
das wird man nicht mehr, wenn man die angemessene geistige Nahrung vernach- 
lassigt" . . . „Die als notwendig erkannte sorgsame Erziehung der Kunstler wurde 
sie mit den Wissenschaften, mit der Literatur und Geschichte, mit dem Verlauf und 
Geschick der iibrigen Kunste vertraut machen, ihnen einen erhabeneren Standpunkt 
anweisen und einen Ideenkreis erschliefien, vor welchem die Kleinlichkeiten der 
Steckenpferdliebhabereien, sowie die aufeinander platzenden ortlichen und nationalen 
Rivalitaten von selbst ein Ende fanden." — Liszt beschrankte sich aber in seinen 
Ausfuhrungen nicht darauf, nur die Schaden und Mangel aufzudecken und an den 
bestehenden Einrichtungen der Konservatorien, Theater, Konzerte und Musikkritik 
eine harte, aber berechtigte Kritik zu uben, sondern er entwarf auch mit einer er- 
staunlichen Reife des Urteils und Weitsichtigkeit ein vollstiindig entwickeltes Reform- 
programm, das selbst heute noch nicht wertlos geworden ist. Er nimmt in seiner Arbeit 
schon viele Gedanken vorweg — und zwar von einem allgemeinen Gesichtspunkte aus 
— , die Wagner spater in seiner Schrift „Kunst und Revolution" zu einem spezielleren, 
gewissermaBen egoistischen Zweck wieder aufgreift. Sein Hauptpostulat lautet: 

„So fordern wir alle Musiker, alle diejenigen, die ein weites und tiefes Kunst- 
gefiihl besitzen, auf: ein Band der Gemeinschaft, der Verbruderung, ein 
heiliges Band zu knupfen, einen allgemeinen Weltverband zubegrunden, 
dessen Aufgabe darin bestehe: 

1. die emporstrebende Bewegung und die unbeschrankte Entwickelung der Musik 
hervorzurufen, zu ermutigen und zu betatigen; 

2. die Stellung der Kunstler zu heben und zu adeln durch Abschaffung der 
Mifibrauche und Ungerechtigkeiten, denen sie ausgesetzt sind, und die notwendigen 
MaBregeln im Interesse ihrer Wurde zu treffen." 
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Es wird dann (unter anderen, speziell fur Frankreich gultigen Forderungen) 
verlangt: 

a) die Grundung einer alle funf Jahre abzuhaltenden Versammlung fur religiose, 
dramatische und symphonische Musik, durch welche die bestbefundenen 
Werke dieser drei Gattungen aufgefuhrt werden; 

b) die Einfuhrung des Musikunterrichts in die Volksschulen; 

c) wohlfeile Ausgaben der bedeutendsten Werke alter und neuer Komponisten. 
An eine Verwirklichung der Lisztschen Plane in damaliger Zeit war naturlich 

nicht zu denken; er war seiner Zeit weit vorausgeeilt. Erst der auch unter Liszts 
Auspizien begrundete „AHgemeine Deutsche Musikverein" hat 1859 einen Teil 
dieser aus dem Jahre 1835 stammenden Forderungen eingelost! 

Liszts Pariser Kollegen hatten fur sein Streben wenig Verstandnis und suchten 
hinter seinen Anklagen allerhand personliche kleinliche Motive. Auch offentlich lieCen 
sich zahlreiche gegnerische Stimmen vernehmen. Gegen diese hatte Liszt schon im 
vierten seiner Kunstler-Artikel sich zu Wehr gesetzt. Aber auch spater wollten sie 
nicht verstummen. Selbst in der ^Gazette musicale" liefS sich (Oktober 1835) ein 
Germanus Lepic in einer ISngeren Erwiderung vernehmen. Gegen diesen wandte 
sich Liszt in No. 46 (vom 15. November 1835) mit einem Nachtrag zu seinen Kunstler- 
Artikeln unter der Oberschrift: „Encore quelques mots sur la subalternite* des 
rausiciens". Dieser Aufsatz ist spater in Vergessenheit geraten und blieb auch 
seltsamerweise bei Herausgabe von Liszts Gesammelten Schriften unbeachtet. Aus dem 
mir vorliegenden Original der ^Gazette musicale" ins Deutsche ubertragen, lautet er: 

Nachdem ich fur meine Person aus den trefflichen RatschlSgen des 
Herrn Germanus Lepic moglichsten Nutzen gezogen habe, ist es mir 
hoffentlich gestattet, zugleich mit meinem aufrichtigen Dank fur seinen 
Beistand bei Erorterung des delikaten und wenig erfreulichen Themas: Die 
Erziehung der Musiker das friiher Gesagte noch durch einige Worte 
der Rechtfertigung zu erganzen. 

Die funf Oder sechs Artikel uber die soziale Lage der Kiinstler, auf 
die Germanus Bezug nimmt, und mit deren Intentionen er, wie ich mit 
Freuden sehe, so verschieden auch seine Gesichtspunkte von den meinigen 
sind, vollig ubereinstimmt, standen leider ganzlich isoliert und hatten noch 
dazu das Pecb, nur bruchstuckweise und in langen Zwischenraumen zu 
erscheinen. Einige davon wurden mir auBerdem von unserem unermiidlich 
tatigen Chefredakteur sozusagen aus den Handen gerissen, ehe ich noch 
Zeit gehabt hatte, sie nochmals durchzulesen und die erfordcrlichen Korrek- 
turen und Kurzungen vorzunehmen. AuBerdem haben sich beim Abdruck 
ungezahlte Druckfehler eingeschlichen. Doch trotz diesen auBerlichen Un- 
zulinglichkeiten und stofflichen Mfingeln schienen mir die Einwande rtick- 
haltlos widerlegt und geniigend erortert zu sein, und ich hielt es ofifen 
gestanden fiir uberfliissig, nochmals in anderer Form die gleichen Ideen 
darzulegen. Dazu zwingt mich nun Germanus Lepic, da ich mich natur- 
lich hiiten werde, ihn mit der Sorte handwerksmaBiger impotenter Schmier- 
finken zusammenzuwerfen, denen gegenuber ich mich der groBen Dumm- 
heit schuldig gemacht habe, sie mit Namen zu nennen und zu bekHmpfen, 
zumal er, wohl ohne es zu ahnen, alle oder wenigstens einen Teil der 

XL 16. 16 
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zweifellos triftigen Gegenbeweise zur Sprache bringt, deren ich mich bei 
Gelegenheit so mancher miindlichen Polemik stets siegreich erwehrt babe. 

Docb da der Fehdehandschuh einmal hingeworfen ist, und zwar in 
durchaus ritterlicher, ich wurde, wenn ich die Eh re hatte, meinen Gegner 
personlich zu kennen, sogar sagen briiderlicher Weise, so betreten wir 
noch einmal den Kampfplatz. Also sehen wir scharf zu und priifen wir! 

Zunachst leugnet Germanus glatt, dafi der Musiker eine untergeordnete 
soziale Stellung einnehme. Diese untergeordnete Stellung", sagte er, 
v existiert nur in bezug auf den einzelnen Menschen, aber nicht in bezug 
auf den Stand als solchen." Er gibt also zu, dafi sie in bezug auf einzelne 
existiert! — es bleibt daher nur zu erforschen, ob diese die Mehrzahl 
oder Minderzahl der Berufsgenossen ausmachen. — Diese Frage nach 
Zahlen von seiten meines verehrten Mitstreiters, der, wie er sagt, die Ge- 
pflogenbeit besitzt, mathematisch genau zu verfahren, indem er, von bekannten 
Resultaten ausgehend, zu neuen vordringt, wird sich leicht losen lassen. 

Ich mufi ubrigens bemerken, dafi es mir gar nicht eingefallen ist, 
jemals unter irgendeiner Form gegen die Gesellschaft den Vorwurf zu 
erheben, dafi sie die Kunstlerkaste in einer untergeordneten Stellung 
zu halten versuche. Weit entfernt davon, habe ich sogar bei alien passenden 
Gelegenheiten niemals versaumt, kurz und biindig als offenkundige Wahr- 
heit hinzustellen: Es ist unmoglich, die gegen wartige soziale Lage der 
Musiker gerecht zu beurteilen, ohne deren Hauptmerkmale — und unter 
diesen stellte ich die untergeordnete Stellung in die erste Reihe — nach 
zwei Richtungen hin zu erforschen: Ursache und Wirkung, Beweggriinde 
und Konsequenzen, Ergebnisse, die eine notwendige Folge des Vorher- 
gegangenen sind, und deren Ruckwirkung auf die Gesellschaft. Germanus 
beklagt so beredt und berechtigt die mangelhafte Erziehung und Bildung 
bei w gut der Halfte* von uns Musikern — sagen wir genauer: bei zwei 
Drittel oder noch rich tiger bei drei Viertel — , dafi er sicher versteht, 
wie sonderbar es zugehen miifite, wenn Leute, die auf literarischem Gebiet 
nur an Paul de Kock's samtlichen Werken ihren Hunger stillen, und denen ein 
halbes Dutzend Artikel aus Voltaire's philosophischem Diktionar als Glaubens- 
bekenntnis dient, wiirdevoU irgendein offentliches Amt bekleiden durften. 

Also fragen wir nun: Ist es die Mehrzahl oder eine Minderzahl der 
Musiker, die sich in einer solchen Lage befindet? . . . 

„Und zu welcher Zeit, bei Gott!* ruft Germanus aus, 9 ist die Kunst 
in der Person ihrer Reprasentanten mehr geehrt worden, als heutzutage? 
Die Kunst ist doch gegenwartig auf Erden die einzige Kraft, an der nicht 
geruttelt, die einzige Macht, deren Rechtmafiigkeit nicht angezweifelt, die 
einzige Gottheit, die nicht gelastert wird, sogar nicht einmal von den Un- 
glaubigen! Dem Gotzenbild, Vorteil, dem die breite Masse Altfire er- 
richtet, wird im Leben eines jeden nur eine langere oder kiirzere Zeit 
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hindurch geopfert, aber keiner denkt daran, eine wahrhaftige Gottheit dar- 
aus zu machen. Man bedient sich im Grunde desselben nur als Mittel. 
Anders und positiv ausgedriickt: der Borsenmensch, der einzig darauf aus 
ist, Millionen zu gewinnen, stiirzt sich nur in diesen eklen Sumpf, ura 
den Rest seiner Tage geniefien zu konnen, urn in Frieden und ohne An- 
strengung die Genusse zu kosten, die ihm die Kiinste, deren Wert er zu 
schMtzen weiC, in Aussicht stellen . . . u 

Ich bin diesen Betrachtungen gegeniiber, die, offen gesagt, lauter 
Trugschliisse sind, sehr loyal gewesen. Es wiirde natiirlich absurd und 
dumm sein, heutzutage die auffallende Entwickelung der Musik und von 
allem, was damit zusammenhSngt, in Zweifel zu Ziehen. Man hat daher gar 
keinen Grund, stolz darauf zu sein, daft man die mannigfachen Verbesse- 
rungen in der Lage der Kunstler, die glanzende Stellung, die mehrere von 
ihnen sich erzwungen haben, einen gewissen Anfangsgrad von Gleichberech- 
tigung, der sich unmerklich zwischen der Geburts-, Geld- und Geistesaristo- 
kratie herausbildet, erkannt und beachtet hat. Allein auch ich glaube eine sehr 
deutliche Sprache gefiihrt zu haben, als ich hinwies auf die zahllosen Hinder- 
nisse, die der Karriere eines Musikers im Wege stehen, auf die bedauerlichen 
Mangel in unseren Musikanstalten, auf die Knauserei der Regierung und auf 
den geradezu traurigen Zustand des Kritik- und Unterrichtswesens. 

Indem Germanus Lepic schleunigst „die dumpfen Regionen, in denen 
der Hochmut der Reichen zusammen mit deren gewohnlich damit verbun- 
denen Ignoranz am haufigsten das fein entwickelte EmpBndungsvermogen der 
Kunstler verletzt", verlaCt, fragt er sich, welche Beweise er gar finden konnte, 
wenn er auf der sozialen Stufenleiter alle Grade von Intelligenz durchliefe 
bis hinauf zu dem, wo die Liebe zur Kunst in gleichem Mafle die Kunstler 
wie die Dilettanten, mit denen sie ein geradezu geschwisterlicbes Band 
verkniipft, umfafit. Ich bedaure lebhaft, daC mein Gegner es unterlassen 
hat, diese Beweise aufzusuchen, indem er diesen Weg einschlug. Es hatte 
uns sehr interessieren miissen, ihn sprechen zu horen iiber den Brief- 
wechsel Goethes mit Zelter, den intimen Verkehr Rossini's mit Aguado, 
die wohlwollenden Beziehungen zwischen General Lafayette und Madame 
Malibran. Er hatte auch aus der Zahl von Kunstfreunden, die ein ge- 
schwisterliches Band mit den Kiinstlern verkniipft, Namen anfiihren konnen, 
wie: Meyerbeer, Onslow, Mendelssohn, Hiller, Thalberg, die Grafinnen 
Rossi und Spaar. Indes diese Beweise hatten leider alle einen Fehler 
besessen, dafl sie eine Sache zu belegen suchen, die gar nicht bestritten 
wird, die also gar nicht in Frage kommt; und trotzdem w£ren sie noch 
berechtigter und gehaltvoller gewesen, als der, mit dem mich Germanus, 
indem er unvermittelt auf das personliche Gebiet uberspringt, unerbittlich 
angreift, indem er mir zuruft: „Sie wurden von der Welt im UbermaD gefeiert 
und verhfitschelt, Sie haben daher gar keinen Grund, sich zu beklagen!" 

16* 
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Gewifi, es wfire sehr undankbar von mir, das schmeichelhafte Wohl- 
wollen, mit dem man mich HberachGttete, nicht anzuerkennen. Da mich 
indes mdn ehrcnwerter Kotlege so direkt interpelliert, so will ich nicht 
verhehlen, dad ich, sowohl in offentlicben oder Privatkonzerten wie in 
Gesellschaften, zu denen icb» obgleich ich our ein Kfinstler bin, un- 
gewdhnlich oft hinzugezogen wurde, gar hiuflg schmerzlichst meine Einsam- 
keit nnd die untergeordnete Stellung des Musskers habe f&hlen m&ssen. 
Venn ich das fatate Schweigen bemerkte, das auF den Vortrag der schSnsten 
Werke eines Beethoven, Mozart oder Schubert folgtc, und dggegen die 
lirmende Begeisterung gewahr wurde, die elende Bagatellen hervorriefen, 
war ich der Verzweiflung nabe. Ein tlefes Seufzen wiederum entrang stch 
meiner Brust, wenn ich In meiner Umgebung herrlich geschmBckte Damen 
und Gecken urn die Wette in knapp funf Minuten die schwieriggten Fragen 
der Asthetik entscbeiden h&rte, wobel sle bervorragende Verdienste berab- 
setzten und scfaamlos kritisierten, wShrend sie wertlose in den Himmel 
hoben. Vie oft nach solch lebhaften Diskussionen muDte ich mich alien 
Erastes fragen, ob der Kunstler wirklich noch irgend etwas anderes set, 
als eine angenehme Kurzweil, ein RenommierstCck im Salon? Ob er wirk- 
lich beansprucben dQrfe, da& seine Stimtne kr&ftigen Widerhall nnd eine 
tieFcre Regung in den Herzen seiner gleichgultigen Zuhdrer hervorrufe, 
oder ob die ganzeSensation, die er machen kSnne, sichdaraufbeschranke, 
sinnliches VergoQgen hervorzurufen und von mehr oder weniger Sachver- 
st&ndigen gewlsse Kunststfickchen bewundern zu lassen? Ob schliefilich die 
Kunst, nicht, wie ich einst tr&umte, die Vereinigung des Vahren nnd 
Schonen &el } aondern ledigllch eine schmackhafte und wGrzige Spei&e» nach 
der die mit GlucksgQtern Gesegneten glerig schnappen? . . . und ein 
bitterer Zweifel bemScbtigfe slch meiner! , . . 

.Man welB," sagt Lepic, ,was die Musiker in alter Zeit waren: fidele 
Kumpane, die, wie man sagt, den Teufel im Leibe hat ten und grotte Slufer 
vor dem Herrn waren* Man erinnere sich, daB man fast dasselbe von 
den Poeten erz&hltp Diese beiden Menschenklassen waren fast im gleichen 
Grade dazu verdammt, Gesellschaften und Gastm&hfer retcher vornehmer 
Leute zu am&sieren. Wer aber beklagt sich heutzutage wegen der unter- 
geordneten Stellung der Poeten? Haben die Musiker etwa mehr Grund zu 
dieser Klage?* Mein Gegner glsubt dies nicht; glaubt er aber in der Tat 
an eine genaue Parallel© in der sozialen Lage der Poeten nod Musiker? 
1st die fiberlegenheit in dem Erziehungsgang der ersteren nicht offenkundig? 
Und was dlesen anbelangt, befthigt er nicht, wenn Talent oder Genie dazu 
kommt, unbedingt zum stSrksten KSnnen, zur moral ischen Kraft? . . . 
Nimmt nicht Sberdies in der gegenw&rtigen Gesellschaft die Poesie eine 
ganz andere Stellung ein als die Musik? . * ♦ 

Popular und politisch in den Ch&nsons von B6ranger, revolutionfir in 
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den Jamben, religios und weltenfern bei Lamartine, ungeheuer und all- 
machtig bei Victor Hugo lost die Poesie heutzutage alle Probleme, er- 
ortert alle Fragen, peitscht alle Leidenschaften auf, befehdet und verteidigt 
alles, kurz beherrscht und regiert die Dinge und Menschen. Wahrend in 
alien Gymnasien und Schulen ihre Meisterwerke iibersetzt, ausgelegt und 
analysiert werden, ihre Geschichte ebenso wie die Wissenschaften und 
toten Sprachen gelehrt und studiert wird, hat die Musik, diese Wissen- 
schaft aller Wissenschaften, diese ewig lebendige Sprache, mit Ach und 
Krach der Regierung die Mittel fur eine Art Verpflegungs- sozusagen 
Konservierungsanstalt abgerungen. In derselben Zeit, wo alle groBeren 
Stadte der Departements, Lyon, Rouen, Marseille, selbst St. Malo nach dem 
Vorbilde der Hauptstadt, Zeitschriften, periodische Organe ins Leben rufen, in 
denen Poesie und literarische Kritik einen weiten Raum einnehmen 
konnen, ist die „Gazette musicale" jetzt in Frankreich das einzige Blatt, 
in dem ernsthaft von Musik gesprochen werden kann. Sind wir daher — 
selbst ohne der Reihe nach die bereits anderwarts erorterten Punkte und 
Griinde nochmals zusammenzufassen — nicht berechtigt zu der Behauptung, 
dafi die Lage der Poeten und Musiker keineswegs identisch ist? Und daB, um uns 
eines Ausdrucks von Germanus zu bedienen, das Verhaltnis der Musiker zu 
den Poeten das der „spater zur Welt Gekommenen zum Erstgeborenen" ist? 

Zweifellos hat die Poesie ihre letzte Ausdrucksmoglichkeit noch nicht 
erreicht, sie durchdringt und umschlieBt noch nicht wie die Religion das 
ganze soziale Weltgebaude. Aber vielleicht — wir jedenfalls glauben es 
fest — werden sich Musik und Poesie immer enger vereinen, um gemein- 
sam das gewaltige Erbe anzutreten, das ihnen vom Schicksal zugeteilt ist. 

Daher muB, wenn ich mich nicht tausche, das Problem, von dem Lepic 
nur eine Seite fliichtig gestreift, jetzt folgendermaBen formuliert werden: 
Da die untergeordnete wie die herrschende Stellung sich nach 
zwei Richtungen erstreckt, der politischen wie der religiosen, 
bleibt zu bestimmen: Welches ist der EinfluB, die Wirkung und 
die Macht der Kunst und Kiinstler nach den beiden Richtungen 
hin? Und weiter, wenn Germanus, wozu er ja entschlossen ist, sich die 
Miihe nehmen will, auf dem Wege der Induktion zu dem nachsten Problem 
vorzuriicken: Worin miissen auf Grund obiger Ausfiihrungen die 
Steigerung ihres Einflusses, die Erweiterung ihrer Wirkung und 
die Abanderung und Neugestaltung ihrer Macht bestehen? — Ich 
zweifle keineswegs, dafi seine Schlusse vollkommen mit denen, die ich 
bereits gezogen, ubereinstimmen, und daB wir uns begegnen werden in 
der gemeinsamen Hoffnung auf eine Zukunft, die so verfiihrerisch lockt, 
da sie eine das Wohl der Menschheit fordernde Vervollkommnung 
verheiBt, an die er zu Unrecht nicht glauben will. 
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BUSONI'S „BRAUTWAHL" 

IN IHREM STILISTISCHEN VERHALTNIS ZUR 

MODERNEN OPERNPRODUKTION 

VON DR. RUDOLF CAHN-SPEYER-CHARLOTTENBURG 



Wer Gelegenheit hatte, der Urauffiihrung von BusonPs „Brautwahl" 
in Hamburg 1 ) beizuwohnen, dem bot sich auBer der Vorstellung 
selbst noch ein anderes interessantes Schauspiel dar: das 
Publikum. Es zeigte alle Symptome vollkommener Ratlosigkeit, und in 
der Tat hatte ihm Busoni die groflte Verlegenheit bereitet, die ein Kiinstler 
einem Publikum bereiten kann: er hatte ihm ein Werk vorgefiihrt, das 
sich in keine der bestehenden bekannten Kategorien einordnen lfiCt. Es 
ist gewifi richtig, daC jedes neue Werk eines bedeutenden, ja auch nur 
einigermaOen talentvollen Kiinstlers irgendwelche neuartige Zuge an sich 
zu haben pflegt, und so kann man immer bei der Premiere eines solchen 
Werkes in groflerem oder geringerem Umfange analoge Beobachtungen an- 
stellen; aber die Oper Busoni's besitzt eine Originality besonders weit- 
gehender Art, sozusagen eine Originalitat in Reinkultur, und ist darum besonders 
geeignet, als Ausgangspunkt fur eine Erorterung der Art und Weise zu dienen, 
in der das moderne Publikum einem neuartigen Werke gegeniibertritt. 

Es gibt eine Originalitat der Erfindung und eine OriginalitMt des Stils; 
erstere pflegt dem Verstfindnis keine besonderen Schwierigkeiten zu be- 
reiten, und darum will ich diese Qualitat von Busonis Werk hier unerortert 
lassen; worin zeigt sich aber in der „Brautwahl a die stilistische Originalitit? 

Betrachten wir zunfichst den Text. Auf den ersten Blick konnte 
man meinen, er sei ein Seitenstiick zu w Hoffmanns ErzMhlungen", die ja 
auch eine Verarbeitung Hoffmannscher Motive fur die Buhne enthalten. 
Bei naherem Zusehen zeigt sich indessen sofort ein fundamentaler Unter- 
schied: „ Hoffmanns Erzahlungen" geben sich schon durch das Vor- und 
Nachspiel als die Wiedergabe von Erlebnissen des phantastischen Hoffmann 
zu erkennen; jedermann bringt unwillkiirlich mit dem, leibhaftig auf der 
Buhne erscheinenden Hoffmann die Vorstellung in Zusammenhang, daC 
nun — wie man es von seinen ErzShlungen her gewohnt ist — der nor- 
male gesunde Menschenverstand auszuschalten sei, und ist auf jedwedes 
Wunderbare vorbereitet; man weiO, dafi man es mit einer „mystischen 
Oper" zu tun hat, in der iiberhaupt keine normalen VerhMltnisse vor- 
kommen, so daC man gar nicht in die Lage versetzt wird, irgendeinen 
Vorgang als relativ unwahrscheinlich oder absonderlich zu empfinden, da 
das ganze Milieu unwahrscheinlich und absonderlich ist. 



! ) Da das vorliegende Heft keine Unterabteilungen enthilt, kommt das Referat 
uber die Hamburger Urauffiihrung erst im nHchsten Heft zum Abdruck. Red. 
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Ganz anders die B Brautwahl*\ Eine Verbindung mit Hoffmann wird 
nur durch den Theaterzettel — also so gut wie gar nicht — hergestellt. 
Man hat sich demnach lediglich an das Stuck selbst zu halten. Dieses 
fringt denn ganz harmlos als musikalisches Lustspiel an, wie es deren so 
viele gibt. Vorerst braucht sich niemand den Kopf zu zerbrechen. Da 
erscheint auf einmal Leonhard mit den MuBeren Anzeichen eines tiber- 
naturlichen Wesens. Wie paDt er in dieses Milieu? Und nun folgt ein 
iibernaturlicher Vorgang auf den anderen: das Erscheinen der Braut, der 
Zauberspuk im Keller mit Manasse usw. Also, sagt man sich, eine 
„MSrchen- und Zauberoper". Und doch wieder nicht. Die Zauberoper 
verlegt von jeher die Quelle der vorkommenden tibernaturlichen Ereignisse 
in ein auOerhalb der realen Welt gelegenes Milieu, das dem Zuschauer 
sichtbar vorgefuhrt wird, so daC auch die, in das tagliche Leben hinein- 
spielenden wunderbaren Vorgange mit einer, fur den Augenblick als wirk- 
lich vorhanden gedachten transzendentalen Welt verknupft und auf diese 
Weise begriflfen werden konnen; ebenso verfahrt die, durch die Romantiker 
zur Entwickelung gebrachte MSrchen- und Sagenoper, oder sie bezieht sich 
auf eine jedermann gelSufige Sage, durch deren Kenntnis sich die Auf- 
fassung der eintretenden wunderbaren Vorgange vermittelst der Assoziation 
von selbst ergibt. Wir sehen auf der Biihne das Elfenreich Oberons und 
verstehen ohne weiteres die Wirkungen des Zauberhornes; wir sehen das 
Reich der Konigin der Geister, und wundern uns nicht mehr fiber Hans 
Heilings Zauberbuch; wir sehen in Richard Wagners „Feen a die Zauber- 
welt der Feenkonigin und finden die Verwandlung Adas ganz naturlich. 

In der „Brautwahl a fehlt ein solches Milieu. Fur die FSlle aber, in 
denen uns die wunderbaren Ereignisse nicht als natiirlicher AusfluO einer, 
fur den Augenblick als wirklich anerkannten tibernaturlichen Welt er- 
scheinen konnen, haben wir in unserem Vorrat noch eine Etikette iibrig: 
das Wunder. Doch auch das Wunder vermogen wir im Kunstwerk, zum 
Unterschied vom dogmatischen Wunder, nur als Wirkung einer irgend- 
wie bestimmten, wenn auch von der wirklichen Erfahrung sich noch so 
weit entfernenden kausalen Kette zu denken, in dem Sinne, in dem 
Richard Wagner vom Wunderbaren sagt 1 ): w Hier wird in dichterischer 
Fiction die ungeheure Kette des Zusammenhanges verschiedenartigster Er- 
scheinungen zum leicht iiberschaulichen Bande weniger GHeder verdichtet, 
diesen wenigen Gliedern aber die Macht und Kraft der ganzen Kette bei- 
gelegt: und diese Macht ist das Wunder in der Kunst.* 

Wir sehen ohne weiteres, dafi die tibernaturlichen Vorgange in der 
„Brautwahl* nicht unter diesen Begriff fallen. Bleibt also nur noch das 
Rezept: ,Was man nicht sonst verstehen kann, das sieht man als symbolisch 



l ) Richard Wagner, Nacbgelassene Schriften und Dichtungen. S.I145. 
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an." Wir haben ja symbolische Opern genug; warum sollte dies© nicbt 
dazu gehoren? In der Tat sieht es auf den ersten Blick aus, als konnte 
man Leonhard als den Vertreter des guten, Manasse als den des bosen 
Prinzips betrachten. Bei Leonhard wurde man auch so ziemlich damit 
durchkommen; bei Manasse geht es aber nicht. Wohl haben wir ihn als 
die Verkorperung des unsterblich weiterlebenden verbrecherischen Munz- 
juden Lippold, und diesen als eine Art Ahasver zu verstehen; aber er tut 
eigentlich nichts Boses in dem Stiicke selbst. Er unterstiitzt die Werbung 
seines Neffen um Albertine, und darauf beschrankt sich sein wirkliches 
Eingreifen in die Handlung. Man konnte allenfalls Leonhard als den Ver- 
treter einer idealen Lebensanschauung gegeniiber der egoistischen Manasses 
auffassen; aber wenn die beiden wirklich in diesem Sinne gedacht waren, 
miiOten sie die nach auCen projizierte Erscheinung eines seelischen Konfliktes 
zwischen diesen beiden Anschauungen bilden, und ein solcher kommt in 
dem Stiicke nicbt vor. Also ist es auch mit dem Symbolismus nichts. 
Vielmehr sind diese ubernaturlichen Gestalten ganz einfach in eine sehr 
prosaische und alltSgliche Welt hineingestellt, und das einzige, was wir 
damit tun konnen, ist, sie auf uns wirken zu lassen, ohne viel zu fragen, 
was sie „bedeuten" sollen. 

Hierin liegt meines Erachtens das wesentlich Neue, allerdings auch 
Kiihne und Gefahrliche von Busoni's Textbuch: daD es einfach phanomeno- 
logisch betrachtet werden will, ohne den Verstand zu seiner Deutung 
heranzuziehen und ohne eine Moral oder eine Lehre veranschaulichen zu 
wollen, wie dies sonst selbst die phantastischen Produkte der Zauberposse 
versucht haben. Ich mochte es nicht unternehmen, Busoni's Versuch 
Ssthetisch zu werten; eine solche Wertung ist auf theoretischem Wege 
undurchfuhrbar, und von dieser, wie von jeder Kunstrichtung kann man 
nur sagen: an ihren Fruchten sollt ihr sie erkennen, wobei allerdings nicht 
vergessen werden darf, daC mit diesem kiinstlerischen Prinzip, wie mit 
jedem anderen, auch MiObrauch getrieben werden kann. Aber auf eines 
mochte ich hinweisen: unserem Publikum ist im allgemeinen die Fabigkeit 
oder der Mut (was in der Wirkung auf dasselbe hinauslauft) abhanden ge- 
kommen, sich ohne Nachdenken, ohne verstandesmSCige Analyse naiv der 
Wirkung eines Kunstwerkes hinzugeben und sich mit dem zu begnugen, 
was Richard Wagner als Gefiihlsverstandnis bezeichnet. Richard Wagner 
sagt 1 ) vom Publikum: .Unter dem Publikum verstehe ich nur die Ge- 
samtheit der Zuschauer, denen ohne spezifisch gebildeten Kunstverstand 
das vorgefuhrte Drama zum vollstandigen, gfinzlich miihelosen Gefiihls- 
verstandnis kommen soil, die in ihrer Teilnahme daher nie auf die Ver- 
wendung der Kunstmittel, sondern einzig auf ... das Drama, als vor- 
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gefuhrte allverstindlichte Handlung, gelenkt werden sollen." Wir mussen 
erkennen, daQ unser Publikum sich von diesem Ideal weit entfernt hat. 
Allerdings muB gesagt werden, dafi hieran zum groBen Teil die Art der 
kunstlerischen Produktion schuld ist, wie sie sich in der letzten Zeit 
entwickelt hat. Selbst Wagners eigene Werke erfordern zum grdfiten Teil 
ein verstandesmaBiges Eindringen; erst wenn dieses so weit gediehen ist, 
dafi es dem Zuhorer nicht mehr als eine geistige Arbeit zu BewuOtsein 
kommt, wird in den meisten Fallen der ungetriibte GenuO moglich. Noch 
viel weniger gelingt es, sich ohne bewufite Verstandestatigkeit mit sym- 
phonischen Dichtungen oder symbolischen Opern abzufinden; ja wir sehen 
dieses Erfordernis sogar vielfach auf die Werke der dramatischen und der 
bildenden Kunst ausgedehnt. So ist das Nachdenken fiber das Kunstwerk 
fur alle Falle ohne Unterschied das Primare geworden, wodurch dessen 
unmittelbare Einwirkung beeintrachtigt, ja vielfach unmoglich gemacht wird. 
Wenn biergegen eine Reaktion eintreten sollte, so w9re das nur mit Freuden 
zu begruBen. NaturgemaB muB eine solche von den Kiinstlern, wie in 
diesem Falle von Busoni, ausgehen, und kann nicht darauf rechnen, gleich 
ein empfangliches Publikum zu finden; vielmehr muB das Publikum erst 
durch h&ufigen GenuB einer einfachen Kost die Fahigkeit wiedergewinnen, 
sich willig den szenischen Wirkungen hinzugeben, ohne das vorgefuhrte 
Werk fortwahrend verstandesmaBig zu analysieren und so dessen unmittelbare 
Wirkung zu storen. 

Wenden wir uns nun der musikalischen Behandlung zu, die Busoni 
seinem Textbuche hat angedeihen lassen. Wir kennen, in mannigfaltiger 
gegenseitiger Durchdringung, die Nummernoper alterer Observanz und die 
symphonisch auf dem Leitmotiv aufgebaute Oper. In der „Brautwahl* 
finden wir weder das eine noch das andere. Die ganze Oper enthfilt nur 
drei geschlossene Nummern: das Lied des Kommissionsrats zum Preise 
der Zigarre, das Duett von Albertine und Edmund im ersten Akt und das 
Lied Leonhards vom Munzjuden Lippold; aber diese Stiicke entsprechen in 
ihrer formalen Anlage in keiner Weise den in der alteren Oper angewandten 
Formen, denn sie gehorchen nicht musikalisch-formalen Gesetzen, sondern 
nur den Bedurfnissen des Textes. Ebensowenig ist eine systematische 
Anwendung des Leitmotivs nachzuweisen. Allerdings macht Busoni von 
diesem Kunstmittel Gebrauch, aber keineswegs in der systematischen Art, 
die wir bei den Nachahmern Wagners wahllos und oft sehr aufierlich 
wiederfinden, sondern mehr in der Art des Erinnerungsmotivs, wie wir es z. B. 
bei Spontini, Weber und Spohr finden, wenn auch in quantitativ bescheidenerer 
Anwendung. Bei diesen Komponisten kommen die Erinnerungsmotive im 
wesentlichen aufierhalb der geschlossenen Formen, in rezitativischen Stellen 
vor; bei Wagner gelangen sie, als systematisch verwandte Leitmotive, oft 
im Sinne symphonischer Themen zu weitausholender Durchfuhrung oder 
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psychologisch ausdrucksvoller Kombination; Busoni hingegen kennt weder 
den prinzipiellen Unterschied von Rezitativ und geschlossener Form, da es 
bei ihm weder das eine noch das andere gibt, noch, mit sehr wenigen 
Ausnahmen (z. B. das kurze Zwischenspiel vor Leonhards erstem Auf- 
treten), eine symphonische Verarbeitung seines thematischen Materials. Das 
symphonische Vorspiel zum dritten Bilde des ersten Aktes kommt in diesem 
Sinne nicht in Betracht, da die dramatische Bedeutung seines thematischen 
Inhalts erst durch die folgende Szene verstandlich wird. Und dennoch 
hat — das wird wohl kein Zuhorer bestreiten wollen — Busoni's Musik 
einen natiirlichen FluB, der, trotz der engen Anschmiegung an das Textwort 
und an den szenischen Vorgang, den Eindruck einer absolut musikalischen 
Logik erweckt. 

Wenn wir nach einem in Worten ausdriickbaren Prinzip suchen, das 
dieser Art der Komposition zugrunde liegt, so glaube ich es formulieren 
zu konnen als einen, dem szenischen Vorgang innewohnenden Parallelismus 
der dramatischen und der musikalischen Momente, derart, daG die Musik 
eben nur dasjenige vom Inhalt des jeweiligen szenischen Vorganges aus- 
zudriicken braucht, was sich mit musikalischen Mitteln ausdrucken IMOt, 
urn gerade dadurch unwillkurlich zugleich auch absolut-musikalischen Ge- 
setzen zu gehorchen. Diese beziehen sich nun allerdings in diesem Falle 
nicht auf das Formdle, sondern auf die logische Verbindung von Moment 
zu Moment, wMhrend die Formgesetze durch den bestimmenden Einflufl des 
Textes aufgehoben erscheinen. Auf diese Weise ist zwischen Wort und 
Ton ein enger Kausalzusammenhang hergestellt. Hierin liegt nun das Neu- 
artige in der Musik der „Brautwahl a , da wir gewobnt sind, diesen Zu- 
sammenhang entweder in den ohrenfillligen schweren dramatischen Akzenten 
der veristischen Oper zu finden, die hier durch den Stoff von vornherein 
ausgeschlossen sind, oder in einer, auch der verstandesmdfiigen Analyse 
zuginglichen Anwendung der Leitmotive. Dafi dagegen Busoni einen ganz 
ungewohnten Weg eingeschlagen hat, muBte natiirlicherweise befremden. 

Ich bin mir wohl bewufit, daC nichts so schwer ist, wie musikalische 
Eigentumlichkeiten in Worten wiederzugeben, ja, daD wir hier an der Grenze 
der Mitteilungsmoglichkeit stehen, da sich die Sprache notwendig mit Be- 
griffen, die Musik hingegen ohne Begriffe aufiern mufi. Aber so viel glaube 
ich klargemacht zu haben: daD Busoni's „Brautwahl tt einen Fall bildet, 
in dem man mit Recht das oft zu Unrecht zitierte Wort anwenden kann: 
.Wollt ihr nach Regeln messen, was nicht nach eurer Regeln Lauf, der 
eignen Spur vergessen, sucht davon erst die Regel auf.* 

Es ist nur begreiflich, daG das Publikum dieser Aufgabe gegenuber 
versagte; es ist zu wenig daran gewohnt, wirklich Neues vorgefuhrt zu 
bekommen, als daft es Ubung darin haben sollte, es zu erkennen; es ist zu 
wenig gewohnt, sich ohne Reflexion naiv der Wirkung eines Werkes hin- 
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zugeben, als daO es diesem, nur naive Hingabe verlangenden Werke hatte 
gerecht werden konnen. 

Es ist keineswegs gesagt, dafi jedes nach einem konsequent fest- 
gehaltenen Prinzip produzierte Werk gut oder gar bedeutend sein miisse; 
ich will mich darum auch nicht im Sinne einer positiven Wertung uber 
die „Brautwahl a auBern. Noch stehen wir dem eben veroffentlichten 
Werke zeitlich zu nahe, noch sind wir zu wenig vertraut mit seinem Stil, 
so daC es schwer ist, das Individuelle des Werkes vom Prinzipiellen seines 
Stiles zu trennen; auch bin ich mir der vielfaltigen Bedingtheit einer sub- 
jektiven Ansicht zu sehr bewufit, als daQ ich ein personliches Urteil aus- 
sprechen sollte. Aber ich glaube, objektiv nachgewiesen zu haben, daO wir 
es in der „Brautwahl a mit einem entschiedenen Streben nach einem neuen, 
in sich einheitlichen Stil zu tun haben. Moge ihn unsere Zeit zu weiteren, 
ebenso ehrlich gewollten und empfundenen Werken gestalten. Nicht gleich 
laBt sich ein neues kiinstlerisches Prinzip zu restlos einheitlich durch- 
gearbeiteten Werken kristallisieren; aber von den Kunstlern, die nach seiner 
Verwirklichung streben, und von dem Publikum, das ihre Bestrebungen zu 
wurdigen sucht, gilt das Wort: „Wer immer strebend sich bemiiht, den 
konnen wir erlosen a , erlosen vom Tode des Erstarrens in Tradition und 
Konvention. 
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w BEETHOVEN« VON PAUL BEKKER 

BESPROCHEN VON DR. ERNST DECSEY-GRAZ 



Nun erecheintsoeben aucb die Volksausgabe dieses bedeutenden Baches* das znm 
erstcnmal den ganzen Beethoven datateilt, Beethoven, wie ibn unsereZeit 
empflndet oder von nun an empflnden wird, Wenn ich etn MlIHonlr wire, 
wilrde icb elnige Tsusend der Volksausgabe aufkaufen und an Musikacbulen 
und muslketiscbe Volksbibiiotbeken yerteilen, veil Icb als Musiker wuaschen matt, daft 
Lchrer und Schiller vom Geist dieses Werkes eriogen, daQ musikaliscbe Pamilien In 
eine grundlegeude Anschauung des krftnenden Meisters der I nstru mental musik cin- 
gehen mftchten. 

Der Form uach betrschtet, scbeiut mir der Wert des Bekkerschen Bucbes nlcbt 
darin za liegen, daft er elne abweichende Darstellung Beethovens gegebcu bat (das 
wire vielleicht ein Nuancenwert fur Musikliteraten), soudern darin, dafi er tiberbaupt 
eitie suaammenlasaende DarsteUung gewagt und den Ton getroffen bat, mit dem man 
▼on Beethoven sprechen mufL Bekkers Buch 1st eJne Biographic von Stil, Bekker 
spricht nlcht den tiefeinnschweren Doppelpunkt-Stil der auf dem dampfenden Drelstahl 
bockenden modernen Seber: ... Ahnung der Unendllchkeit hlnter kllugenden Worten .., 
Andeutung von Bedeutung - . . gedankenvoiles Brauenaufaiehen . . • Oberlegenbtit des 
Alleswissera, verbunden mit verdrossenem Beetfaovenmundwlnkelziehen. , * * Bekker 
hat aucb nicbt den vertrockneten Fachdaten-Ton der Urkundcnfuchser (es gibt eine 
Beetbovenphilologle, wle es elne Goetbephilologie gibt)» sondern er spricht als ge- 
blldeter Mensch. Als Menscb, dem die Bedeutung Beet ho vena aufgegangen 1st, and 
der die Kraft hat, dieseu Eindnick darzustetlen, und der aucb den ndtfgen Respekt 
vor aeinem Gegenstande bat, was sich in elner angemessenen, starken und ehrlicben 
Spracbe auadruckf, Gewissen Stelten fehlt aucb nicbt ein gewisser lyHscher Ober* 
schwang% ohne den ein Kiinstlerbuch einmai nicbt besteht. Was Eduard Engel mit 
Recht rom Bucbscbrelber verlangt, erffillt Paul Bekker, von elnigen Fremdw5rtera ab- 
gesehen: er hat sein Buch nicbt geschrlcben, urn mit sich selbst zu kokettieren, sondem 
urn einem Gegenatand ehrlich zu dienen, indem er ibn klar macht* Bekker tat aucb 
kein Auffsssungsmeier, obwohl er in der Art, Beethoven krltisch aufcufaaaen, sieh 
wobltuend von denjenlgen uDterscbeidet* die Klassiker gleich Unfehlbarkcit setzen, die 
veigftttlichen, wo das ewig Rcizvolie das rlngende Men ac hen turn ist, der Titan, der 
(war den Himmel sturmt, aber die Erde nie verliflt. 

Dieser Aufgabe, glaub* ich, war Bekker zugeboren, oder er ist tbr zugewichsen, 
und wenn es da noch elner zweiten Kraft bedurfte, so war sle sein Verleger. Der 
Verlag von Schuster & Loefflcr hat bier gezeigt, was ein Verlag wert ist, der die 
Initiative ergrelfen kann, der ntcht abwartet, bis ihm ein gutes Buch zufliegt, aondem 
der aus dem Vertriuen zu Jungen, noch nlcht weltbekannten Schrlftstellern beraus 
gute BQcher gleichaam hervortrelbt. Icb erbilcke in dieser GroQzuglgkeit des Verlages 
nicht Ameiikanismua, obwohl die Bilderbegleltung des prunkvollen Bucbes allein von 
amerlkanischer Frtlgebigkdt leugt, sondem meine: der Verleger erRillte hi«r cine 
soziale Aufgabe, die Qber den geschifttichen Kalkul hlnausgeht, er nnterscbied Beruf 
von Erwerb, und indem er aus starkem Berufsbewufitsein bandeite, befriedjgte er aucb 
die In swelter Llnie stebende ErwerbsabalchL Bekkers Beethoven 1st eines der Bucher, 
die jgehen": in acbt Wochen war die gro&e Prunkausgabe verkauft, jetet erscbefot 
die sch^ne Volksausgabe. So kamen wir zu elnem neuen Beethovenfaucb, das mehr 
als die bekannte Lucke ausfOUt: es macht vielmebr durch sein Vorbandenseln diese 
Lucke in ihrer Gr5&e erst bemerkban Auch luflerlich. Ein Foliant von der Gride 
eines klelnen Fenstera kfindigt schon das Monumentale an. Ein aolchea Mammuth* 
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werk wird sich nicht mit einem Dutzendkomponisten abgeben, es kann sich nur mit 
dem Heros beschafcigen. Eine so konigliche Ausstattung gibt ein Verleger nur einem 
Buch, von dem er weifi, daft es langer lebt, als bis zur nachsten Ostermesse. Das 
Buch gibt auch einen Beethoven furs Auge. Auf mehr als hundert Blattern ist ein 
Leben yn Bild zusammengetragen worden, der ganze Kulturkreis sichtbar gemacbt, 
Personen und Dinge, von der Geburtsstadt Bonn an bis zu den Nachwirkungen auf 
unsere Tage (Klinger). Ein so ausgestattetes Werk zeigt schliefilich auch an, daft es 
nicht melodische Phrasen von Vorgangern wiederholt, sondern neue Weisen anstimmt. 
Und das ist geschehen. 

Dem Inhalt nach betrachtet liegt der grofie Wert dieser Beethovenbibel in ibrem 
Grundgedanken. Darin namlich, daft sie die Grundkr&fte der Beethovenschen Er- 
scheinung klarzustellen sucht, das eigentlich Beethovensche hervorsucht, das, wodurch 
sich dieser Kiinstler eben von alien anderen unterscheidet. Diese Portratahnlichkeit 
der Seele gewinnt Bekker durch den Leitsatz: das Emporsteigen vom Stofflich-Sinn- 
lichen zur stoffiiberfliegenden Idee ist das Kennzeichen Beethovens, er ist der Kunstler 
der stetig sich verfeinernden Abstraktion. Diese sich aufwartsschwingende Linie weist 
Bekker zwanglos, und ohne daft man das Nachweisen merkt, in alien Beethoven- 
gebieten nach. 

Beethovens Klaviertechnik ist bestimmt durch den Bau der Hand Beethovens; 
er kann von Haus aus kein Spieler der Wiener Galanterie sein: aus der Umgestaltung 
des Klavierklanges unter seiner Hand folgt die Hinwendung zum Ausdrucksspiel, zur 
Ideemusik. Nicht das Instrument hatte einen Musiker erzogen, sondern in einsamem 
Ringen hatte der Spieler sich das Instrument dienstbar gemacht. So wird Beethoven 
der letzte Virtuose des alten Stils und zugleich der Begriinder des neuen. Herrlich 
sieht man die sich aufwartsschwingende Linie in dem abgebrauchten Wort vom ein- 
samen Ringer. Beethoven ist einsam unter Freunden, Beethoven bleibt einsam den 
Frauen gegenuber. Seine Beziehungen zu Frauen sind gesteigerte Freundschaften und 
„zuletzt steigert sich der Trieb von Mann zu Weib, der Beethoven fur seine Kunst 
nicht zu unmoralisch, wohl aber zu unbedeutend erscheint, zur begeisterten Umarmung 
des Weltganzen: Seid umschlungen Millionen!" 

Die gleiche Linie zeigt sich, wenn man nur den Symphoniker betrachtet. In 
^Wellingtons Sieg" macht Beethoven rein stoffliche Programmusik, derbsinnliche 
Schlachtenschilderung, die denn auch ihren Modeerfolg hat; in der „Eroica tt ist derselbe 
Stoff gelautert und vergeistigt, der Freiheitskampf als Grundgedanke seiner Dichtungen, 
seiner programmlosen Programmsymphonieen gewonnen. Es ist der Schritt vom 
Musiker zum Denker und Dichter. In der „Eroica u ist der Freiheitskampf erlebt, er 
ist unmittelbare Gegenwart; in der „Neunten a haben wir keine erlebende, sondern 
zuruckschauende, uberdenkende Symphonik. Ahnlich in der Klaviermusik. Gelegent- 
lich der Besprechung der Diabellivariationen macht Bekker die gluckliche Bemerkung, 
die letzten Werke Beethovens bedienten sich nur mehr der Schriftzeichen der Klavier- 
sprache, das Werk selbst fuhre zu abstrakten Klangvorstellungen. „Der wirkliche, 
physisch wahrnehmbare Klang ist eine gemeine Vergroberung der kunstlerischen 
Idee, die hier nur noch dem geistigen Ohr wahrnehmbar wird.** Diese Bemerkung 
erhellt iiberhaupt den ganzen letzten Beethoven, sie macht die letzten Ratsel seines 
Schaffens klar. Er ist der Vollender der freien Instrumentalsprache, er druckt mit 
ihr Gedanken aus, die jenseits von den Noten tonen. Auch die drei ersten Satze der 
Neunten nahern sich schon dieser letzten Grenze: sie sind das Auflerste, was die 
Instrumentalmusik zu leisten vermag. Der Schluftsatz, der schon wieder das Wort 
zu Hilfe nimmt, bedeutet im Beethovenschen Sinn einen Ruckfall. Vielleicht wire 
es der „Zehnten Symphonie" gegliickt, den neuen Symphonietyp zu schaffen, der sich 
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der Orchestersprache in ihnlicher Weise bedient hatte, wie die Diabellivariationen 
sich der Klaviersprache bedienen. Beethoven ist der Adler, der in einsamen Kreisen 
zur Sonne emporsteigt; er beginnt bei der Praxis der Musikanten und endet bei der 
Weltfremdheit des Denkers. 

In drei Stilen spricht Beethoven seine Ideenwelt aus: im improvisierten Sonaten- 
Stil (Phantasie-Sonate), im monumentalen Symphonie-Stil und im abstrakten Quartett- 
Stil. Welches ist aber seine Ideenwelt? Im wesentlichen, antwortet Bekker, der 
Freiheitsgedanke, und zwar der Freiheitsgedanke in wechselnder Auffassung getreu 
der sich verfeinernden Tonsprache. Die innere Entwickelung des Dichters und Denkers 
Beethoven ist gegeben durch diese Entwickelung: von der politisch-kulturellen zur persdn- 
lichen, zur religiosen und zuletzt zur ethischen Freiheit. Beethovens Werk ist also die 
Widerspiegelung der Kantischen, der Schillerschen, kurz der sittlichen Freiheitsklmpfe 
seiner Zeit uberhaupt, und damit wird Beethoven aus dem engeren Musikbereich ge- 
hoben und als KSmpfer in den groBen Kulturkampf der europSischen Menschheit 
uberhaupt eingestellt. Der Gedanke wird nicht jedem uberraschend klingen; so 
empflnden Beethoven viele geschichtliche Betrachter (auch Theobald Ziegler in seinen 
„Geistigen und sozialen Stromungen" usw.); aber bei Bekker steht der Satz nicht als 
Empfindung, als Aphorisma, sondern als Ergebnis und bezeichnet zugleich die Gewalt, 
die die Instrumentalmusik im 19. Jahrhundert als geistige Macht, als Lebenswert be- 
kommen hat, dieselbe Instrumentalmusik, die, zu Haydns und Mozarts Zeiten noch 
Genuft fur Magnaten, unter Beethovens Einwirkung zu demokratischen Ansprachen 
geworden ist, in der „Neunten** verbunden mit der Aufforderung zum Mitsingen. 

Mit dieser Anschauung Beethovens als des Vollenders der instrumentalen 
Sprache weicht Bekker denn auch von der landlfiufigen Auffassung ab, als sei das 
Finale der „Neunten** nur die Vorerscheinung zum Gesamtkunstwerk, als habe Beet- 
hoven in der Ausdrucksverzweiflung nach dem Wort gegriffen, als sei die „Neunte** eine 
Sehnsucht, das Wagnerische Drama aber eine Erfullung. Beethoven ist selbst eine 
Erfullung. Das Drama ist nicht durch die „Neunte a „vorbereitet" worden, sondern 
nimmt dort seinen Ursprung: es ist einer der drei romantischen Strome (Program m- 
Musik, Lyrik, Drama), die aus dem Gebirge der klassischen Monumentalschopfungen 
Beethovens entspringen. Beethoven ist eine Erscheinung, die berufen war, die reine 
Musik auf ihren hochsten Gipfel zu fuhren, zur freien, nicht durch das Wort ver- 
groberten Instrumentalsprache und hiermit zu ihrem eigenen Selbst, zur Vollendung 
ihrer Personlichkeit. Bekker steht hier zum Gluck abseits von der iiblichen Anr.ahme: 
„Beethoven — ein Vorgeist Wagners.** Er hat den Mut der eigenen Meinung, die in 
diesem Fall den Vorzug hat, uns ein Stuck weiter zu bringen. Vielleicht kniipft sich an 
diese Beethovenbetrachtung auch eine neue Msthetische Betrachtung. 

Es ist also ein Verdienst, Beethovens Geist in seiner Reinheit wiederentdeckt 
zu haben, und nur ein Biograph vermochte es, der mit der schauspielergleichen 
Begabung versehen war, in die fremde Psychologie einzuschlupfen. Wie Bekker im 
Grundgedanken seines Werks den Hauptzug der Beethoven-Psychologie gibt, so gibt 
er bei der Wurdigung der einzelnen Werke eine Fulle von psychologischen Schlag- 
sStzen, die alle Beethoven von einer bestimmten Seite fassen und erklaren. „Es gibt 
anregende Themen, die hinausdeuten in rfitselvolle Fernen, Themen, deren tiefster 
Zauber in dem liegt, was sie unausgesprochen lassen. Gerade die Beethovensche 
Musik ist reich an Gedanken dieser Art.** 

Oder bei Besprechung der zweisatzigen Sonatenform: ^Demonstrative Neuerungs- 
versuche sind Beethoven fremd. Er laftt einzelne Stucke nur aus, wenn sie wirklich 
uberflussig sind und kehrt zum vierteiligen Aufbau zuruck, sobald der Inhalt der Werke 
es gestattet** Oder: „Die Path6thique ist keine Tragodie, nur das Vorspiel dazu. 
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Wo Beethoven bier abbricht, laflt er spfiter eine andre c-moll Sonate, die letzte, op. Ill 
beginnen. a Zur Beethovenpsychologie gehort aucb, was Bekker fiber Tonartenwahl 
sagt: C-dur, die Jubeltonart, D-dur, die dionysische Tonart, Es-dur, die beldische 
Tonart u. dgl. m. Hierher gehort auch die Kritik des „Fidelio a , dessen Ungleichheit 
ebenso uberzeugend nachgewiesen wird, wie dessen Zusammensetzung aus zum Teil 
filteren Stficken, oder der Vorschlag auf Umstellung der Mittelsiltze der „Eroica a : aus 
Grunden innerer, dichterischer Folgerichtigkeit. 

Bekkers Beethoven ist kein Werk zum Durchlesen auf einem Sitz; es ist ein 
Werk furs Leben, es begleitet. Mit einer Symphonie ist man nicht fertig, wenn man 
sie im bequemen Sessel angehort hat, und mit einer Symphonie mochte ich Bekkers 
Werk vergleichen. Man sagt: Obersichtlichkeit des Stoffes, klare Anordnung, schone 
Steigerung und meint damit: die Kunst, die in dem Buch versteckt ist. Es entsteht 
ubrigens zwischen dem Buch und seinem Gegenstand das schonste, was zwischen 
Buch und Gegenstand entstehen kann: eine Wechselwirkung. Die Biographie fuhrt 
von neuem zu den Sonaten, Symphonieen, Quartetten und umgekehrt; man kehrt 
von einem zum andern zuruck, vergleichend und urteilend, also tiefer geniefiend. 

Fur den Musiker werden die Beethovenbucher, die Bekker voraussetzt, die 
Werke von Marx, Thayer, Deiters, die Studien von Frimmel, Riemann, Kalischer, 
kurz die schweren Beethovenliteraturen ihren Wert behalten; der gebildete Deutsche 
aber, der wissen will, was er Beethoven verdankt, wird zu der Studie der Studien 
greifen, zu dem zusammenfassenden Werk von Bekker, wie er zu Grimm greift, wenn 
er uber den andern grofien Einsamen, uber Michelangelo horen will. So wie ihn 
Bekker sah, wird Beethoven fur lange in unsrer Vorstellung weiterleben. 
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BESPROCHEN VON PROF. DR. ARTHUR SEIDL-DESSAU 



„Zur Zivilisation gehort es, negative 
Kritiken zu schreiben und zu lesen; 
zur Kultur sollte es gehoren, beides 
zu unterlassen." 

Houst. Stew. Chamberlain 



• • 



Uber Dr. Max Steinitzers, vorigen Herbst im Verlage Schuster & LoefFler, 
Berlin und Leipzig, erschienene ^Richard Straufi a -Biographie hat man in- 
zwischen gar Verschiedentliches, Knappes wie prinzipiell Ausfuhrliches, zu 
lesen und zu hdren bekommen — darunter leider auch so mancherlei recht 
negativ Klingendes, und zwar selbst aus Kreiscn, die Buch und Autor eigentlicb sym- 
pathised gegenuberstehen mufiten. Den letzteren, tadelnden — oder richtiger: mikelnden, 
Stimmen kann ich mich nun ganz und gar nicht anschlieften, so wenig ich ver- 
kennen mochte, wo die naturlichen Grenzen dieser Publikation liegen. Und wer irgend- 
einer Straufi-Biographie schon niher gestanden hat als Verfasser dieser Zeilen, der 
mag den ersten Stein ob dieses meines gunstigen Urteils uber das Buch getrost 
auf mich erheben! Gerade der jedoch wird hier zuversichtlich auch weiter lesen; 
denn es wird ihm wohl genau so ergehen, wie mir mit Steinitzer, und wie es jungst 
schon Prof. Dr. Oskar Bie aus Anlafi des Paul Bekkerschen „Beethoven a -Buches 
(in der „Frankfurter Ztg.") formuliert hat: „Dieser Eindruck ist ein so angenehmer 
gewesen, dafi ich das Kennzeichen eines aufierordentlichen lnteresses wahrnahm — 
ich begann mich fur die schriftstellerische Technik zu interessieren. Wie selten 
passiert uns das?" In der Tat, „wir haben es lange in diesem Gebiete bei uns schlecht 
gehabt; es wird jetzt besser, es tauchen Musikschriftsteller von Geist und solche von 
eigenartiger Knorrigkeit auf tt — Bie hfitte (aufier Adolf WeiBmann, Max Steinitzer 
und Paul Bekker) an jener Stelle nur auch noch einige andere Kopfe und Federn, 
z. B. den weitaus unterschatzten ausgezeichneten Paul Marsop, nennen kdnnen. 
„Sie flnden zwar noch nicht immer ihre rechten Themen . . . doch eben das Niveau 
ist besser. Und das Niveau hebt seine Leute. u 

Also Max Steinitzer gehort zu ihnen: ein guter Musiker und (von einer be- 
stimmten Zeit seines Lebens her) auch erfahrener Kapellmeister- bzw. Theaterprak- 
tiker, zudem ein aufierordentlich belesener, geistvoller Literat wie feiner philosophischer 
Kopf von sarkastischem Witz und satirischer Ader. Wir beide waren (mit Richard StrauQ 
zusammen) Schulgenossen, da wir zu Munchen noch die Gymnasialbank druckten, und 
er gehorte zu den Hochbegabten, Fruhreifen. Schon 1885, in seinem 5. oder 6. Semester, 
promovierte er zum Dr. phil. und schrieb seinen Namen mit einer ebenso schttzens- 
werten als zeitgemaBen Untersuchung uber „Dic psycbologischen Wirkungen 
musikalischer Formen" ehrenvoll bereits in die Geschichte musikalischer Asthetik ein. 
Dann schien er sich der akademischen Karriere widmen und zu Leipzig mit der Studie 
liber die Affekten-Lehre bei Descartes und Spinoza (wenn ich nicht irre — das Buch 
war allbereits erschienen) forsch habilitieren zu wollen, als er plotzlich vom Wege 
abbog und aus der Seestadt an der PleiBe spurlos verschwand, urn — einem mihlich 
durchsickernden dunklen Geruchte zufolge — als Chordirektor am neuerrichteten 
Stadttheater in Halle a. S. ziemlich verborgen sich — die ersten Buhnensporen zu 
verdieen. SpSter fand ich ihn auf einer meiner weitausgedehnten Vortragsreisen, neben 
Krzyanowski an zweiter Stelle, ganz unvermuteter Weise zu Elberfeld-Barmen wieder, 
wo er mir lebhaft versicherte, daB der geringste Erfolg und selbst kompromiBliche 
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Sieg auf diesem heiften praktischen Boden mit dem frischen Tbeater-Volkchen ungleich 
mehr wert sei und Befriedigung in sich trage als alles noch so kluge Spekulieren 
untcr „Akten-Plantagen a hinter dem Schreibtische. Ich erfuhr weiterhin, daft er 
sich unweit Salzburg fiir eine Weile niedergclassen, wo er in Amalie Joachims Privat- 
Gesangschule als eine Art Kapellmeister, vorschulender Gesangspadagog und Solo- 
Repetitor assistierte und sich sein reiches, theoretisches wie praktisches Wissen von 
der Gesangskunst erwarb, das inn unter seinen Berufskollegen von der Feder heute 
so sehr auszeichnet, — um inn dann noch sparer, als Chorleiter und Theorielehrer 
usw. in Muhlheim am Rhein wieder auftauchen zu sehen und nach Freiburg i/Br. mit 
verfolgen zu konnen. Aus jener Periode erinnere ich mich auch eines zufalligen Zu- 
sammentreffens nach langer Zeit wieder einmal mit ihm in unsrer Vaterstadt Munchen, 
wo wir gemeinsam mit Strauft und Familie (oder aber Reger-Ansorge?) einen Abend 
in einer „Bar u verbrachten und frohliches Wiedersehen feierten; wie er denn mit den 
„Scbaffenden a der Zeit (auch Mahler, Pfitzner, und selbst Bungert) stets regen Verkehr, 
gem lebhaften Geistesaustausch gepflogen hat. Und um eben jene Zeit war es dann 
auch, daft er — auf der Grundlage seiner, zuerst unter dem Pseudonym „Siccus" 
erschienenen, ganz kostlichen und uberaus originellen „Musikalischen Strafpredigten", 
fernerhin auch mit eigenartig kritischen Aufsatzen uber Pfitzner in StraBburg und ge- 
haltvollen Essays zur Tonkunst — langsam begann, mehr und mehr nun wieder in 
die Musikschriftstellerei einzulenken, um schlieftlich, nach dem geistreichen Geplankel 
„Strauftiana u. A. a (Stuttgart 1910, bei Griininger) sowie der dankenswerten Herausgabe 
eines „Musikalischen Atlas" fur historische Studien (Ruckmich, Freiburg 1910/11) noch 
vor Hugo Riemanns bezuglichem Werke, im Herbst vorigen Jahres beim verdienst- 
vollen „Strauft"-Buche, als seiner musikliterarischen Hauptleistung bisher, anzulangen 
und (etwa gleichzeitig) als ansehnlicher Musik-Kritiker der „Leipziger Neusten Nach- 
richten" und mein engerer Kollege in musicis, dortselbst in der sachsischen Uni- 
versitatsstadt glucklich zu landen . . . 

Warum ich das alles hier anfuhre? Einfach, weil es zur Sache gehort, und 
weil dia Psyche eines wirklich berufenen Kultur-Psychologen und echten Kunstkritikers 
etwas durchaus Ebenbiirtiges — wenn auch nicht immer schon Gleichwertiges — vor- 
stellt derjenigen Kunstler-Psyche, welche er zu umschreiben hat, zu bewerten und zu 
wurdigen kommt; etwas Gleichberechtigtes zum mindesten, das man sich — auf alien 
Seiten — nachgerade schon bequemen muft, ungleich besser als bisher in die Rechnung 
mit einzustellen. Und wie es sicherlich kein blofter Zufall ist, daft dieser erste Ver- 
such einer „StrauG M -Biographie aus Munchen kommen sollte, von einem Miinchner 
Schulgenossen und Jugendfreunde des Groften gerade der musikalischen Welt beschert 
worden ist, von einem ebensolchen hier besprochen und vertreten wird, so auch moge 
doch immerhin der deutsche Norden (ich will ja nicht sagen: unsere Berliner Herren 
Kollegen) aufmerksam einmal darauf horen, was diese drei Suddeutschen in concreto 
zu schaffen, zu sagen und zu deuten haben. Gewift, ,,1'art pour 1'art" bedeutet zuletzt 
vielleicht doch eine ungesunde Hypertrophic im groften Kulturleben; sicherlich auch 
bleibt es schon ein Abusus und daher direkt vom Ubel, mit einem Anatole France 
etwa sprechen zu wollen: ^Messieurs, je vais parler de moi — a propos de Shake- 
speare, a propos de Racine, ou de Pascal ou de Goethe; c'est une assez belle occa- 
sion.** Indessen, das Funkchen Wahrheit in diesem Irrtum ist jedenfalls: Wenn 
anders auch in dem Biographen, Kritiker und Psychologen eine wirkliche Individualist, 
eine Potenz lebt, so wird man sich eben daran zu gewohnen haben, daft Biographierter 
und Biograph, Kiinstler und Aesthet, zusammen ein Ganzes ausmachen; daft ein 
neues Werk, mit anderen Mitteln eine zweite Schopfung entsteht, die Kunstwelt und 
das interessierte Publikum nicht nur belehrt, sondern auch beschenkt und bereichert 

XI. 16. 17 
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werden. ProduktivitSt des Konnens und Produktivitat des Ken n ens stehen sich 
nun einmal „komplementar a , harmonisch erganzend gegenuber. 

Max Steinitzer ist nicht nur eine Individualitat — und so ganz und gar nieht 
„Zeitungsschreiber", sondern auch gegenuber einem Richard StrauB von solcher eigen- 
stSndigen Qualitat als „Personlichkeit u , welcher denn der Typ „Struppius w (in dem 
sich sehr viel von der zeitgenossischen Kollegenschaft verkorpert zu haben scheint — 
vgl. „StrauBiana u. a. a , S. 163) seinerzeit gar sehr unrecht tat, aburteilend zu sagen: 
„Es gibt Aner, es gibt Anti-Aner, aber wer so 'was tun kann, ist eben Gar-kaner!" 
(Ich meine da viele „Freunde" herauszuhoren.) Uberaus treffend und recht anschau- 
lich zudem charakterisiert er sich bzw. seine wider die ,Jetztzeit u ankampfende Sonder- 
stellung im zeitgenossischen musikalischen Parteigetriebe mit dem Vorworte zu seinen 
famosen „StrauBiana a , wenn er sich da den Fachgenossen wortlich in persona wie 
nachstehend vorstellt: „Von den folgenden humoristischen Versuchen haben nur die 
drei ersten StrauB zum eigentlichen Gegenstand, und doch komme ich in jedem 
auf ihn zu sprechen, trotzdem ich so wenig StrauBianer als irgendein anderer Aner 
bin. In der liebenden Bewunderung italienischer Musik aufgewachsen und festgeblieben, 
konnte ich niemals einsehen, warum man deshalb etwas Neueres aus Deutschland, 
Frankreich oder RuBland weniger lieben und verehren sollte. Zum Parteimenschen 
kann man weder durch sich selbst noch durch andere gemacht werden, man muB 
dazu geboren sein. Selbst das heiBeste Bemiihen meiner Freunde war bei mir ganz 
umsonst. Es ging halt nicht in meinen Schadel, wie man sich in Munchen ausdruckt. 
Erstklassige Stutzen des Fortschritts haben sich redlich angestrengt, mir klarzumachen, 
dafi man wahlen mufi zwischen Ausdruck und Form, daft man unmdglich Werke ent- 
gegengesetzter ,Richtung< gleichzeitig schon finden kann. Ich habe in meiner Be- 
schranktheit nicht einmal den Parallelismus der Gegensatzpaare: neu und alt, Aus- 
druck und Form verstanden, habe weder jenes Mussen, noch dieses Nichtkonnen 
in mir gefiihlt, und deshalb von seiten lieber und verehrter Menschen manches 
empfunden, fiber dessen Bitterkeit mich nur ein stilles Gebet zu jener Gottin hinweg- 
brachte, die mir ihren Blick voll ernster Schonheit ebenso begliickend aus einem 
englischen Madrigal des 16. Jahrhunderts oder einer Fuge Bachs als aus einer Arie 
der Afrikanerin und aus irgendeiner herrlichen Elektra-Szene zeigt. Auch die 
,Wagnerei', als die Versuchung, musikalisch exklusiv zu fuhlen, habe ich bei aller 
Begeisterung niemals mitmachen konnen.** (Vgl. auch des Autors lesenswerte moti- 
vierte Selbst- Anzeige seiner grofteren „StrauB-Biographie a : w Neue Zeitschrift fur 
Musik", Jahrg. 1911.) .... Kein Zweifel, das ist nicht die biographische Art eines 
Chamberlain — ja nicht einmal die Heldenverehrung eines Paul Bekker; geistig, 
personlich und schriftstellerisch weder Glasenapps selbstverleugnende Hingabe an 
das Objekt, noch einer Lina Ramann idealer Enthusiasmus fur den erwShlten Stoff: es 
ist eine wesentlich andere, ganz neue, vielleicht hin und wieder etwas doktrin5re Nuance, 
wenn auch beileibe nicht nuchterne, kritisch-historische Note. Von vornherein aber 
erscheint er seinem Vorwurfe um so kongenialer, als auch er, der „SpaBvogel*, so 
recht eigentlich niemals ernst, lange nicht fur voll genommen wurde ; ganz merkwurdiger- 
weise teilt er seines Helden Geschick in der besonderen Art, daB man hinter all 
solcher „Toleranz tf keinerlei „Charakter a entdecken, gar niemals an das sittliche Ideal und 
die kunstlerische Zielstrebigkeit bei diesem leicht-parodistischen Humoristen glauben 
wollte: um sich jetzt eben nur sehr schwer, und eigentlich leider gar nicht so recht, 
in die befremdlich neue Sachlage hineinfinden zu konnen, daB es sich um einen 
„Selber-Aner" von Pflicht und Geschmack, Wissen und Gewissen dennoch handelt. 

Nur um so bewundernswerter also, bei derart eigentumlich gelagerten, mir 
wahrlich nicht unbekannt gebliebenen, Voraussetzungen, die uns aber nicht im ge- 
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ringsten beirren diirfen, Steinitzers allseitig konsequente, wahrhaft „liberale" (d. h. frei- 
gesinnte) Toleranz auch in solchem absonderlich-aparten Falle; und wie sich nun 
diese seine weitgehend grofte, starke und tiefe „Objektivitat" ohne alles seicht-bequeme 
Parteigangertum, von hohererWarte gerechter Gesinnung und liebender Freundschaft 
aus, dem bedeutenden Gegenstande gegenuber just ganz hervorragend bewahrt. Man 
vergonne mir die hohe Freude, dies gerade hier auszusprechen; erachte ich es doch 
personlich als eine Ehre, dem Werk mein Geleitwort offentlich geben zu diirfen. 
Nach anfanglicher Skepsis auch meinerseits, wie gerne dabei zugegeben sei, las ich 
mit steigendem Interesse, wachsendem Erstaunen und zunehmendem Frohlocken fur- 
wahr in diesem stattlichen, schonen Buche, das — so wenig trivial — nicht nur 
das ubliche „R. Straufi. Sein Leben und seine Werke" nur eben beschreibt, vielmehr 
beherzt den Stier gleich bei den Hornern zu packen sucht und gerade auch Straufi 
den „Charakter" ausdrucklich einmal zu behandeln wagt (wie unsereins ehedem schon 
anstrebte, als mit voller Absicht die mitW. Klatte gemeinsam verfafite, nachweislich 
erste literarisch zusammenfassende Publikation zu unserem Thema — noch vor 
Brecher, Urban usw. — den Untertitel „Eine Charakter-Skizze" erhielt). Und ich darf 
es wohl offen bekennen: je weiter ich darin kam, je genauer ich jetzt, nach wieder- 
holtem eingehenden Studium, das Ganze zu ubersehen und zu kennen glaube, um so 
plastischer auch steht das Gebilde heute vor meinem geistigen Auge da, um so ab- 
gerundeter — als lebensvolles, grundrichtiges und umfassendes Bild der Personlichkeit 
Richard Straufiens — will es mir subjektiv vorkommen, und um so geschlossener als 
literarische Gesamtleistung wirkt es nunmehr, noch immer und immer mehr auch, 
auf mich, dem selber doch anfanglich das vielerlei Detail der Kleindruckepisoden, 
Absatzanmerkungen und Fufinoten, §§, Abteilungsverweise und Numerierungen ar& 
verwirrend noch dunken wollte. Erst wenn das alles, selbst in seinen Nebenkapiteln 
und Einzelheiten, von Grund aus vollauf beherrscht, auch langer schon klar uber- 
sehen wird, weifi man die getane, erkleckliche Arbeit wertschatzend zu wiirdigen, die 
gerade in geringfugigen und nebensachlichen, scheinbar ferner liegenden Punkten, doch 
charakteristischen und fur die Forschung entscheidenden — sagen wir: vitalen 
Momenten gar nirgends wesentlich versagt . . . kleinere Irrtiimer als Menschlichkeiten, 
verschwindende, mehr oder minder begreifliche Mangel und vorubergehende leichte 
Fehler natiirlich wohl abgerechnet. Lediglich um zu beweisen, daft mein beiderseitiges 
Freundesauge nicht im geringsten gegen dergleichen etwa blind geblieben ist, seien 
hier „beispielmafiig" (um mit Anzengrubers „Dusterer" zu reden) einige solcher 
faux pas als Mankos gewissenhaft mit angemerkt. So „des Grofi-Herzogs von 
Meiningen u (statt „Herzogs tt ) — S. 36; der „Tonkiinstler-Verein u zu Weimar (statt 
„Kunstler-Heim") — S. 55; die Oper „Hiarne" von H. Marschner (statt Ingeborg 
von Bronsart) — S. 71 ; „Franz Mikorey", der derzeitige Dessauer General- 
musikdirektor (statt Max Mikorey, der verstorbene Kgl. Bayr. Kammersanger und 
ehemalige Munchner „Guntram a ) — S. 74; die „Tonkunstler-Versammlung zu Mainz, 
1900" (statt 1398) — S. 169; sodann die haufigen, so schwerfalligen oder ungelenken 
„StraulV Aufterungen" bzw. „an der Seite von Straufi" usw. (statt, gut deutsch, einfach 
„Strauftens Aulierungen", an w Straufiens Seite" zu sagen) — S. 54 u. a.; die leidig 
journalistische, adjektivische Verwendung von Adverbbildungen, wie „zeitweises Mili- 
verstandnis" — S. 50 und das nachgerade ganz unleidliche, durchgehende „CelIo" 
oder „Cellist" (fiir das richtige „Violoncell" und „ViolonceIlist") u. dgl. m. Auch der 
„einstige junge Feuergeist" erscheint bei Dr. Franz Wiillner doch wohl einigermafien 
deplaziert; S. 41 f. ware Donizetti's „Favoritin", als von Straufi in Munchen neu ein- 
studiert (und von mir selbst dort erlebt), mit einzubeziehen; S. 147 konnte vielleicht 
schon die spater (S. 272) aufgefuhrte Vorrede zur Neuausgabe von Berlioz* „Instrumen- 
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tationslehre", mit ihren instruktivcn Ausfuhrungen fiber die Quartettgrundlage in 
Ausdehnung folgerichtig auch auf die Biasergruppen, als ganz besonders aufschlulireich 
lichtvolle Erwahnung bzw. fruchtbare Nutzanwendung finden; und endlich (S. 277) 
mfiBte es (statt, Oder doch neben Leichtentritt) korrekterweise eigentlich heiBen: „von 
Emil Vogel, herausgegeben durch Hugo Leichtentritt — bei Peters". Sonst aber 
und im allgemeinen ziehe ich es entschieden vor, meine zahlreichen Marginalien an 
Nebenfragen, gelegentlichen Einwanden, besonderen Wiinschen, Zus3tzen und Ver- 
besserungsvorschlagen zur etwaigen Wahrnehmung fur die zuversichtlich bald 
kommende ffinfte Auflage dem Verfasser in freudig anteilnehmender Mitarbeit an 
seinem gediegenen Werke lieber mundlich gleich direkt vorzutragen, mien und eine 
groBere Offentlichkeit hier also gar nicht erst weiter dam it aufzuhalten. 

Auf Schritt und Tritt gleichsam kann ich der Sache ja folgen, ihm intimer 
nachgehen in der Lebensbeschreibung, Charakteristik, SchafFens- Analyse, Literatur- 
Ausweisen wie Bilder-Beigaben, an Anekdoten, Briefen, schriftstellerischen AuBerungen 
und Zeitfeststellungen, die schlieBlich eben doch recht gut, gar anschaulich zusammen 
ineinandergreifen, und vermag meinerseits sozusagen nachzurechnen, ob alles wohl 
auch stimmt. Man ist ja solcherart ordentlich begierig und nicht wenig gespannt, ob 
dies und das auch mit darankommen wird, wann, wo und wie es im besonderen 
angebracht bzw. in den Zusammenhang mit eingestellt, am rechten Fleck erscheint. 
Denn wie vieles von diesen Dingen, Begebnissen, Aussprfichen hat man nicht (zu 
Mfinchen und Weimar wiederholt; zu Hamburg, im „AlIgemeinen Deutschen Musik- 
Verein", in Dessau noch jfingst und anderweit) selber miterlebt und gehort; wie so 
manches hStte man da und dort aus Eigenem noch froh beizutragen und entsprechend 
abzurunden oder doch lebendig, sympathisch, gerecht, billig, zu erganzen, um da etwa 
nicht mit fliegenden Pulsen, klopfenden Herzens, einer solch* fesselnden Lektfire mehr 
als nur eben aufmerksam alsbald zu obliegen. (Wenn ich leider erst heute dazu gelange, 
hiervon aufrichtig zu berichten, so lag das zu meinem lebhaften Bedauern an so 
manchen hemmenden und hindernden, machtigeren Faktoren, deren Uberwindung 
mir nicht, wie gewunscht, gelingen sollte.) Und doch haben sich noch eine ganze 
Menge groBer wie kleiner, feiner und zumal neuer, d. h. mir selbst bislang noch 
fremd gebliebener Zuge, eine wahre Fiille ungelaufiger, doch bedeutsamer, wichtiger 
Tatsachen an wie fiber R. StrauB aus vorliegender Darstellung ergeben, die wir dem 
fleiBig herzutragenden, emsig sichtenden Biographen fuglich nicht warm genug danken 
konnen. Wir mir denn, nach bestem Wissen und Gewissen zu urteilen, die markanten 
Grundlinien durchaus richtig gezogen, das Denkmal als solches so sinn- wie sach- 
gemaB immerhin geschmacksicher angelegt erscheint, also daB eine vertrauenswurdig- 
zuverlassige Unterlage geschaffen, eine grundsatzliche Feststellung zunachst unter 
alien Umstanden gewonnen und der UmriB positiv gesichert ist, auf welchen die Zukunft 
getrost weiter bauen, welche sic ausarbeiten und fortbilden kann. Ein reicher, durch 
so manches prekarer und, angesichts des wirkenden Fortlebens unter uns Zeitgenossen, 
anzufassen ja doppelt heikler Stofif, ungemein schwierig zu gliedern und ubersichtlich 
zu machen, ist hier sogleich uberlegen gestaltet, iiberaus geschickt bewaltigt und in 
hoch anzuerkennender Weise mustergultig einstweilen zum ersten Male bezwungen 
worden — in Einzelheiten wird man ja voriibergehend auch einmal abweichender 
Meinung sein durfen, und das fur alle Zeiten nunmehr feststehende, unwandelbar 
maBgebliche Ideal von endgiiltiger Fassung wird und kann der Herr Autor, nach der 
Natur der Dinge, in diesem ersten Wurf zu einer Formulierung wohl selber nicht sehen. 

So miiBte ich also wirklich, was an dieser Stelle doch nicht „Zweck der 
Ubung* sein kann, formlich aus- und bis zum UberdruB nur abschreiben, wollte ich 
anders unternehmen, auf die Haupt- wie Nebenabschnitte grundsatzlich naher, wie 
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sich'e gebtlhren mfiehte, bier einiugeben* Sagen und betonen muQ Ich pflicht- 
schaldjgst nnr, dafi ich in Sonderhelt und gerade aueh dleientgcn Raphe!, wekhe 
von atideren Seiten mancherlei Anfechtung echM erfabren baben, Air Gianzpunkte 
der thcmitiechen DurchfGhning belt* — Ich melne naturllcb die, in denco SteinJtzer, 
»lt gewiegter Rentier der Meeaenpsycbe auftritt, als reger KulturpSYChoJog and seen- 
kundlger Aathctlker verllhrt; daa wilJ sage*: wo er als grundlicbcr Erforscber ewer 
Natntgcscblche dei Pubiikuma und scbarmJchtifer Kritifcer der Entstehunf Miner 
inonJm-behafteten lathetiechen Urteile, fiber elne strengerc Untcraachung der 
Taine'achen „ Milieu*- Theorie weg, *vom StrauQ-Bilde des Zeituugsiesers zu dem des 
pertettosca MusEkers* (S. 103)> anstindigen Cherakters und achaffenden Mciacen 
hinzuffibren trechtet Ncbenbcl bemerfct: rait groOem Scbarfafnn, aichtlicbcm Erfoig 
und meinea Erachteiia unwiderioglicber Beweiaf&brung, zudem in wahrhafr gotdenen 
Worten wJe tlcfechfirfenden Gedenken. Ea 1st das Umaiehtlg-Erschdpfendate, waa 
btsber in dteser endlEch docb sprucbreifen Materie geschrieben worden; keine Spur 
von jener, Konzessfonen invoIvIercndcQ Annlberang Oder kompromi&lichen NiveiUerung, 
die man — flatt roachcod — won! bebatiptet hat; nur manchmal nocb etwas in Jturz an- 
gebunden" bJngesagt odor allzu elnseltig herausgestellt. Vorallem die landliuflge, so be- 
liebte groQe „Hetz* auf den „Geschlftemann* bat aim] ich lore im tiefstcn Grunde ver- 
ankcrten, dunkel paycbologjschcn Hfntcrgrunde. Der Philister, urn das ihm »Ewig- 
Geuierlkbe* am Genie flott und Icicbt bei slch Oberwinden zu kftnnen, brancbt 
irgend etwas, aich uberfegen darflber bittauazuschwingen und aicb dQnkelheft darttber 
hJuwegzusetzen. Daa let der Grand jenes »Menschlich-AUtumcnacnUchon* a la 
pbrrite Bettetauppen", welebes gewlsse Historiker und sogen. Blogrephen als w etnzlg 
nnverfilacbte* Wahrbelt so eiodringHch Uut prelaen und to gerae alEenthalben 
predigen* Fruuer war es dem Pfablbauern ein lelchtes und war der Spie&bftrgcr 
geradezu gewfthnt, mitlcldig in loaem Span auf daa ungescbicktc, naive Kind, 
den welt- wie lcbensunkundigen Kuastler, das gute Haacher] und den arntcn 
Schlucker von Schubert, Lortzlng, Wolf u»w. mEt eEnem ,lcb dinke dir Gott, diB icb 
nicbt bin new* hefatKueeben — daa war seine Erleicbterang, mlt der er 
sitb von dem attf ihm lastenden GenEednicke solid befreite und aicb gegen 
daa Abnorm^Anomale, Unbeimllcb-CnveraUodUcbe, bequem auratmend, aelbatherrilcb 
wicder Luft machtev NacbtrlglJch war daa ]a efrne gam elnfkcbe Sacbe, und gegen* 
wlrtig itiirzte ea ihn wenigatens in keine Unkoaten. Heute verfingt daa aber schon nicbt 
mebr, wie er selber zu abnen und peinlEcb beacblmt zu fuhlen beglnnt. Denn in 
uoaeren Tageo der realen Aufkllrung, aozial-praktiscben Relormen Wie wirtscbaft- 
lichen Hebung atlentbalben aind die Zeiten total verindert; da Est aucb das Genie 
oifiht mebr blind (vg), Tagner und Ant. Fdrater-Angelo Neumann), slnd die Ktinstier 
gtOekHeberweiae end I icb wacb und seibattudig geworden (vgh die Tantiemes und 
PenaionaauBtalten usw.}. Aas seinem ricbsucbdgen Sklavenslnu heraus sinnt daa uber 
die fgnzlicb umgeecblagene Situation betroffiene PbUlsteHum nun abermals auf atechende 
Vergeitnng, d. b. auf die aeinem Sinn und Wesen gemi&e, den sogenannten Idealia- 
mua tunlicb zugleicb kompromittierende, wom^giich recbt niedertrtchtige Slegeaformel. 
Jetzt, in die Enge getrieben, kehrt ea den Spiett rmsch einfkcb urn und schLeuden dem 
ehrlicb auftretenden, nachgerade gewitzten KDnstlertum mil acblecht verb eh item 
pRc&sentiment* aein perfld-infamea w GeacbIftsgeistl* triumpuierend alsbald cntgegen : 
probatum eat — die Umertasae Est wicder einmal gerettet. , . * Ganz ausnebmend 
gelnngen also aind nicbt nur die bctrenTenden Kapttel mit den leucbtenden Obcr- 
acbrlften; v StrauB und aeine Zeli", .Straufl und die Presso" <acbon wicder beglnnt, 
eben da Ich dies niederschrcibe, daa odiose Treibeo der unerbetenen, aeaaatEonelien 
Presaenotizen flber die ktinftige Oper w Ariadne auf Naxoa" — StrauO und alle, die ea 
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ihm gut meincn, sollten sich einmal zusammenscharen und sich dieses frivole Getriebe 
in unzweideutiger Weise ofifentlich brandmarkend energisch verbitten! Vgl. ubrigens 
(S. 104, Anm.), „Der Schalk", „Der Dekadent", „Der Artist* 4 , „Der Geschaftsmann", „Der 
kollegiale Vorkampfer", „Die (negative) Kritik", „StrauB als positive Grofie" usw. *) — sie 
bergen und bedeuten auch einen Schatz von tieferer Erkenntnis, bilden einen wahren 
Fund innerhalb der zunftigen Fachschriftstellerei und mufiten endlich einmal so 
geschrieben werden, in wuchtigen Hieben derart radikal einmal, auf die blode Menge 
so gut wie auf die kundigen Thebaner vom „Bau", niedersausen. Und Indianer-Freuden- 
oder -Kriegsgeheul auf alien Seiten besagt mehr oder minder laut und deutlich, daB 
sothane Streiche auch sitzen bzw. ihre p. t. wunden Stellen wohl gefunden haben. 
Ja, fast schon mochte es scheinen, als ob ihre blank-gesunde Schfirfe so recht den 
halierfullten Ingrimm und die zischende Wut aller derer erst geweckt, wo nicht gar 
herausgefordert hatte, die gerne im Feuilletonistisch-Truben fischen und sich den 
zeitweiligen Um- oder rechtzeitigen Abfall lieber in aller Stille der Heimlichkeit noch 
hiibsch vorbehalten wollten. 

Vielleicht hat es damit wohl seine Richtigkeit, dafS, wie man u. a. gemeint hat, 
der „Rhythmiker a Strauft an der betreffenden Stelle bei Steinitzer zu kurz gekommen 
ist. Hingegen kann ich fur mein Teil wirklich nicht finden, daft StrauBens „VerhaItnis 
zum Programm" bzw. einer Untersuchung fiber Programm-Musik, in dem nun ein- 
mal hier gesteckten Rahmen, vom Verfasser nicht gerecht geworden sei — man muB 
nur nicht das derart uberschriebene Kapitel von vier Druckseiten allein hastig ver- 
schlingen wollen, sondern hiibsch alles in unserem Buche mit Sinn und Zusammen- 
hang lesen. Vom „Vokalkomponisten a StrauB hat Steinitzer, in objektiv-kritischer 
Erorterung, sogar auBerordentlich viel (sc. Negatives) zu- und sozusagen mehr, als 
man an solcher Stelle gewartigen mochte, der Fachwelt immerhin preisgegeben; 
besonders dieser Abschnitt ist es, der mir Respekt vor seiner Tendenz — oder 
Methode, oder wie immer man da sagen mag — abgerungen hat, denn das ist etwas, 
das man im einschlagigen Gebiete sonst noch kaum zu horen bekommt (einzig bei 
R. Batka klang es manchmal entfernt an), was wir im Grunde aber doch alle 
empfinden. Durchaus beherzigenswert ist auf die unangemessene VernachlHssigung 
der symphonischen Werke „Aus Italien", ^Macbeth" und „Don Quixote 44 in unseren 
deutschen Konzertsalen hingewiesen; treffend die Abfassung des Alexander Ritterschen 
Gedichtes zu „Tod und Verklarung", als nach Entstehung der Komposition selbst 
liegend (auch ein Beitrag zur „Programm**-Frage — s. oben — und ein „Merks! a 
fur gar viele) an entsprechender Stelle vermerkt; ausnehmend gut, nicht weniger 
als dreimal (S. 80, 135, 221), das Gedicht zum „Hymnen"-Gesang, op. 33 als nicht 
von Friedrich Schiller herruhrend hervorgehoben; und ganz besonders entzuckt war 
ich, den „Zarathustra" (S. 234 ff) nicht nur richtig und durchaus wurdig behandelt zu 
sehen, sondern auch direkt ein w Schulbeispiel fur die Schaden unserer Kunst- 
berichterstattung" genannt zu finden — an solchen Dingen „erkennt" man namlich 
seine Leute! Wahrhaft vortrefflich fernerhin erscheint das w Guntram a -Problem 



] ) Fiir die Folge mochte ich allerdings noch das Kapitel „Strau(J als vaterlands- 
loser Geselle u befiirwortend in Vorschlag bringen: weil namlich sein kluger Verleger 
und geschaftlicher Berater einen kapitalen politischen Bock weiland Eugen Richters 
(der Deutschlands Urheberrechte, dank der hohen Weisheit unserer Reichsboten, im 
Rahmen des europiiischen Konzernes glucklich ad absurdum gefuhrt hat) durch Ver- 
Icgung seiner Ausgaben nach Frank re ich neucrdings einigermafien wieder wett zu 
machcn sucht, indem er die verniinftige Gestaltung einschlagiger Dinge hierdurch zu- 
glcich angemcsscn zu beschleunigen unternimmt. 
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wiederholt angepackt, obschon die skandalosen Miinchner Vorga"nge bei weitem noch 
nicht voll ausgeschopft: „Um so eingehender wird den Guntram jeder kennen 
miissen, der StrauB kennen will. Wer diesen Auszug studiert hat, wird, 
unbeschadet seiner musikalischen Konfession, niemals imstande sein, 
den Autor je anzupobeln, er miilJte denn, hoflich gesagt, ein recht 
wenig ideal veranlagter Mensch sein. Man sieht daraus, daB gar 
mancher den Guntram nicht studiert hat . . ." Das ist genau mein Stand- 
punkt und in der Tat das unfehlbare „Kriterium" in der ganzen StrauB-Frage, mag 
auch der Meister selbst mich darin z. Zt. personlich desavouieren. Und ebenso aus- 
gezeichnet, umfassend wie aufschluBreich, scheint mir dann auch der „Elektra a - 
Hohepunkt von Steinitzer behandelt zu sein (sowohl 89f., innerhalb der Lebens- 
schilderung, als auch S. 261—266 hinten, unter den Werk-Analysen). Desgleichen, dafi 
das Brahms-Manifest gegen die „Neudeutsche Schule" vom Jahre 1860 hier korrekter- 
weise mit einbezogen ist (45, Anm. 2), habe ich angelegentlich begruBt, wie schlieBlich die 
wiinschenswerte Stellungnahme zu Rudolf Louis' Buch von der „Deutschen Musik der 
Gegenwart" genau an der Stelle (S. 167 Anm.) figuriert, wo eine Auseinandersetzung 
mit ihm notwendig erfolgen muB, — wenn auch die durchgreifende letzte Formel da- 
gegen selbst hier leider noch immer nicht zu finden ist. Louis' schones Gleichnis 
vom Friihling — Herbst usw. ware namlich plausibel und jedenfalls akzeptabel nur 
dann, wenn es sich um eine „Wiederkehr des Gleichen" in der geschichtlichen Welt- 
entwickelung handelte. Sobald wir aber eine Spirallinie darin wahr- und annehmen, 
ergibt sich fur seine bestechenden Darlegungen ein groBer TrugschluB; denn 
was da, vertikal gesehen, eine Riickwartsbewegung und bloBe Wiederholung zu sein 
dunkt, ist, horizontal verfolgt, de facto Aufwartsentwickelung und Wiederholung 
im hoheren Ring auf einer neuen Stufe. Der Baum, der da naturnotwendig-gewohn- 
heitsmaBig aus der Winterstarre zu jungem Fruhlingstreiben seiner guten Safte er- 
wacht und zu fruchtbarem SommersprieBen frisch aufbluht, ist ja auch nicht genau 
derselbe wieder wie noch im Vorjahre (wenn auch mit diesem identisch); er hat sich 
inzwischen einen weiteren Ring umgebildet und zugelegt! Also hierin steckt ein groB 
Sophisma, und das haben alle „guten Geister" instinktiv denn auch an dem ebenso 
verlockenden als verwirrenden, auBerst miBverstandlichen Schlachtrufe: „Reaktion als 
Fortschritt!" langst meh* oder minder deutlich empfunden, daB es im Grunde eben 
doch ein oberfaules „Ruckwarts, riickwarts — Don Rodrigo!" nur gait, wozu sie sich willig 
scharen und kraftig sammeln sollten. So geistreich daher wohl diese Theorie philo- 
sophisch eingekleidet erscheint, so taktisch geschickt — ja, man darf sagen, blendend 
sie von ihrem geistigen Urheber a. a. Orte vorgetragen wird, also daB man sich un- 
bedingt mit ihr abgeben muB: hier erfolgt zuversichtlich die reinliche „Scheidung der 
Geister" — und derart aufhellende Erkenntnis wird jene zuverlassig nun auch aus dem 
Felde schlagen. — Selbst der Kunstschriftsteller und Musikasthetiker Richard StrauB 
tritt aus dem Steinitzerschen Buche, ohne besondere Uberschrift, ganz klar zutage und 
ist so allseitig ausgewiesen, daB man danach bequem Richard StrauBens „Gesammelte 
Aufsatze" usw. zu einem Sonderbuchlein zusammentragen konnte — einzig die in- 
struktive Studie iiber Mozarts „Cosi fan tutte" aus der Wiener „Neuen Freien Presse" 
habe ich da noch vermiBt. Wie denn iiberhaupt die exakten Literaturnachweise 
(die freilich die Namen Hans Merian, Prof. Karl Schmalz und Eugen von Ziegler 
kaum schuldig bleiben durften) neben der Beibringung von Familienzeugnissen, brief- 
lichen Kundgebungen und reichen Bilderbeigaben, diese getrennt fur sich, oder all' der 
unbekannten, zahlreichen Jugendwerke der wohlausgestattet-gutgedruckten Publikation 
zweifellos zur Zierde gereichen und ihr besonderen Wert verleihen. Und endlich 
das Namenregister bliebe hiermit aufrichtig zu loben, obgleich entschieden noch zu 
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vervollstandigen und zu verbessern. — Doch genug nunmehr mit solchen Einzel- 
heiten. 

Lebendige Biographie verhalt sich zur Totengraberhistorie so etwa wie 
„Vivlsektion a — sagen wir noch besser: „Biologie" — zu Anatomie und Histologic; 
oder auch: wie Sprache zu Grammatik. Nun, weifi der Himmel! Richard Straufl ist 
kein Knochenskelett oder anatomisches Muskelpraparat; gottlob, noch lebt und spricht, 
wirkt und schafft er in voller Frische mitten unter uns: „man weifi nicht, was noch 
werden mag" — denn „wir sind, was wir werden" (nach Wilhelm Weigand). Und Max 
Steinitzer — ist kein w Historiker" und selbst kein w Grammatiker M , zum mindesten 
nicht in diesem seinem schonen Straufibuche gewesen. Ich salutiere! 
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Es gibt eine Wehmut in der Heiterkeit, es gibt einen Schmerz 

in der Frcude, der die Menschen in Hohen fuhrt, von denen 

herab nur die Gottlichsten zu uns armen Menschen sprechen 

konnen. Auf dieser Hohe hat Mozart gestanden. 

Felix Mottl 
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EIN NEUER „DON JUAN" 

VON FRIEDRICH ROSENTHAL-MANNHE1M 



Wcnn die germanische und die romanische Kultur aus irgend- 
einem AnlaG, etwa durch eine neue Volkerwanderung, zugrunde 
ginge und nichts davon bliebe als eine mundliche Uberlieferung 
ihrer Fonnen wie ihrer Wesen, dann wurden Erinnerung und Kenntnis 
davon sich wahrscheinlich und am bezeichnendsten in den beiden Gestalten: 
.Don Juan" und „Faust" verdichten. Diese Symbole verlangenden Menschen- 
tums aus der Enge der Rassenbestimmung gesehen und von groflen Ge- 
stalten dauernd geprSgt, wurden bleiben. Eben in dieser letzten restlos 
gefullten Form; denn alles Entwickelungsgeschichtliche, die Kenntnis alles 
Werdens und Wachsens, alles Meinens und Deutens ware ja glucklich vor- 
uber. Und diese Formen hiefien fur uns Mozart und Goethe. Und viel- 
leicht wurde sich irgend jemand noch eines narrischen Genies erinnern, 
das mit brutaler Gewalt diese beiden Gestalten zusammenschweiGen wollte, 
dessen dimonische Phantasie ihr Zusammenhang, letzten Endes ihre gemein- 
same Hollenfahrt reizte, und das sich Christian Dietrich Grabbe nannte 
und im deutschen Norden zu Hause war. 

Es ist vielleicht kein Zufall, daO Goethes und Mozarts Werk nahezu 

zeitlich zusammenfallen, datt eben in jenen Tagen, da »Don Juan Deutschland 

in einen Taumel des Entziickens versetzte, der innerlich verjiingte Goethe 

in den Garten der Villa Borghese zu Rom die „Hexenkuche" und „Wald 

und Hohle" schrieb, jene Szenen, die den Faust aus der sturmischen Enge 

seiner Jugend in die geklarte, ungeheure Weite seines Gesamtlebens 

fuhrten. Die Zeit war uberhaupt solcher Stoffwahl geneigt. Und wShrend 

der deutsche Kulturboden, den der w Sturm und Drang a der Jugend eben 

erst erschuttert hatte, sich des w Faust a stoffes bemachtigte, hatte das 

romanische Rokoko das galante und spielerische Beiwerk des w Don Juan" 

sich zu eigen gemacht und schliefilich zu einem Ballet gefuhrt, dem Glucks 

Musik zartliche Farbe gab. Auch die innere Wandlung beider Sagenkeime 

ist bemerkenswert genug. Der „ Faust" begann als Volksbuch und Puppen- 

spiel plump und rein stofflich und bekam schon am Ausgang des 16. Jahr- 

hunderts durch Marlowe wenigstens die Spuren geistiger Durchleuchtung, die 

ihm bis zu Goethes Gestaltung blieb und hier ihre groDte Helligkeit fand, 

um sich spftter durch Literaturmode und personlichste Dichterbeanlagung 

(Lenau, Grabbe) wieder zu truben. Der w DonJuan" begann als tiefernste 

spanische Tragodie, die zeit- und milieugemaO einen steifen Ehrenstand- 

punkt stark betonte, ward zur Comedia dell'arte, zur komodischen Satire 

(Moltere, Goldoni), zum Ballet, zum Schauer- und Hanswurstdrama, wurde 

durch da Ponte Dramma giocoso und empfing schlieUlich tragische Aus- 

18* 
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deutung unci zynisch weltschmerzliche Empfindung durch E. T. A. Hoffmann, 
Byron und Lenau. Der tragische Stempel ist ihm in Deutschland zumindest 
bis in die jiingste Zeit geblieben, und die zahlreichen Don Juan-Dramen 
der letzten Jahre, symbolische und wirkliche, das zeitlicbe Zusammenfallen 
mancher, all das beweist, daC dem Stoff nocb immer neue tragische Mog- 
lichkeiten abzugewinnen sind, die freilich im letzten Grunde alle auf 
Hoffmanns geniale Phantasterei zuruckgehen. 

Es ist bier weder Ort noch Gelegenheit, den w Faust a - und B Don 
Juan "-Stoff in seinen Geburtskeimen, Blut- und Siftemischungen, Parallelen 
und Verknupfungen, Einzel- und Rassenbeeinflussungen aufzuzeigen und 
zu durchleuchten. Aber sofern es mir fiir unsere heutige Stellung zu 
Mozarts Werk und zum Verstandnis dieser Arbeit wichtig erscheint, will 
ich es doch tun. Der Faust a -Gedanke konnte nur aus deutschem Boden 
erstehen. Da er dem Volke entlief, muQte er deutlich dessen Gefuhls- 
und Geschmacksspuren zeigen. Aber auch bier schon ist bei aller 
Materialisierung und Vergroberung ein gewisser geistiger Zug nicht zu uber- 
sehen, ebensowenig daC der Keim zur Erlosung des Sundigen, der spater zu 
solcher Blute werden sollte, bereits irgendwie vorhanden war, wie schon 
fruher in der „Teophilus a -Legende der Hroswitha das erloserische Wunder 
himmlischer Gnade. Das Volksbuch von 1587 fuhrt Faust als Doktor und 
Gelehrten, als Alchymisten und Zauberer an. Ein Mensch, der die Quint- 
essenz irdischer Weisheit in sich aufgenommen, in dem die hochste 
Bildung seiner Zeit vereint ist, obwohl er sie nur zur Erlangung uber- 
irdischer Macht verwertet. Man bemerkt unschwer den spiritualistischen 
Kern dieser Sage. Also eine Tragi k, die nicht voraussetzungslos im 
Natiirlichen wurzelt, sondern an geistige Bedingungen und erzieherische 
Erkenntnisse geknupft ist. Mit einem Wort, die Tragodie des Ausnahme- 
menschen. Lessing und Goethe, die ihr den eigentlichen tragischen Kon- 
flikt des unbefriedigten Ringens nach hochster Erkenntnis gaben, haben 
das schnell genug begriffen, und namentlich Goethes „ Faust" ist zur edelsten 
Verkorperung des Humanismus geworden. 

Und in diesem geistigen Adel, in diesem edlen Bestreben nach 
Weisheits- und Tatenfulle, liegen auch schon Keim und Moglichkeit des 
Erlosungswunders. Man denke an die beiden Sfitze zu Anfang und zu 
Ende des Riesenwerks: „Ein guter Mensch in seinem dunklen Drange ist 
sich des rechten Weges wohl bewuBt". Und: „Wer immer strebend sich 
bemiiht, den konnen wir erlosen*, wobei der Nachdruck auf »gut* und 
dem 9 strebenden Bemuhen" zu liegen hat. Der moralische Kern, die 
beispielgebende Tendenz ist hier ebensowenig zu iibersehen, wie in den 
niedrigen „Faust"-Bearbeitungen mit schlechtem Ausgang, wie in irgend- 
einer der unzahligen w Don Juan'-Fassungen. Aber, und das ist das 
Wesentliche, die AtmosphSre, die geistige Emanation ist eine grundlich 
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verschiedene, und die glaubensfordernde Moral wird bei Goethe zum 
mystisch-pantheistischen Altersbekenntnis des Dichters. 

Man wird verstehen, warum ich dies so genau ausgefiihrt, wenn ich 
die inneren Wurzeln des „Don Juan'stoffes danebenhalte. Seine erste 
Gestaltung durcb Fray Gabriel Tellez, genannt Tirso de Molina, war eine 
spanische Tragodie in der Art des Calderon de la Barca. Spanisch, weil 
aus der katholischen Weltanschauung, aus Konventionen und Standes- 
begriffen erwachsen. Zwei Ziige darin, die spater beherrschend werden 
sollten, sind kaum angedeutet: der komische, den die Leporello-Gestalt 
schuf, und der gespensterhafte Zug, der hier mehr zufallig als zielbewufit 
in Erscheinung tritt. Aber immerhin es war eine Tragodie, nicht in unserem 
Sinne aus Gefiihlskonflikten, hochstens aus solchen des Glaubens und des 
Standes. Barock und Rokoko verdrangten, ja ironisierten den tragischen 
Zug. Mozarts Musik hob ihn gegen da Ponte unbewuOt machtig ins Licht. 
Die folgenden Zeitlaufte fanden ihn auch literarisch wieder, freilich immer 
angepaflt der herrschenden Geistesstromung. Hoffmann erfand den ersten 
tragischen „Don Juan", der bei aller Gesuchtheit Blut von unserem Blut 
hatte; Byron und Lenau den anderen, der ein Weltschmerzler war; unsere 
Zeit, in Nietzsches Spuren wandelnd, den dritten „Don Juan", den Uber- 
menschen. Aber alles das, was bewuOt sich erst drei Generationen eines 
Jahrhunderts schufen, ist in Mozarts Musik intuitiv enthalten; Hoffmann 
las es ja heraus; Ziige raffinierter Lebensiibersfittigung sind dieser 
Musik gewifi nicht fremd, und den Ausnahmemenschen Don Juan schuf 
sie sich durch seine musikalische Charakteristik. Das ewig veranderliche 
Ebbende, Flutende der Gestalt ist von Mozart. Er fand es, ein gluckliches 
Genie, unbewuOt. Hatte er gesucht, er ware da Ponte ebenbiirtiger ge- 
worden. Den Zeitgenossen schon fiel der Zwiespalt auf, und der alte 
Schink wundert sich in seinen „dramaturgischen Monaten", wie Mozart zu 
einem so auOerlichen und schlecht gearbeiteten Stoff eine so edle, reiche 
Musik habe machen konnen. Mozart freilich wufite, warum er dem Stoff 
erlag und warum ihm da Ponte geniigte. Er spiirte das Tragische, obwohl 
er sein Werk Opera buffa nannte, und er nannte es so, weil sich ihm die 
Tragik erst letzten Endes aus einer ungeheuren Lebensbejahung entwickelte. 
Hier war nichts spiritualistisch Vorausgesetztes, wie im „ Faust". Hier 
lag man an den Briisten der Natur. Ein reicher Trieb wird siegreich 
gegen Trieb, Gefuhl oder Gewalt gesetzt, bis er unterliegt. Ganz ahnungslos, 
weil er nicht denkt, daft die Natur ihre gliicklichsten Kinder vernichten 
konnte. Die Natur tut es auch nicht, sondern die Gottheit, die ihr ver- 
letztes Gesetz rachen will. Hier ist kein Panthetsmus, dem Gott und die 
Welt eins sind. Hier ist eine Scheidung, die zum Kampfe fiihrt. Vielleicht 
aber konnte die Natur siegen, vielleicht ein Don Juan sein, der recbt 
behalt. Unsere Zeit ware vielleicht reif, ihn zu schreiben. Den ver- 
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gangenen Jahrhunderten war der Sieg des Glaubens wichtiger, weil er dem 
Volke und der seelischen Stimmung der Dichtenden behagen konnte. Aber 
wer niher zusieht, bemerkt vielleicht auch bei Mozart ein Etwas, das dem 
donjuanesken Menschen recht gibt und die bluhenden Heiterkeiten nur 
bluhender, die ruttelnde Vernichtung ironisch farbt. 

Die Tragik des Falles ist: Ahnungslos und heiter geht einer in sein 
Verhangnis. Ihm feblt die Erkenntnis dafur, daB er ein Gezeichneter ist. 
Er leidet nicht unter seinem Trieb, der ihn nur lusterhdhter leben 18fit. 
Jede faustische Selbstbespiegelung und Selbstzergrubelung ist ihm fremd. 
So ereilt ihn auch das Ende. Nach dem reichen Feste des Lebens ein 
SchluCpunkt ohne Bedauern. Die himmlische Gerechtigkeit siegt, weil sie 
es mufi; aber die Natur hat antdische Krafte und behagt sich in spieleri- 
scher Ironie. „Den Bosen sind sie los, die Bosen sind geblieben." Den 
Kreis des ewigen Trieblebens, der nie endet, schliefit diese recht romanische 
Auffassung luckenlos. Faust stirbt im Grunde vollends; ein ganz eigener 
Mensch, aus Beanlagung und Erziehung so geworden, verschwindet. Jeder 
andere, der den .Faustzweifel* in sich hat, wird ihn anders durchleben 
und anders an ihm zugrunde gehen. Don Juan lebt in dieser Auffassung 
weiter. Fur einen treten zehn andere. Nur in einem gleichen sich beide: 
auf dem Hohepunkt ihres Gliickes, ihrer tat- und lustgeborenen Befrie- 
digung ereilt sie das Verhangnis. Den Germanen bei der Arbeit, den 
Romanen im Schofie geputzter Frauen. 

Diese Erwagungen werden nicht nutzlos und nur literarisch bleiben, 
wenn man sie erst der Biihne dienstbar machen wird. Was immer sich 
dabei zutage fordert, kann Keim oder Wurzel sein. Seit mehr als 
100 Jahren klmpft die deutsche Biihne mit dem „Don Juan a -Problera 
dramaturgisch, szenisch, darstellerisch und prinzipiell, und sein ungeheurer 
Reichtum, der sich tuckisch immer neu und immer anders offenbart, wird 
den Suchenden nur gieriger, den teilweise Findenden nur verzweifelter 
machen. Nicht, als ob „Don Juan" nicht immer auf der Biihne seine 
sichere Wirkung gehabt hatte, das tat schon der fessellose Kontrast der 
Empfindungen, die von clownesken Lustigkeiten zum Grauen geworfen 
wurden, tat da Ponte's bewabrtes Theatergeschick, tat zuerst und zuletzt 
die bliihende Lebensfiille dieser Musik. Aber die Guten spurten zu alien 
Zeiten hier mehr als das nur TatsMchliche, spurten die symbolische Kraft, 
den groOen kosmischen Zusammenhang, der im „ Faust" aus dem innerlich 
leuchtenden Wort zwang- und muhelos sich ergibt. 

Und nun kam dieser und jener, der die Macht der Biihne irgendwie 
an sich erlebt hatte, und dessen Don Juan- Vision daneben zum Licht, 
zum Rampenlicht dringte. Alles, was jeder von uns vom donjuanesken 
Menschen hat, was der ganzen Menschheit davon zugeteilt ist, das sollte 
in da Ponte's GefaC, darin schon Mozarts purpurner Wein funkelte, ge- 



fJ:;i:i ' t::i: ' yUUl) V l UNIVERSITY OF MICf 



ROSENTHAL: EIN NEUER „DON JUAN* 271 

gossen werden. So nur ist Hoffmanns Phantasterei zu verstehen, die doch 
*uch eincm balben Theatermenschen ihr Dasein verdankte, so die Ver- 
suche, durch das bezeichnende Wort zum Ziele zu gelangen, die das 
Problem in die Sackgasse der Deuter, Ubersetzer und Essayisten drlngte 
<wie deutsch!), so schlieClich der willenstarke und aussichtsreiche Plan, 
mit den summierten Mitteln der modernen Biihne bier ein Gesamtkunst- 
werk zu formcn, durchaus geboren aus einer beherrschenden Idee. Hoff- 
mann reagierte alle seine 9 Don Juan'-Sehnsucht im bannenden Zwielicht 
seines Traumspuks ab, der nur wortreiches Leben erbielt. Die Ober- 
setzer starben zumeist am RicsenmaC ihrer Arbeit und an ihrer Theater- 
fremdheit. Den langen, durr bebauten Weg bezeichnen Leichensteine mit 
den Namen: Kugler, Viol, Bitter, Grandauer, A. v. Wolzogen, 
Epstein und Heinemann. 1 ) Glucklicher waren nur die Theater* 
und worterfahrenen Musiker Hermann Levi zunachst und dann 
vor allem Gustav Mahler, dessen „Don Juan'-Inszenierung den Mark- 
stein zum zeitgem&Ben Wege bedeutete, und der doch teilweise scheiter- 
te, wovon noch zu reden sein wird. Und bier formuliert sich bereits 
das Problem zu einer sicheren Erkenntnis, aus Tatsachen und Erfahrungen 
gewonnen. 

Wahrhaft gliicklich und dauernd erfolgreich wird hier eines Tages 
nur der sein, der den Weg von der Musik aus schreitet. Aus dem Geiste 
und dem Werte der Musik ubersetzen, aus dem Geiste der Musik in- 
szenieren, aus dem Geiste der Musik zum dritten darstellen. Die end- 
liche Erfullung des „Don Juan'-Problems liegt beim theatralischen 
Musiker. 

Das kann Hoffnungen fur die Arbeit wecken, der diese Zeilen ge- 
widmet sind. Artur Bodanzky, der Mannheimer Hofkapellmeister, ein 
ganz Eigener, als reproduzierender Musiker einer der wenigen, von dessen 
Wirkungen noch die Schauer und Erhebungen der groOen Kunst ausgehen, 
ist auch hier, in seiner w Don Juan a - Arbeit, ein ganz Eigener und Berufener. 
Musiker aus Leidenschaft, Gefuhl und reichster Kenntnis, Theatermensch 
bis in die Fingerspitzen mit dem geschmacksicheren Blick des bildenden 
Kunstlers begabt, dabei ganz Kind seiner Zeit in der universellen Rundung 
seiner Biidung und in dem ringenden Wollen nach zeitgemdOer Neu- 
eroberung ewiger Werte, ist er vielleicht der tauglichste ReprSsentant 
derer, die nach dem fruher Gesagten berufen sein werden, uns die groOen, 
ewig flutenden musikalischen Kunstwerke neu zu schenken. Bescheiden 
zu schenken. Ohne die qualvolle Muhseligkeit, Ungewolltes herauszulesen, 
ohne die verstimmende Absichtlichkeit gewaltsamer Einfalle. Er selbst 

*) Heinrich Bulthaupt war wenigstens als Essayist erfolgreicher, und sein 
,Don Juan"-Aufsatz in der „Dramaturgie der Oper" ist noch immer so ubersichtlich 
wie lesenswert 
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wurde sich am Entschiedensten gegen Worte wie „Neubearbeitung", „Um- 
wertung" u. dgl. verwahren. Was ihn trieb, was er bezweckt, das ist: 
Ausdeutung des noch Ungedeuteten, Reinigung von dem gedankenlos 
Uberkommenen, von dem stets oder allmahlich Verwahrlosten. Die Be- 
scheidenheit dem Kunstwerk gegenuber dankt er seiner Einsicht, dankt 
er seinem Lehrer, Gustav Mahler. Er hat dessen .Don Juan* mit den 
edelsten und reichsten Mitteln scheitern sehen. Er hatte das Gluck, ein 
J lingerer zu sein und es anders, vielleicht besser machen zu durfen. 
Woran Mahler erstlich abglitt, war seine Grundauffassung. Er, dem 
sonst alle Heiterkeiten Mozartscher Musik zu schwerlosestem Leben 
wurden, ward hier mit eins tragisch und spielte den .Don Juan" E. T. A. 
Hoffmanns. Um den Helden ward von vornherein der eiserne Ring des 
Schicksals gelegt. Tragische Sanger agierten die Hauptrollen mit tragischer 
BewuOtheit. lhre GroCe gab dem Spiel Leben, aber das der deutschen 
Romantik. In den Schauplfitzen, die Roller ganz heroisch gestaltet hatte, 
wuchtete das Verhangnis. In Regie und Darstellung lebte sich ein vor- 
wiegender Zug betonter Schwerfalligkeit krfiftig aus. Wer ubrigens von 
hier aus das wundervolle MiOlingen dieser Absichten naher begreifen will, 
lese Hermann Bahrs tiefgriindigen Aufsatz daruber in der „Schaubuhne" 
von 1907. Worin Mahler aber zum zweiten irrte, das war der Glaube, 
mit einer alten Ubersetzung auskommen zu kdnnen, mit der gereimten 
Unmoglichkeit sinnloser Worte. Nur die Einfuhrung der Rezitative ist 
auch hier, wie sonst bei Mozart, seine Neuerung. 

Bodanzky's Auffassung (wenn man es uberhaupt so nennen darf) 
wurzelt in der Opera buffa, im Dramma giocoso und sie hat jene Bedeutung, 
die ich in der Einleitung zu skizzieren versuchte. Ganz ahnungslos, aus 
lachendstem Ubermut, entwickelt sich hier eine Tragi k. Das Symbolische, 
woraus .Don Juan als Typus der Menschheit resultiert, ist nicht betont, 
aber es ist da. Die Musik adelt die Theaterangelegenheit da Ponte's zu 
einem kunstlerischen Spiegelbild der Natur. Was mufite geschehen, um 
solche Wirkung zu erreichen? Dramaturgisch nur wenig, szenisch und 
darstellerisch, in der Charakteristik der Personen vielerlei; am meisten 
aber in der Ubersetzung: der zu italienischem Text geschriebenen Musik 
jene Worte zu geben, die sinnreich und sangbar sein konnten. Alle, die 
ich vorhin aufzShlte, haben das versaumt. Die einen klammerten sich an 
den Reim, der schliefilich zur Hauptsache wurde, andere verirrten sich in 
dramaturgische Spitzfindigkeiten, manche gar in die sinnlose Absicht, den 
Text neu zu dichten, um ihn auf die Hone der Musik zu bringen. In 
alien diesen Fallen ergeben sich Leistungen, aus Literatur-Verstandnis 
und Musik-Unkenntnis geboren. Es ist ein artiger Zufall, daD ganz unab- 
hingig von Bodanzky's Ubersetzungsarbeit, die wie seine sonstige am 
.Don Juan* vorwiegend in die letzten Ferien fiel, vor kurzem ein lehr- 
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reicher Aufsatz Gustav Brcchers 1 ) tile die Ubel deutscher Opernuber- 
setzungen schonungslos aufgedeckt hat, die sich Bodanzky, seinerseits in 
Unkenntnis der Brecherschen Erorterungen, praktisch zu beseitigen muhte. 
Alles was Brecher fordert, und was er im Fall w Don Juan" einzig an der 
Heinemannschen Ubersetzung glossiert, liefie sich, wenn Raum und Zeit 
reichten, bei fast alien friiher Genannten deutlich erweisen: die falsche 
Betonung, die falsche Phrasierung, die Unwortlichkeit (!), die Unsangbar- 
keit, und die durch all das hervorgerufene Anderung, Verschiebung, Ver- 
wirrung der Charakteristik. All dem nach Moglichkeit auszuweichen, hat 
sich Bodanzky ehrlichst bemiiht. Proben sprechen hier am deutlichsten. 2 ) 
Nur Marksteine der »Don Juan tt -Ubersetzung seien mit der neuen darin 
verglichen: die Rochlitzsche, die Levische und die bei Breitkopf & 
H artel erschienene, die als die wortlichste dem neu Versuchenden teil- 
weise Unterlage war. Es eriibrigt sich vielleicht, das italienische Original 
hierher zu setzen. Dem „Don Juan a -Kenner wird am Mafie des Vertrauten 
das Neue bewertbar sein. 

So heiflt es gleich in der dritten Szene des ersten Aktes (Donna Anna- 
Ottavio) bei Rochlitz: 

„Vernehmt den Schwur, o Gotter! 

Seid Troster und Erretter!" 

Levi iibersetzt: 

„M5g Gott, zu dem wir schworen, 
der Rache Ruf erhorcn." 

Breitkopf mit Hinzuziehung des vorhergehenden Satzes: 
„Ich schwor's beim ewigen Gott, auf ihn la ft uns vertrauen. 
O welch ein Tag voll Grauen." 

Und Bodanzky wortlich: 

„Bei Gott nun lafi uns schworen, o Augenblick voll Grauen." 

Oder in der Registerarie: Da herrscht in der ersten Strophe eine 
vollkommene geographische Verwirrung. 

Bei Rochlitz: 

„Hier hunderteins in dem pfiffigen Frankreich" 

bei Levi: 

„hundert in Frankreich, in Persien neunzig" 

bei Breitkopf: 

„doch in Frankreich nur hundertundeine" 

und schlieBlich bei Bodanzky: 

„hundert in Frankreich, im Turkenland neunzig." 

J ) „Ober eine neue ,Don Juan'-Obersetzung und die Obersetzung von Opera 
im Allgemeinen*. In „Die Musik", Jahrgang X, Heft 7, 8 und 9. Red. 

2 ) Es sei hier gleich bemerkt, daft die bisherige Ubersetzungsarbeit Bodanzky's, 
die sich vorliuflg auf etwa 2 / s des Werkes beschrinkte, vor allem auf jene Teile, 
die es durch itare Unwortlichkeit besonders erforderten, bald einer vollstfindigen Uber- 
setzung weichen wird, die er im Auftrage des Jungdeutschen Verlags anfertigt. 
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Die weiteren Rochlitzschen Unsinnigkeitcn dieser Strophe hat schon 
Levi richtig gestellt. Auch die der zweiten Strophe, die schon Jahn brand- 
markt, sind lSngst der Vernunftigkeit gewichen. Bei der dritten freilich 
heben die Verschiedenheiten wieder an. 
Bei Rochlitz: 

„Sein Register anzuhfiufen, 

mdgen bundert sich ersSufen, 

hundert an der gelben Bleichsucht sterben. 

Sein Gemut ist so verdorben, 

daO ihn alles nicbt bekehrt, 

drum o Donna laQ ibn laufen, 

er ist deines Zorns nicht wert* 

Bei Levi: 

„Da *s ihm gleich ist, ob sie bleich ist, 

ob sie bettelt oder reich ist, 

kirrt er Weiber jeder Sorte." 
Bei Breitkopf: 

„Niemals fragt er nach dem Namen, 

nie woher die Schoncn kamen, 

er fragt nie woher die Schonen kamen, 

trifft er Midchen, sieht er Frauen." 

Und schliefilich bei Bodanzky: 

„Ob sie trotzig, ob sie reich sei, ob sie hSfilich, ob sie schdn sei, ob sie reich, 
ob sch6n, ob hiBIich, trigt sie Weiberkleider nur.« 

Die Verbesserung ist hier wohl nicht zu verkennen. 
In der Szene VII (Zerline, Masetto und Chor) heiCt es bei Rochlitz, 
urn nur einen Satz der Grundstimmung herauszuheben: 
w Amor lockt euch zu tSndeln, zu scherzen," 
bei Levi: 

w wohl ergotzet das TSndeln und Scherzen, doch ein Wcib erfrcuet noch mehr. a 

Bei Breitkopf: 
*Schw&rmen bringt euch nie etwas Gutes, tut wie ich, als Zerline ich sah. a 
Bei Bodanzky: 
„Rasch verfliegen die festlichen Tage, tut wie ich, als Zerline ich sah." 

Auch in der Arie des Masetto (Szene VIII) trifft Bodanzky den Ton 
am bezeichnendsten, wenn er dort, wo Rochlitz, Levi und Breitkopf 
w Imraer war vor dir mir bange tf iibersetzen, wortlich sagt: w Du wirst mich 
noch ruinieren." Und in derselben Arie, etwas spater, statt des „Ehre 
solchem braven Weibe" der Levi und Breitkopf, Masetto bluerisch hohnisch 
sagen lfifit: w Das ist eine feine Sache." 

Hochst bemerkenswert scheinen mir die Unterschiede im Duett Don 
Juan -Zerline der IX. Szene. Levi hat hier den Rochlitzschen Text 
ziemlich genau ubernommen. Offenbar um die Wortbeliebtheit dieser all- 
bekannten Stelle nicht zu triiben. Breitkopf und Bodanzky sind kuhner 
gewesen, sicherlich nicht zum Nachteil der Charakteristik; namentlich 
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Zerlinena reizvoll ecbillernde Geatalt rait Jbrer echt wetblicben Bewnfitbeit 
bekoaunt bier deatllcbste Ftrbe. Man vergleicbe die Stellen: Rocblitz 
nod Levi: 

Don Juan: „Relcb Air die Hand meio Lebeu, 
komro «tf raein ScbloQ mit mlr* 
kannat du nocb wideratreben, 
ea fit nlcb! welt Ton bier. 



Zerline: 



Beide; 



Bolder 



Acb soil leb wobi ea wagpn, 
main Hen, o eag ea mlr, 
Icb reble tab dfeb ecblaftn, 
trad tteh docb zfttornd bier. 

Lafl mich umaontt nlcbt wcrbeu, 
Maaette vQrde eterben, 
Glfick tell dicta eteta umftben, 
kaum kion leb wideratreben. 



O komm, komm, 
Mllg Mln « 



lafi ant gluckHcb eeta, komm Itfl una 



Breitkopf: 



Den J nan: »Dort weib' Icb dir metn Lebon, 
dort safft dtt freundlich ja» 
kannat do nocb wtdoretrebeUp 
o slob, ea lit 10 nth, 

Zerline: Soil leb Ibm traua, ibn fliebn, 
itn Bttten bebt daa Hen, 
swir keen mlr Gluck erbltibn, 
docb la?e rielleicht Mr Scber*. 

Beide; Auf t komm xu nettea Frauden, 
mlcb acbmorzt Maaettoe Leiden, 
flflcklich aollit di dicb aebn, 
kaum kano icb wlderotabn. 

Beide: O komm, o lafi una eilcn, 
du bolde Glfick zu teilen, 
daa relne Lleb una beat.* 



Bodenzky: 
Donjoan: 



Zerljne: 



H Dort reichit du mlr die Hlnde, 
dort aaget du )a zti mlr, 
aleb nur, ea let nlcbt fbrne, 
icb §eb', tneEn Kind, mlt dlr. 

Icb wotlt und mticbt ea docb nichj^ 
ganz lelae bebt daa Hen, 
xwar Wr* Icb wafafbaft fcluckllcfa* 
docb tretbt cr wobl nur Scben. 
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Don Juan: Komm doch, mein suBes Liebchen. 

Zerline: Ich leide mit Masetto. 

Don Juan: Ich will dein Schicksal andern. 

Zerline: Kaum kann ich wiederstehn. 

Beide: So laB uns gehn Geliebter (Geliebte), befreit von allem Leide, 

in unschuldvoller Lieb." 

Es ist lcider hier nicht moglich, Zug um Zug dieser Ubersetzungen 
zu vergleichen. Wenn Bodanzkys Arbeit im Druck erscheint, wird man die 
Moglichkeit einer genauen Beurteilung haben. Sie wird im Zusammenhang 
mit seinen ubrigen Absichten leicht zu bewerkstelligen sein. Nur einen 
Zug, der durch die helle Belichtung, die er hier empfangen, plotzlich scharf 
herausspringt, mochte ich naher erortern: In der zwolften Szene (Don 
Juan-Elvira, Anna-Ottavio) iibersetzt an jener Stelle, wo Elvirens ganze 
Entriistung losbricht, Rochlitz: 

„Immer mag ich mich verderben, 
aber du sollst mit mir sterben, 
schonen soli ich dich VerrSter, 
ach und wer verschonte mich?* 1 



Levi iibersetzt: 



Breitkopf: 



„Nicht mehr schweig ich, du Vermessner, 
hoffe nichts, du Ehrvergessner, 
mein Geschick und dein Verbrechen, 
alien mach' ich's offenbar." 



„Hoffe nicht, daft ich dich schone, 
nicht entdecke deine Taten, 
wie du schfindlich mich verraten, 
alles will verkunden ich.* 

Bodanzky: 

„Hoflfe nicht, elender Heuchler, 
dafi ich den V erst and verloren, 
du bist schuld an meinem Zu stand, 
alles will enthullen ich." 

Der Nachdruck liegt hier auf dem Wort B Zustand a , und nun mag 
man noch einen Schritt weitergehen und das Wort einfach physiologisch 
nehmen. Elvira ist von Don Juan geschwangert. Deshalb reist sie ihm 
nach, deshalb warnt sie ihn, in hochster Angst um sein Schicksal, noch in 
letzter Minute und deshalb trifft sie seine ruchlose Unbekiimmertheit und 
Verstocktheit im Tiefsten ihres Herzens. Das mag weit hergeholt scheinen 
und steht doch unserem Empfinden wie der literarischen Tradition recht 
nahe. Die Gestalt der verlassenen Geliebten, die einer Frucht ihres 
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Fehltritts gew&rtig, den Verfiihrer oder Vergewaltiger um Ehrbarmachung 
durch eine Heirat anfleht, oder die dessen unteilhaftig etwa zur Kindes- 
morderin wird, geht ganz charakteristisch durch die Literatur bestimmter 
Zeiten und Volker, und gerade der Kreis literarischer Art und gesellschaft- 
licher [Convention, dem das erste „Don Juan "-Drama des Tirso de Molina 
entwuchs, hat in Calderon's geschandeter Isabel im „Richter von Zalamea" 
einen Typus dieses Schicksafes fur die romanische Welt geformt, wie es spfcter 
Goethes Gretchengestalt fur die germanische wurde. Fiir das Theater und 
fur eine „Don Juan a -Auffuhrung mag das praktisch nicht allzuviel zu be- 
deuten haben und doch wird es der Sangerin der Elvira fiir die Darstellung 
der widerstreitenden Empfindungen mancherlei Handhabe geben. Man 
erinnere sich nur der einzelnen Ziige und wieviel fiir Elvirens Schwanger- 
schaft spricht. Der starke, stetige und auch plotzliche Wechsel der 
Stimmungen, die Energie, mit der sie den Vater des zu erwartenden Kindes 
verfolgt, die sanfte eindringliche Melancholie, mit der sie Donna Anna, 
Frau gegen Frau warnt. (Hier miiCte Elvira unstreitig den gereifteren 
Eindruck machen. Leider ist das bei der ublichen Besetzung, die Donna 
Anna der Hochdramatischen zuweist, selten moglich.) Dann wieder das 
immer noch durchbrechende Gefiihl der Liebe zu Don Juan, das fiir jede 
kleine Zartlichkeit, ja blofie Liebenswiirdigkeit dankbar ist, dankbar viel- 
Leicht auch fiir jede Mifihandlung, und das schone Erinnerungen immer 
wieder neu beleben. Dafi Don Juan selbst diese reinsten Momente benutzt, 
um unter dem Deckmantel der Heuchelei und Leporellos ihr zu entkommen, 
macht sie nur mitleidenswiirdiger, ihn nur verfichtlicher. Hier bricht sie 
auch zusammen, und ihre Energie weicht einer tranenschweren Resignation. 
Sie beschliefit ins Kloster zu gehen. *) Aber noch einmal versucht sie, 
ihn zur Umkehr zu bewegen. Nicht mehr fiir sich, nur mehr um seinet- 
willen. Es wird hier an Tiefstes gegriffen. Der Adel einer Frauenseele 
wie dieser ist ohnegleichen. Der germanische Gedanke der Erlosung durch 
ein reines Weib, um den Wagner kreist und der in Fausts Himmelfahrt 
lebendig geworden, wird hier beriihrt. Aber Don Juan ist kein Reuiger. 
Im Feuer entfesselter Lust und entfesselten Trotzes wachst ihm der Wider- 
stand und sogar (wie romanisch!) neues wirkliches Verlangen nach seiner 
Erloserin. Eine ungebrochene Damonie, die erst am Uberirdischen zer- 
schellt, weil sie kein menschliches Gesetz kennt und weil sie Damonie ist. 
In diesem Sinne hat die Gestalt mehr GroCe als Faust, der sich immer 
wieder in Konventionen verfangt und in das, was die Menschen sittliches 
BewuBtsein nennen. Die innerste Unbewufitheit sundigen Vergehens 



2 ) Venn Jahn bemerkt, dafi Elviras Arie an Zerline, gleichsam eine BuQpredigt, 
mit ihrem herben Zuschnitt die Vorstellung des Geistlichen erweckt, so mag man 
regenerierend sich erinnern, dafi Elvira im Kloster aufgewachsen ist, ein Zug, den 
3. Kierkegaard in seiner feinen Studie „Elvira" stark betont. 
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macht Don Juan sympathisch in seinem Gluck und tragisch in seinem 
Untergang. Ein naiv GenieCender, der sterben mufi, weil Gott- und 
Mcnschheit vor die Lust die Sunde gesetzt haben. 

Neben Don Juan, dessen Charakteristik in wundervoll wechselnder 
Fiille bald aus ihm, bald aus den andern springt, steht Leporello, der 
Diener, in ihrer historischen Entwickelung und in ihrer schliefilichen Voll- 
endung vielleicht die merkwiirdigste Figur des Werkes. Uber ihre Stellung 
in der romanischen Komodie, die in den wechselndsten Gestalten und unter 
den verschiedensten Namen immer ihre publikumsbeherrschende Geltung 
bebalt, braucht man hier nicht viel zu sagen. Ober ihr Wesen in Mozarts 
Werk hochstens das eine, dafi es hier weit uber da Ponte hinaus ur- 
kriftigstes Leben erhSlt, so reich, dafi aus Verwechslungs- und Verkleidungs- 
scherzen, aus nachtlichen Rupeleien und derbsinnlichen Spifien, aus 
gefrfifiiger Lustigkeit und grotesken Angstschauern, also aus durchaus Uber* 
liefertem plotzlich ein wirklicher Mensch hervorgeht. x ) 

Dafi er auf der Buhne nicht immer als solcher erscheint, liegt in 
den Verfuhrungen, die die Bewufltheit der Hanswursttraditionen, die Mog- 
lichkeit komischer Ausbreitung in den Situationen und der Text auswerfen. 
Den Inbegriff einer buffonen Gestalt darzustellen, mag hier alien „ein Ziel 
gewesen sein, aufs innigste zu wunschen*. Sie vergafien nur, dafi dariiber 
ein Mensch in die Bruche ging, der durch sich allein tragikomisch wirkt. 
Darum brauchte auch die Einfuhrung der Rezitative, die textliche Extempores 
verhinderte, die Moglichkeit einer individuellen komischen Behandlung 
nicht zu verwehren. Letzten Endes wird es ja hier immer auf die komische 
Kraft und die Personlichkeit des Leporello-Darstellers ankommen. Einige 
Winke fur die Auffassung werden ihm trotzdem forderlich sein. Er sollte 
vor allem nicht vergessen, in Leporello das typisch Kammerdienerhafte zu 
betonen. Den Ehrgeiz, seinen Herrn zu kopieren, in allem Aufierlichen 
wenigstens. Dessen adlige Natur, wie sie sich vor allem in seiner wehr- 
haften Kuhnheit und Verwegenheit alien Gefahren gegenuber zeigt, vermag 
cr naturlich in nichts zu erreichen, weil ihm auch die von Jugend auf ge- 
pflegte Ubung in alien ritterlichen Diensten fehlt. Er hat nur manchmal 
die Alluren des Edelmanns, die zu seiner Feigheit seltsam kontrastieren 
und nur dem Tiefergestellten gegenuber wirken, bei dem er sie ja auch, 
seine proletische Natur verratend, jederzeit anbringt. Freilich ist zu seiner 
Entschuldigung zu sagen, dafi er in einer Umwelt, deren oberstes Bestreben 
die Entlarvung und Vernichtung seines Herrn ist, der Prugelknabe aller, 
Don Juan eingeschlossen, sein mufi und wohl auch schon fruher oft wan 
Darin liegt etwas von der Stellung eines Hofnarren Shakespeare'scher 

x ) Diese vielfachc Vcrknupfung mit dem auficren Geschehcn gab naturlich un- 
gcmein Gelegenheit zur musikalischen Charakteristik, fast grSBere als zu der des 
Don Juan. 
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Pragung, und seine Furcht, wie sein Spott werden gleicherweise begreiflich, 
als AuBerungen einer aufgestorten Innerlichkeit zumindest, die in ihren 
Ruhepunkten gleich ins andere Extrem failt und sich zu einer Herrennatur 
lacherlich blaht. Im ganzen also eine stark tragikomische Gestalt, deren 
theaterhistorische Stellung wohl aus ihrer Zeit heraus, nicht aber mit 
realen Mafien und aus unserer begreiflich erscheint. Urn so groOer wird 
ihre dichterische Atmosphare, und das grenzenlose Mitleid, das der arme 
aufter sich geratene Kerl in der SchluOszene erweckt, ist um nichts schwacher 
als die Entriistung iiber irgendeine andere Schandtat Don Juans. Die 
Episode wird hier zur Dienertragodie und hatte, ausgefiihrt, gerade in ihrer 
Zeit eine vernehmliche Anklage sein konnen. Daran andert auch die ver- 
sohnliche Schluflwendung nichts. 

Um die Trias Elvira, Don Juan, Leporello schlingen sich die beiden 
Liebespaare. Ihre Stellung im Werk wird nicht wesentlich zu andern sein,, 
aber Einzelzuge werden nach Bedarf scharfer und verschwimmender werden 
mussen. Zerline, die anmutigste in jener Reihe Mozartscher Frauen- 
gestalten, die man mit Beaumarchais' Wort, das Figaros Susanne gait, 
„femmes spirituelles et ravissantes" nennen mochte, wird ihre Lieblich- 
keit raffinierter, ihre Sinnlichkeit leichtfertiger, ihr TMndeln bewufiter 
machen mussen. Der kluge Ehrgeiz und das schlechte Beispiel einer 
lockeren Zeit, die im 18. Jahrhundert mancher Bauerndirne den Weg nach 
oben offneten, diirfen nicht unbetont bleiben. Das wird ihre rasche 
Schwache im Duett (I, 6) mit Don Juan, dessen zartlich-sufier Werbun& 
auch ihre Sinnlichkeit erliegt, nur um so begreiflicher machen. 

Masettos Bild als eines gutmiitigen, manchmal jahzornigen, bauer- 
lich-plumpen Burschen wird sich kaum verschieben. Wenn der Gegensatz 
zwischen dem adligen Herrn und dem getretenen Bauern, der bei Leporello 
fast iiberbriickt erscheint, irgendwie wetterleuchtend zum Vorschein kommt, 
so wird das ganz im Sinne der Wirkung und der Entstehungszeit des 
Werkes sein. 

Bleiben neben dem Komtur, dessen Greisenadel durch einen Zug 
korperlicher Schwache die Tat Don Juans nur ruchloser macht, *) Donna 
Anna und Ottavio, das zweite Liebespaar, von Masetto und Zerline durch 
Beanlagung und Erziehung so sehr verschieden wie von Don Juan und 
Elviren durch die Art ihres Gefiihls. Neben dem Glutstrom des Blutes 
in diesen beiden, der die adelige Frau trotz Kloster und Kirche in die 
starken Arme des Verfiihrers trieb, der Eisgang des Gefiihls bei jenen, 
darin das Blut stockend gefriert und der Geist das Fleisch totet oder zu- 



2 ) Hier ist zu bemerken, daft dieser Zug verfallendcn Lebcns beim Komtur 
in der ersten Szene stark bervortreten soil. Um so wuchtender wird seine gehaltene 
Energie in den Geisterszenen, die naturlich in der SuBeren Erscheinung korperlich 
nichts verandern durfen, dazu kontrastieren. 
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mindest zum Heile des Glaubens und der Sitte lenkt. Zwei Seiten sud- 
romanischen Wesens, Weltlust und Weltflucht, die sich erganzend jener 
Zeit spanischer Kultur, die des funften Karl und des zweiten Philipp 
Regierungstage bezeichnen, denkwurdigstes Geprage geben und denen die 
bildende Kunst nicht minder brunstig ihr Wissen lieh, wie Calderon's Monchs- 
starrheit ihre glutende Seele. 

Schon darum ist Hoffmanns Vision, die in Anna das aufkochen HiBt, 
^was in Elvira allein brennt, dichterischeste Umnoglichkeit, weil sie das 
Gegenspiel zerstort, das Mozarts Genie so wunderbar richtig fand. Nie- 
mals steht Don Juan zwischen Elvira und Anna, nur neben ihnen, aber 
dicht an die erste geschmiegt. 

Hdchstens Anna zwischen Don Juan und Ottavio, von beiden nach 
der Art ihres Wesens begehrt, und doch fur keinen ein Gefuhl tragend, 
eigentlich aus innerem EntschluB reif fiir eine klosterliche Einsamkeit, die 
nur aus Dankbarkeit fur den Beschutzer Ottavio zur ehelichen wird. Wo 
ist da sinnliche Liebe zu dem Verfuhrer, jene Liebe, wie sie der geniale 
Grabbe aus dem Faust-Kontrast sich formen laflt? 

Und damit ist auch die Stellung Donna Annas in einer Auffiihrung 
gegeben, die sich von solchen ErwSgungen leiten ISfit. Sie wird ver- 
schwimmender, riickwSrtiger sein, denn vor ihr stehen Elvira und Zerline 
als sinnlich-lebendige Krafte. Annas Sache ist nur der motorische An- 
trieb des reizvollen Spiels, der moralische Ring, der die Wunder des 
Lebens erdrosselt. Auch musikalisch wird sich das blassere Bild dieser 
Figur leicht erzielen lassen, wenn man nur mutig genug ist, die Briefarie 
wegzulasscn. Das Ungluck wird nicht groO sein. Schon Jahn spricht das 
deutlich aus, und der Verdacht, daQ die Szene spater eingeschoben wurde, 
legitimiert dieses Vorgehen. Neben der dramaturgischen Unmoglichkeit, 
eine stumme Person eine ganze Szene lang neben eine redende oder 
singende zu setzen, und der dramaturgischen Unnotigkeit, da die Situation 
sich am SchluD wiederholt, steht die musikalische, der gewohnliche Mangel 
einer Sangerin, die diese Arie so singen konnte, daft die Koloraturen als 
Empfindungen zum Ausdruck kSmen. 

Die gleiche dramaturgische Uneinfugbarkeit, aus den gleichen Grunden 
einer Nachkomposition, hat auch Ottavios zweite Arie. Auch sie wird zu 
weichen haben, aus gesangstechnischen Grunden und um auch hier das 
Bild Ottavios zuriicktreten zu lassen. Das wird sich ja im allgemeinen 
nie und nirgend stark hervorwagen, und so wird ihm der gute Ruf eines 
wohlerzogenen Kavaliers und vornehm zuruckhaltenden Menschen bleiben, 
der von Brakenburg-Gefuhl frei sein kann, und dessen Weichheit nicht fur 
unmannliche Schwfiche zu gelten braucht. 

Diese Absichten werden fur die Gesamtwirkung des Werkes maB- 
gebend sein, wenn sie den Darstellern deutlich und gel&ufig gemacht 



{ " * f As> I « Original from 

i j,-, -j,' L -j :, y v.. fiK.i^iv. UNIVERSITY OF MICHIGAN 



ROSENTHAL: EIN NEUER „DON JUAN" 281 

werden konnen, wenn weiter oder in erster Linie schon die Wahl ge- 
eigneter Personlichkeiten die Durchfiihrung dieser Absichten erieichtert. 
Zu diesem Problem der Innenregie kommt hier, wo so vieles in Drama 
und Musik Gefiihlsintensitat nach den verschiedensten Richtungen ist, 
sorgfaltigster Plan und Abwagung aller Erfordernisse und Moglichkeiten in 
den Schauplatzen. Beides in jenem Sinn, der fur die Grundauffassung 
maBgebend ist. Denn auch Roller hat, wie selbstverstandlich, beides nach 
besten Kraften geniitzt, aber an der ehernen Hand einer Inszenierungsidee, 
die das Werk, wie ihn, in falsche Bahnen lenkte. Ob es hier anders wird, 
ob diese Inszenierung, die ich hier vorfuhre, langeres, lehrreicheres 
Leben haben wird, wird lediglich davon abhangen, wie weit die Grundidee 
das Biihnendasein des Werkes fordert, wie weit.sie allein den Maler ge- 
fordert hat. Ich habe deshalb die Grundrisse der einzelnen Schau- 
platze 1 ) hierher gesetzt, und jedem „Don Juan a -Kenner wird es schon 
nach seiner eigenen Vision vom Werke unschwer moglich sein, Absicht 
und Wert dieser Blatter zu durchschauen. Was sie daruber hinaus im 
Raume und im Lichte der Buhne an Wirkungen empfangen, wie sie archi- 
tektonisch gefaGt und malerisch empfunden sind, wird davon unabhangig 
bleiben mussen. Hier entscheidet allein die Disposition, der Grad der 
ZweckmaBigkeit. Diese Entwiirfe riihren von Ottomar Starke her, dem 
jungen Freiburger Maler, der sich am Miinchener Hoftheater die ersten 
Sporen verdiente, und der dann dem jungen, zu friih eingegangenen Frank- 
furter Komodienhaus neben Karl-Heinz Martin den jahen Glanz einer 
kurzen Bliite gab, um nun am Mannheimer Hoftheater sein sehr farbiges 
und kluges Talent zu entfalten. Was er im Verein mit Arthur Bodanzky am 
*Don Juan* geleistet hat, im Detail zu erlautern, verbietet mir der Rahmen 
dieser Erorterungen. Ich will nur kurz die besonderen Absichten jeder 
Szene skizzieren. 

Die erste, aus der doch der Mord mit jeder Zunge reden muBte, der 
Schauplatz erfrorenen, in Uberlieferung und Greisenlaune erstarrten Lebens: 
die Grabesversunkenheit, in die den Komtur Don Juans Tat be fordert, ist 
schon da. Der Regisseur tut am besten, hier Mozarts Anweisungen genau 
zu befolgen, die wundervoll intuitiv treffen, was sein Endziel sein mufi: 
die dramatischen und musikalischen Werte in der Regie genau auszu- 
schopfen und hier zumal die korperliche und seelische Lebendigkeit des 
Werkes zu erreichen. Und gerade darum hat sich Bodanzky besonders 
bemuht. 

Die zweite Szene, ein Bild sonnigster Heiterkeit, siidlichen Froh- 
lebens. Ich glaube, dafi hier der Grundrifi schon das Gewollte vermittelt. 
Und wenn dann der Abend langsam hereinsinkt, die Spaliere der Wein- 
lauben rotlich farbt, und die Sonne, purpurn vergliihend, seltsam violetten 

J ) Siehe die Beiltgen dieses Hefts* Red, 
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Tonen weicht, so wird das Don Juans aufkeimendem Verlangen nach Zer- 
linen wirksame Folie sein. 

Die dritte Dekoration, Don Juans Garten, leitet zum Fest uber. Sie 
soil auch in keinem Augenblick vergessen lassen, daft drinnen im Palaste 
die Orgie bereits im Gange ist. In die helle Sommernacht dieses Bildes, 
deren Schwiile Wiinsche und Begierden weckt, fallt Don Juans rauschendes 
Presto der Champagnerarie, fallt Masettos wachsende Not mit Zerline, 
fallt geheimnisvoll das Erscheinen der drei Masken. 

Nun folgt als viertes Bild das Fest, in das man zauberhaft wie 
durch eine Wandeldekoration hineingeraten scheint. Denn noch ist der 
Garten da, den man eben verlassen hat, und zwei Sale nebeneinander, die 
den Eindruck einer Zimmerflucht erwecken. Und nun hat man mit dieser 
Dreiteilung, die auch bildhaft alles Erdenkliche ermoglicht, die Losung des 
„Dreiorchester-Problems a . Zwanglos fugt sich die Verteilung und die 
Gruppierung der drei Tanze dazu. Im ersten Saale tanzen die Edelleute 
Menuett, im zweiten die Bauern ihren Kontertanz und im Garten dreht 
Leporello plump und larmend Masetto im deutschen Walzerschritt. In 
dieser Anordnung wird auch die stiirmische und gefahrliche Schlufisituation 
des ersten Aktes besonders deutlich und wirksam, schon dadurch, daB sich 
ihr ganzer Verlauf im zweiten Saale konzentriert, der hier wie eine Falle 
wirkt. Und auch der eine Moment, in dem Don Juans sonst so ver- 
wegener Mut klein und zaghaft wird, und der ihn Leporellos schlotternder 
Angst naher bringt als sonst (siehe auch Jahn!), wird hier besonders 
plastisch zum Ausdruck kommen konnen. 

Dem nun in Nacht getauchten, schon bekannten Bild des ersten Aktes 
folgt als zweite Szene des zweiten Aktes der Schauplatz fur das Sextett. 
Bodanzky hat fur diese Szene, an der schon so viel versucht wurde, eine 
dunkle, im Abendschein verdammernde Vorhalle im Palaste Donna Annas 
gewahlt. Das Zusammentreffen der sechs Personen wird hier doch nach 
Moglichkeit motiviert. Leporello, angstlich vor dem Augenblick der Ent- 
deckung seiner Verkleidung, gerat in der Dunkelheit mit Elvira dahin; 
Anna und Ottavio sind ja hier zu Hause, und Zerline und Masetto sind 
auf der Verfolgung des vermeintlichen Don Juan. 

Nun folgt die Friedhofsszene, die auch nach Moglichkeit einengt 
und das Grabmal des Komturs als vorherrschenden Mittelpunkt annimmt, 
und dann die SchluDszene, die Schwierigkeit jeder Don Juan-Inszenierung. 
Ihr GrundriC mag, unterstiitzt durch eine genaue Beschreibung aller 6rt- 
lichkeiten, ein Bild der hier vorwaltenden szenischen Absicht geben. Ihre 
wirkende Grundstimmung aber wird orgiastischeste Sinnlichkeit sein mussen, 
das einzige Bestreben, den ahnungslosen Helden auf dem Hohepunkte seines 
arglosen Lebensrausches und GenieCens zu zeigen, die tragische Ironie auf 
die hochste Spitze zu treiben. In diese Stimmung mufi Elvirens letzter 
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Warnungsschrei, muC des Komturs eiskalter Vernichtungsruf mit ganzer 
peripetischer Gewalt hineinfahren. Hier vollendet sich auch Leporello's 
menschliches Bild, fern aller komischen Lazzi, die es sonst verunziert 
haben. Ich gebe fur den letzten entscheidenden Augenblick Bodanzky's 
Regie- Anweisungen wieder, die ich mir sonst leider versagen muB: 
„Mit dem Einsatz des Allegro wird die Buhne wie in violetten Dunst gehiillt, draufien 
sturmt und wettert es. Irrlichter vor der Tur, Rauch uberall (keine Flammen). Bei 
dem ersten Einsatz des Chores springt Don Juan, wie von Furien gepeitscht, auf und 
sucht nach einem Ausgang. Vergeblich; uberall stellen sich ihm uberlebensgrofle un- 
deutliche Gespenster entgegen, die die Arme nach ihm ausstrecken. Blitz, Donner. 
Leporello hockt zitternd unter dem Tisch, rechts vorne. 

Der Chor mufi, um die vom Komponisten beabsichtigte erschiitternde Wirkung auf 
die Zuhorer und vor allem auf Don Juan selbst auszuuben, moglichst so postiert werden, 
dafi er das Orchester und den Spektakel auf der Buhne noch iibertont. Vielleicht im 
Orchesterraume selbst oder durch Sprachrohre, je nachdem die Mittel oder die Raum- 
verhiiltnisse es gestatten." 

Und weiter: 

„DonJuan, der verzweifelt einen Ausgang gesucht hat, sinkt nun ohnmachtig zu 
Boden (Versenkung), kaum ist Don Juan verschwunden, wird auch schon die Buhne heller. 
DrauBen Morgenrote. Der ganze Spuk mufS zu Ende sein." 

Und nun treten die Hauptpersonen wieder auf, und es erfolgt die so 
selten versuchte Restitution des eigentlichen SchluOensembles. Nachdem 
sie die Kunde von Don Juans Untergang freudig vernommen, ziehen sich 
alle nach vorne bis an die Rampe. Hinter ihnen schliefit ein in leuchtenden 
Farben strahlender Vorhang die Biihne vom Proszenium ab und in spiele- 
rischem, lehrreichem Behagen schlieDt, der Unwirklichkeit zuriickgegeben, 
was soeben als scheinbarste Wirklichkeit Spiegel und abgekiirzte Chronik 
ewigen Menschentums war. Dieses Auf- und Vortreten samtlicher Personen 
am SchluC ist auch alien „Don Juan a -Bearbeitungen vor Mozart eigen. Dort 
beruhte es auf einer hergebrachten Gewohnheit des Theaters, vielleicht 
auch auf dem Wunsch, den Zuhorer nicht mit dem aufpeitschenden EflFekt 
zu entlassen, sondern in friedlicher Beruhigung und bereichert durch eine 
sittenfordernde Moral. Die Absicht eines friedlichen Ausklangs hat auch 
Bodanzky, seiner Auffassung gemaC, zu dem urspriinglichen SchluC be- 
wogen. Dazu kam, vielleicht rein aufierlich, auch der Wunsch, das Be- 
streben, das spielerische Moment im Sinne jenes Theaters, das den Kontakt 
zwischen Biihne und Zuschauerraum so hoch wertete, und das ja auch 
heute wieder so modern ist, stark zu betonen. Die Moral, die einst sogar 
das geistliche Drama sich des Stoffes bemachtigen lieB, ist natiirlich fur 
uns Heutige unwesentlich geworden. 

Diesem dramaturgischen Verfahren, das sich auch als Wirkung 
sicherlich rechtfertigt, schlieOen sich kleinere EingriflFe und Abweichungen 
an, aus verschiedenen Griinden geboren. So wird hier die zweite Ver- 
wandlung des ersten Aktes mit der G-dur Arie Ottavios geschlossen, ab- 

19* 
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weichend vom Original, das noch das Rezitativ und die Champagner-Arie 
hinzufugt, die beide nun in die nachste Szene, Don Juans Garten, geschoben 
sind. Was auch, in Beziehung zum Fest gebracht, schon durch die noch 
sinnlichere Stimmung dem lebenspeitschenden Rhythmus der Champagner- 
arie wirksamstes Relief sein wird. 

Das B-dur- Stuck in der ersten Verwandlung des zweiten Aktes 
(Don Juan, Masetto, Bauern) ist aufgemacht, dafur die D-dur Arie des 
Leporello nach dem Sextett gestrichen, weil sie vollig am Italienischen 
klebt und etwa gleich einem Wiener Couplet, dessen Hauptwirkung dem 
Dialekt entspringt, ihre besten Reize von dem besonderen IneinanderflieCen 
von Sprache und Musik empfangt. DaB man dafiir bei deutschen Sangern 
wohl sehr selten die notige Begabung finden wird, ist leider Tatsache. 

Bleibt noch zu erwahnen, daO Elvirens Es-dur Arie im zweiten Akt, die 
so oft in den ersten verlegt wird, hier ihre originale Stellung beibehalt, schon 
deshalb, weil sie hier, im Augenblick neuerlichen und schmerzlichsten Betruges, 
auch ihre vollige dramatische Berechtigung hat. Sie steht nun, durch den Wegfall 
der Leporello- und zweiten Ottavio- Arie bedingt, unmittelbar nach dem Sextett. 

Aus solchen verschiedenen Arbeiten am Gefuge des Werkes und am 
Wort, aus solcher Ausdeutung des dramatischen, musikalischen und szeni- 
schen Gehalts kann sich beim glucklichen Gelingen alles einzelnen, bei 
treffender Wahl und moglichster Ausniitzung geniigender Mittel jenes .Don 
Juan"-Ganze ergeben, das schon so lange sehnsuchtigstes Bemiihen der 
deutschen Buhne ist. Mit einer Auffassung ist nichts getan. Sie muO 
auch recht behalten. Nicht vorubergehend, sondern dauernd. Sie muB in 
alien ihren neuen Ausdrucksformen in einem hoheren Sinn popular werden, 
wie es ja die alten in einem niedrigen, nur schwer zu bekampfenden ge- 
worden sind. Ob Bodanzky's Arbeit diese FShigkeit hat, wird der Buhnen- 
versuch, den Mannheim unternimmt, lehren miissen. Man darf, wie immer 
er ausfallt, nicht vergessen, daO gerade die letzte, hochste „Don Juan a -Wirkung 
an unserer heutigen darstellerischen Personlichkeitsarmut leicht scheitern 
kdnnte. Wo ist der deutsche Don Juan-Darsteller, der hier gefordert wird, 
und welche Buhne hat ihn? Wo ist Elvira, die doch schon eher deutsch 
gefaGt werden kann, wo Zerlinens sudliche Anmut, wo Leporello's skurriles 
Menschentum? Soil uns diese traurige Erwagung einen deutschen Don Juan 
ganz rauben? Es wird auch nicht sein miissen. Denn man hat langst 
einsehen gelernt, daQ auch aus mittleren Kunstelementen bei zielbewuflter 
Arbeit und einheitlichem, ideenreichem Willen, der sie lenkt, Hohes zu 
holen sei. Wenn eine Auffuhrung auf der Grundlage dieser Anregungen 
das erreichte, dann erwiese sie auch gleichzeitig die kunstlerische Kraft 
und Berechtigung dieser Anregungen. Und dann loste sich vielleicht das 
Problem einer „Don Juan M -Einheitlichkeit, das jetzt neuerdings den Deutschen 
Buhnenverein beschaftigt, hier von selbst. 
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MUSIKALISCHE EXOTIK 

VON DR. WALTER NIEMANN-LEIPZIG 



Die sehnsiichtige Phantasie unserer Tonkiinstler ist immer mchr nach 
Osten gewandert. Zuerst ist es das Land Orplid klassisch- 
hellenischen Altertums, als um die Wende des 16. und 17. Jahr- 
hunderts in Florenz die Oper geboren ward. In Venedig schaffen die 
ausgedehnten Handelsbeziehungen der damaligen Konigin der Meere zu- 
gleich die ersten musikalischen Briicken zum Orient. Ihre Festigkeit und 
ihr Verkehr wachsen im 18. Jahrhundert. Hasses Oper „Solimano" mit der 
prachtvollen orientalischen Herrschergestalt des Osmano und dem Prunk 
ihrer szenischen Bilder beschwort, namentlich in der Opera buffa, eine 
ganze Flut von w Tiirkenopern". Glucks kostliche Einakter w Le cadi dup6" 
und „Pilger von Mekka" sind wohl die bekanntesten Trabanten in Solimanos 
Gefolge. Gerade Gluck, der Sanger des klassischen Altertums, traumt sich 
zur Erholung gern in die ostliche Welt und fuhrt die Reize ihrer exotischen 
Farben und den Humor ihrer drolligen Vertreter in die kleinen Formen seiner 
Ballets („L'orfano della China") und Singspiele („Le Chinois poli en France") 
ein. Das Singspiel greift die dankbaren orientalischen Gestalten sofort mit 
besonderer Vorliebe auf. Es entwickelt an ihnen namentlich zwei Seiten: 
einmal die komische des grotesken Widerstreits zwischen exotischer und 
europaischer Kultur, dann die menschlich-groQe und versohnliche des 
Gegensatzes zwischen Heide und Christ: der Heide beschamt durch seine 
christliche Milde und Herzensgrofie den Christen. Damit stehen wir mitten 
in Mozarts *Entfiihrung aus dem Serail", und die mit Gluck einsetzende 
exotische Farbung in der musikalischen Erfindung und Instrumentation 
wird fiir solche Stoffe nun unumgangliches Requisit. Mozart in der „Zauber- 
flote" und sein kleiner Vollender Peter Winter in der „Pyramide in Babylon" 
sind es auch, die den Schritt in die altbabylonische Kulturwelt unternehmen. 
Damit ist der Orient im engeren Sinn der Tonkunst erobert. Seine 
eigentliche Zeit wird natiirlich die Romantik. Weber zaubert die Welt 
seines „Oberon" hervor, in dem das arabisch-turkische Kolorit mit Rittern, 
Elfen und Meermadchen im Rahmen einer grandiosen, Meer und Land um- 
spannenden Natur eine einzige, aus Germanischem und Orientalischem 
gemischte Farbe ergibt. Die Zeit der Romantik, mehr noch die der Nach- 
romantik und des Verismo in der Opernkomposition Italiens, Frank- 
reichs und Deutschlands entdeckt zugleich ein wichtiges Bindeglied zur 
orientalischen Welt: die maurisch-halborientalischen Stimmungsreize der 
hesperischen, der hispanischen Lander mit der Alhambra Granadas. Neben 
den modernen Franzosen, deren impressionistische Malerei ja vorher die- 
selben Entdeckungen machte und die impressionistische spanische Malerei 
vollig in ihren Bann zog, tun sich hier namentlich die sonnendurstigen 
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Brudervolker des skandinavischen Nordens mit ihren Opernballets und 
Orchestersuiten hervor. Auch zum westlicheren Teil des Orients fahrt man 
nun iiber das Mittellandische Meer; man entdeckt den Zauber der Wusten- 
stimmungen. Bereits David fing ihr musikalisches Element in seiner ^Wiiste 8 
auf. Saint-Saens sichert sich in Symphonie und Suite Algerien und, mit 
„Samson und Dalila", auch die biblischen Lande. Verdi mit der „Aida a und 
Goldmark mit der „Konigin von Saba* 4 stellen sich ihm auf der Opern- 
biihne als musikalische Eroberer Agyptens zur Seite. 

AIT dies geniigt schlieClich nicht mehr. Dem modernen Menschen 
miissen die Entfernungen schon sehr groB vorkommen, will er das Land 
seiner Phantasie, seiner Kiinstlertraume wirklich als. exotisch empfinden. 
Die Russen treten zuerst den ihnen vorgezeichneten Weg gen Osten an. 
Borodin's „Steppenskizze aus Mittelasien a mit dem flimmernden Sonnen- 
brand seines w allerhochsten u Orgelpunktes in den Violinen weist ihn. Zahl- 
reiche Kleinmeister der modernen russischen Klaviermusik gehen ihn nach. 
Damit ist die Poesie des Orients, des fernen Ostens im weiteren Sinn, 
musikalisch entdeckt. Zuerst die Poesie des ostlichsten RuDland mit dem 
Volkergemisch seiner groCen Handelsplatze, mit dem Goldprunk ihrer 
Kathedralen. Das ist der halbe Orient. Dann die starken musikalischen 
Stimmungswerte der unendlichen sibirischen Steppen mit ihrer schwermutigen 
Verlassenheit, ihrer traumerischen stillen Schonheit. Auf dem siidlicheren 
Wege zum Orient, der durch den Kaukasus fuhrt, liegt Persien und Indien. 
Ein Fuhrer des modernen England, Granville Bantock ist es, der mit 
seinen Suiten, Chorwerken und Liedern Agypten, vornehmlich aber Persien 
und Indien der Tonkunst hinzuerobert. 

SchlieClich aber tut sich, so in manchen Klavierzyklen der Jungrussen 
(Stcherbatcheff u. a.), die gleiGende Welt des fernen Ostens auf. Die euro- 
paische Kunst hat schon seit langen Jahrzehnten einen gewaltigen und tief- 
gehenden EinfluO durch die bildenden Kiinste und das Kunstgewerbe des 
fernen Ostens erfahren; was ware die ganze moderne kiinstlerische Porzellan- 
industrie Kopenhagens, was unser modernes europaisches Kunstgewerbe, 
was der franzosische und der an ihm geschulte nordische Impressionismus 
mit seinen genialen Tiermalern, z. B. dem Schweden Liljefors, ohne China 
und Japan? Beide groCen Reiche einer uralten kiinstlerischen Kultur, be- 
sonders aber das Land der Chrysanthemen und der zierlichen, musikalisch 
von Sullivan, dichterisch von Loti entdeckten Geishas, Japan, nebst seiner 
ganzen malayisch-mongolischen Umwelt sind heute auch in der Tonkunst 
modern. Breitesten Kreisen hat Puccini's „Madame Butterfly* diese neue 
Welt zuerst nahegebracht. Zur gliihenden Sonne in den Farben seines 
Verismo tritt hier die erschiitternde Klage eines an dem brutalen Egoismus 
der modernen, europaisch-amerikanischen Kulturwelt, an der Treulosigkeit 
und Feigheit ihrer meisten Vertreter langsam zerbrechenden Frauenlebens. 
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Wir empfinden diese Musik als exotisch. Nicht, weil sie Gebrauch von primi- 
tiven Tonarten, von naturalistischen Quintenfolgen und fremdartigen melo- 
dischen Melismen macht, sondern weil ihre Stimmung, ihre iippigeundschwiile 
Harmonik uns unweigerlich in den Bann des Exotischen zieht. Den Japanern 
wiirde es hingegen mit ihr wohl ahnlich gehen, wie den Spaniern mit Bizet's 
„Carmen a : sie wiirden Puccini's Butterfly als Bliite ihres Stammes nicht an- 
erkennen, der allzu .europaischen" Musik jede japanische Note absprechen. 

Nach Japan China. Die chinesische Lyrik des Schi-King sucht der 
Frankfurter Meister einer spinnwebfeinen musikalischen Miniatur in seiner 
priichtigen Serenade, Bernhard Sekles, fiir uns in seinen Liedern zu er- 
obern. Mit seiner symphonischen Dichtung der „Hangenden Garten der 
Semiramis" hatte er schon gezeigt, wie stark es ihn zum Orient trieb. 

Auch des Fiihrers des franzosischen Neu-Impressionismus, Claude 
Debussy's Musik ist gar nicht denkbar ohne die Poesie und den Duft 
exotischer Stimmungen und Bilder. Debussy hat das ausgesprochen, als 
er den Englander Cyril Scott mit Recht als den Seinen begruBte und dabei 
von dessen Musik „in der Art der javanischen Rhapsodien" gesprochen, 
die sich „ungehindert durch den Zwang herkommlicher Forraen, in freier 
Phantasie und zahllosen Arabesken" entwickele. Im „Heiligen und Pro- 
fanen Tanz a ,indem er dasatherisch-feierliche Kolorit der chromatischen Harfe 
mit Begleitung des Streichorchesters der Darstellung des Exotischen erobert, 
in den Pagoden aus dem Klavierzyklus w Estampes" hat er selbst poesievolle 
Beitrage zum Kapitel musikalischer Exotik geliefert. 

Mit dem jungen, hochmodernen englischen Meister Scott stoBen wir, 
vorbereitet durch Puccini's Gestalt des Leutnant Linkerton, auf die merk- 
wurdige Erscheinung, daB in noch weit hoherem Grade wie die romanischen 
gerade die germanischen Volker, insbesondere die angelsachsischen Stamme 
der Englander und Nordamerikaner, am eifrigsten um den Ausdruck musi- 
kalischer Exotik ringen. Ja, das Beispiel Scott's, Frederick Delius' und 
Mac Dowell's beweist, daB dio romantischen und sensiblen Tonpoeten rein 
angelsachsischer oder mit germanischem, nordgermanischem und — wie bei 
Delius und Charles Martin Loeffler — mit romanischem Blut gemischter 
Rasse die suggestivsten Tonmaler des Orients und des fernen Ostens sind. 
Mit einer „Soiree japonaise" fiir Klavier bekennt Scott das Ziel seiner 
Kunstlertraume: Japan. Sein Klavierstiick „Lotusland tt , das denselben Weg 
nimmt, mag als Beispiel fiir die Art seiner und der Ubrigen exotischen 
Stimmungspoesieen gelten: ganz schwule, sinnlich-orientalische Stimmung 
lullt uns ein. Eine exotische Melodie schwebt mit zierlichem Rankenwerk 
iiber den lastenden Vierteln des Basses. Jede festere Tonalitat ist vermieden; 
die Melodie wachst in Oktaven, Harfenrauschen unterbricht sie, wieder 
erscheint sie und verweht im sanften Winde: in sengender Sonne liegt die 
unbeseelte Natur da. Eine ungeloste Dissonanz: der Traum ist aus ... 
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Der junge Scott geht von Mac Dowell, Nordamerikas naturfreudiger 
Dichterseele, aus. Auch Edward Mac Dowell liebte als Romantiker den 
Orient; erkam zuihm durch Victor Hugo's „Orientales* und die Sarazenen- 
sagen. Heifier fiihlte er sich aber, der Nordamerikaner schottischer Vor- 
fahren, zur musikalischen Exotik in den Weisen der indianischen Urein- 
wobner, der Indianer, und der schwarzen afrikanischen Mitburger der Siid- 
staaten, der Neger, hingezogen. Wie Dvorak in seiner Symphonie *Aus 
der Neuen Welt" und einigen Kammermusikwerken, hat auch Mac Dowell ver- 
sucht, die indianischen, einer harmoniscben Behandlung widerstrebenden 
„Melodieen« der Kunstmusik nutzbar zu machen. Zahlreiche Amerikaner 
sind ihm darin gefolgt. Eine amerikanische Nationaloper hat das freilich 
noch immer nicht zuwege gebracht, wohl aber ist die Orchester- und 
Klaviermusik Nordamerikas dadurch urn verschiedene, sehr eigenartige 
Werke bereichert worden. LMnger wie seine „ Indianischen Suiten" werden 
Mac Dowells w Amerikanische Waldidyllen" und „Neu England-Idyllen" fur 
Klavier leben, die manche Perle amerikanischer Exotik bergen. Dort Wigwam 
und Lagerfeuer der Indianer mit fremdartigen monotonen Flotenklangen, 
hier die in der munteren kindlichen Schwatzhaftigkeit des wohlgenihrten 
lustigen Darkie bei der Baumwollernte unwiderstehliche Plantagenmusik, wie 
sie im nordamerikanischen Liede schon frub bei Stephen Foster auftritt. In 
ihr reichen sich Nordamerika und England, Mac Dowell und Cyril Scott 
die Hand. Scott hat die groteske Feierlichkeit der Negertanze, die melancho- 
lischen oder ausgelassenen Gesinge, die das Naturvolklein aufden Plantagen 
singt, kaum weniger liebevoll wie Mac Dowell belauscht und in seine 
Klaviermusik gebannt. Er drang im Gebiet amerikanischer Exotik auf Delius' 
Spuren am weitesten siidlich: in das palmenumrauschte Florida (.Tallahassee - ). 

Was soil und was kann uns nun diese musikalische Exotik sein? 
Niemals wird die exotische Musik der Entwickelung unserer abendlandischen 
Musik eine neue Richtung geben, denn sie ruht auf vollig anderen 
kulturellen Grundlagen. Unsere abendlandische Musik betont die hochste 
Ausbildung der seelischen, die orientalisch-exotische die der sinnlichen und 
korperlichen KrSfte. Unsere Kunst ist spirituell psychisch gewandt, die 
morgenlandische im engsten AnschluD an das tagliche Leben und in einziger 
enger Verbindung mit den religiosen Ubungen materiell-physisch. 

Nicht immer ist das beherzigt worden. Die Musikwissenschaft 
freilich triflft an verfriihten Nutzanwendungen ihrer seit Ende des 18. Jahr- 
hunderts immer eifriger betriebenen Forschungen iiber exotische Musik 
keine Schuld. Sie hat, abgesehen von den Kapiteln iiber exotische Musik 
in den alteren groBen allgemeinen Musikgeschichten, bereits friihzeitig eine 
Reihe von hervorragenden Spezialforschern der exotischen Musik gestellt. 
Auf die beiden Jones, William und Edward, zu Anfang des 19. Jahrhunderts, 
die die Musik der Turkei, Arabiens, Persiens und Indiens in ihren Bereich 
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zogen, folgte in den vierziger Jahren der Geschichtsschreiber der Nieder- 
lander, Kiesewetter. Ihm Salvador (Arabien), Amiot und Wegener (China) 
und in den siebziger und achtziger Jahren der grofle Erforscher der 
indischen Hindumusik, Tagore. Um die Jahrhundertwende traten ihnen 
zahlreiche Franzosen, die Dechevrens, Rouanet und Combarieu (Arabien) 
zur Seite. In unseren Tagen sind es hauptsichlich die Polak, Hornbostel 
und Abraham, die unsere Kenntnisse uber exotische Musik auOerordentlich 
erweitert haben. Zum ersten Male sind sie rait dem Phonographen, dem 
jungsten Bruder des Photographen, der exotischen Musik zu Leibe gegangen. 
Erst der Phonograph hat die objektiv genaue und ungeschminkte Aufzeich- 
nung exotischer Musik ermoglicht; erst der Phonograph hat uns aber auch 
gelehrt, welche Welten die exotische Musik von der abendlandischen trennen. 

Die Sch wierigkeiten und Irrtiimer begannen daher sofort, als man versuchte, 
die exotische Musik der abendlandischen praktisch dienstbar zu machen. 
Georg Capellen war es vornehmlich, der vom fernen Osten her die Briicken 
zu unserer Tonkunst schlagen wollte und von der Ubernahme exotischer 
Musik in die unsere die Zukunftsmusik erwartete. Saint-Saens' rege 
schopferische Phantasie schloO sich ihm an und sprach geradezu davon, 
daO unsere heutige Musik an der Grenze ihrer Entwickelungsmoglichkeiten 
angelangt sei, dafi unsere TonalitMt und Harmonik mit dem Tode rangen, 
und daft alles Heil fiir die total erschopfte abendlandische Melodik, Har- 
monik und Rhythmik vom Orient komme. In Wirklichkeit kann die 
exotische Musik der unseren nur das sein, was die japanische Malerei 
unsren bildenden Kunsten ist: eine Bereicherung des Ausdrucksgebiets 
unserer Musik durch neues Material. Das haben unsere schaffenden Ton- 
kunstler sofort sich zunutze gemacht. Vom Zauber der jungfrSulichen 
Romantik des Exotischen, vom Duft seiner zarten und fremdartigen Lyrik 
magisch gefesselt, sturzten sie sich, ohne sich sehr richtig um Theorieen 
und Theoreme zu kummern, die ihre Phantasie nur gehemmt hatten, auf das 
musikalische Neuland. Was sie lockte, war in erster Linie die neuartige 
exotische Stimmungswelt. Sie ergriff die Phantasie namentlich unserer 
romantisch beanlagten Tonkiinstler. Die primitiven Tonarten, die fremd- 
artigen und zusammengesetzten Rhythmen einer naiven Kunst im Natur- 
zustande traten hinzu und assimilierten sich ihrer eignen Personlichkeit. 

Im Sinn dieser Assimilierung, dieser Umbildung und neuen Ver- 
wendung des Exotischen in unserem und unserer Zeit Geist, keinesfalls aber 
als Selbstzweck, durfen wir allerdings auf die exotische Note in unserer 
modernen Musik Hoffnung setzen. Hier wie iiberall aber wird des Lebens, 
der Praxis goldener Baum unserer Kunst in seinem weiteren Wachstum 
zeigen, ob der Saft, den er aus diesen frischen jungen Wurzeln in Gestalt 
neuer Ausdrucksmittel zieht, ihm zum Segen oder Unsegen gerat. 
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Ober fehler, NACHLASSIGKEITEN, unge- 

NAUIGKEITEN UND ZWEIDEUTIGKEITEN IM 
MUSIKALISCHEN TEXT 

VON PROF. G. H. WITTE-ESSEN 



In Heft 13 des laufenden Jahrgangs dieser Zeitschrift hat Herr Dr. Gustav 
Altmann die Aufmerksamkeit auf eine Stelle im zweiten Satz der 
D-dur Violinsonate von Beethoven gelenkt. Er vermutet, daO hier ein 
Schreib- oder Druckfehler vorliegt, und versucht diese Vermutung zu be- 
begrunden durch einen Hinweis auf die weitere Gestaltung der Melodie 
sowohl im Thema als in den Variationen. Was das fragliche Sechszehntel 
betriflft, so halte ich fur meinen Teil es durchaus nicht fur ausgeschlossen, 
dafi Beethoven durch diese Verkiirzung des Auftaktes im Thema nach- 
traglich die Dissonanz zwischen Oberstimme und BaC (die in den Vari- 
ationen nicht vorkommt) hat mildern wollen. DaB das vierte Achtel in diesem 
Satz durchgangig auftaktige Bedeutung hat, und dafi mit Rucksicht darauf 
diese und jene Stelle anders hatte notiert werden konnen, ist klar, aber 
Stellen, die so notiert sind, dafi sie unter Umstanden falsch aufgefaBt 
werden konnen, begegnet man in den Werken unserer groBen Meister be- 
kanntlich auf Schritt und Tritt. Musiker und Musikbeflissene, die sich 
mit der Riemannschen Phrasierungstheorie genugend vertraut gemacht 
haben und denen es infolgedessen zur zweiten Natur geworden ist, auftaktig 
zu denken, haben oft Gelegenheit sich iiber die mitunter geradezu wider- 
sinnige Anwendung der Bindebogen und sonstige Vortragszeichen zu 
wundern. DaB die Komponisten ihre eigenen Sachen immer genau so gespielt 
haben, wie sie es manchmal von uns zu verlangen scheinen, ist kaum an- 
zunehmen. Wahrscheinlich haben sie bewuBt oder unbewuBt immer mit 
richtigem Ausdruck gespielt und sich nur nicht immer vergegenwartigt, daB 
die schriftliche Darstellung ihrer musikalischen Gedanken hier und da 
moglicherweise miBverstanden werden konnte. 

In erster Linie kommen hier die haufig irrefiihrenden Bindebogen in 
Betracht. So schreibt z. B. Beethoven im ersten Satz der f-moll Sonate 
op. 2, No. 1 : 



E^iil 




jiir'.vu::.! 



f "j>r\oli- Original from 

v ,i k. n^ii UNIVERSITY OF MICHIGAN 



WITTE: FEHLER 1M MUSIKALISCHEN TEXT 



291 



Richtiger ware: 






u^a 



X , 1_| j. , — x* m 



Ferner im ersten Satz der C-dur Sonate op. 2, No. 3: 



an Stelle von 



fcfcs^ 



SS^^i 
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und etwas weiter in demselben Satz: 
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an Stelle von 



-• !- 






In diesen und unzahligen anderen Fallen erblicken wir den Ubelstand darin, 
daft auftaktige Bildungen so notiert sind, als handelte es sich um volltaktige. 
Hochst selten findet dagegen das Umgekehrte statt, und als ein Kuriosum 
mochte ich deshalb die folgende Stelle aus dem Klavierstiick „Die Miihle* 4 
von Adolf Jensen (op. 17, No. 3) bezeichnen. Jensen schreibt: 




Was aber meiner Ansicht nach nur so verstanden werden kann: 






?V— ST? 
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Mitunter stehen auch die dynamischen Zeichen nicht an der richtigen Stelle, 
z. B. in Takt 67 und G8 des zweiten Satzes der Pastoralsymphonie, wo Beet- 
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hoven besscr getan hatte, das /-Zcichcn in der zweiten Geige ein Achtel 
friiher und in der ersten Geige einen halben Takt spSter zu setzen als hier 
angegeben. Tragt man diese kleine Anderung in die Orchesterstimme ein, 
so sehen die Geiger die Stelle sofort mit anderen Augen an: 



Violino I 




ViolinoII 



DaB die Komponisten vor Beethovens Zeit ihre Werke im allgemeinen 
nur diirftig z\x bezeichnen pflegten, ist bekannt, und soweit das Klavier in 
Frage kommt, wohl zum Teil auf die Beschaffenheit der damaligen In- 
strumente zuruckzufuhren. Eins der schonsten Klavierstiicke von Mozart, 
das Adagio in h-moll, enthalt nur p> f und s/-Zeichen. Wollte man sich 
daran halten und die dynamischen Gegensatze so zuspitzen, wurde man 
die zauberhafte Klangschonheit, die dieses wenig bekannte Stuck zu ent- 
falten vermag, schonungslos vernichten. 

Nachlassigkeiten wie die folgenden kommen ebenfalls haufig vor. Im 
Rondo der Es-dur Sonate von Beethoven op. 7 steht mehrere Male: 




<$m 




und nur ein einziges Mai: 






was offenbar richtiger ist. Wenn Mendelssohn in der reizenden kleinen 
Phantasie op. 16, No. 3 geschrieben hat: 






und nicht 
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so ist es vielleicht deshalb geschehen, weil auf dem cngliniierten Noten- 
papier nicht geniigcnd Raum vorhanden war. Das Stuck enthSlt iibrigens 
viele ahnliche Stellen. 

Mitunter findet man, daB zur Abrundung des Taktes iiberzahlige 
Pausen cingeschaltet worden sind, z. B. im langsamen Satz des Es-dur 
Streichquartetts von Mozart, wo nach meinem Gefuhl der Ubergang: 




# 



^fc^^^^ip^^^^^ 



gefindert werden muB wie folgt: 



SeJee^: 



m 
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analog der Parallelstelle im ersten Teil, die so lautet: 




y—j— 



Noch auffallender ist eine Stelle in der c-moll Phantasie von Mozart, 
wo der 16. Takt meiner Ansicht nach: 



p^g^i 



und nicht 




heiflen muB. Spater bei der Wiederholung geht das Rechenexempel deshalb 
besser auf, weil Mozart 10 Takte vorher einen halben Takt eingeschaltet hat, 
so daB diese 10 Takte hindurch die Taktstriche anders zu stehen kommen. 
Zweckmafiiger wfire es vielleicht gewesen, das ganze Stuck im 4 / g Takt 
zu notieren oder unter Verdoppelung samtlicher Notenwerte im 4 / 4 Takt. 
DaB in vielen Musikstucken die Taktstriche von vornherein an den 
verkehrten Stellen stehen, haben Hugo Riemann und Carl Fuchs zur 
Genuge nachgewiesen. Ich will hier nur die bekannte Choralmelodie: 

I: 



S 



=£=£ 



P- 



:*— ■ 



anfiihren, die so zu verstehen ist 



fes 



=rr£:l±=zT-.l~--i~- 7— 74^- 



£fi 
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Ftfufig tragen die sogenannten kleinen Noten das ihrige dazu bei, den 
Sinn eines musikalischen Satzes unnotig zu verschleiern. So hatte z. B. 
im I. Satz der G-dur Sonatine op. 49 No. 2 Beethoven lieber: 



! C] ' ! 1 ,-■' L 
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schrciben sollen statt 




g ^^*gp^^= ^ ^^^ ^^ 



Im schon vorhin erwahnten I. Satz der C-dur Sonate op. 2, No. 3 ist 
das Zeichen fiir den Doppelschlag falsch angewendet : 



c*c 
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Es muB jedenfalls heiBen: 



Orthographische Fehler im engsten Sinne des Wortes sind ebenfalls 
nichts Seltenes. So finden sich z. B. im letzten Satz der Sonate „Plnvo- 
cation" von Dussek unter anderem die Takte: 



u-* JA^M^A 



:je^ 



die offenbar so heiBen miissen 
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Im Scherzo seiner C-dur Symphonie hat Schumann 




geschrieben statt: 




Im b-moll Nocturno von Chopin op. 9, No. 1 steht irrtumlicherweise: 
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statt 






usw. 



Diese wenigen Beispiele diirften geniigen, urn die Uberschrift dieser 
Zeilen zu rechtfertigen. 

Als einen besonders interessanten Fall und lehrreichen Beweis fur die 
Wichtigkeit des bestandigen Zwischen-den-Zeilen-lesens mochte ich zum 
SchluB nur noch das bekannte D-dur Thema aus dem II. Satz der IX. Symph- 
onic von Beethoven anfiihren. Der gedruckte Text lautet: 




9 10 11 12 13 14 15 16 

Durch die von Beethoven wohlweislich eingeschobene Viertelpause unter- 
scheidet sich Takt 9 fur das Auge allerdings deutlich von den beiden 
Takten 5 und 13, aber fur das Ohr macht dieser wichtige Unterschied sich 
gewohnlich gar nicht bemerkbar, weil die Spieler die SchluCnote d (weib- 
liche Endsilben) in den Takten 5 und 13 genau so zu behandeln pflegen 
wie die Anfangsnote d in Takt 9, sodaB das ganze Satzchen meist so klingt, 
als wiirden dieselben vier Takte viermal hintereinander einfach wiederholt, 
was unmoglich in Beethovens Absicht gelegen haben kann. Vielmehr 
handelt es sich hier um zwei Ganz- und zwei Halbschliisse, und um diese 
Auffassung unzweideutig zur Geltung zu bringen, gibt es meiner Ansicht 
nach nur ein Mittel. Man bezeichne die Stelle wie folgt: 
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Aus deutschen und dsterreichischen Zeitschriften 

ALLGEMEINE MUSIKZEITUNG (Berlin), 39. Jahrgang, No. 13 bis 17 (29. Marz 
bis 26. April 1911). — No. 13. „Das Klavizimbel bei Bach." Von Wanda Landowska 
(Schluft). „. . . die Zeiten werden sich Mndern, sie andern sich schon . . . Fruher 
oder spftter werden wir fuhlen, daft ein musikalisches Werk seine wahre Schonheit 
und seinen wahren Charakter nur auf dem Instrument wiederfinden kann, fur das es 
einst geschrieben worden ist." — „Max Steinitzer uber Richard Strauft." Besprechung 
der Steinitzerschen Straufi-Biographie von Robert Muller-Hartmann. „Dem Ver- 
fasser des vorliegenden, lebendig geschriebenen und gedankenreichen Buches ware 
fur den weiteren Ausbau seines Werkes zu wunschen, daft er bei zunehmender 
Drstanz zum Schaffen und zur Personlichkeit von Strauft die Hone des Standpunkts 
flnden moge, von dem aus sich die Erscheinung dieses genialen Kunstlers in alien 
ihren Wesenszugen und AuBerungen gewissermaften mit einem Blick uberschauen 
liftt. tt — „Das Rechtsverhaltnis der dsterreichischen Mitglieder der Pariser SociSte" 
des Auteurs zur Genossenschaft deutscher Tonsetzer." — B Uber deutschen Lied- 
vortrag." Von Pierre Lalo. „Die Singer, die heute aus Deutschland heruber- 
kommen, destillieren den Ton mit einer todlichen Langsamkeit, sterben bei jedem 
Wort hin und hauchen bei jedem Anlafi ihre Seele aus. Ahmen wir sie nicht nach. 
Versuchen wir, wie sie, eine Liedinterpretation, die weder Salon noch Theater ist, 
aber huten wir uns vor ihrer Ubertreibung und Affektation ..." — No. 14. „Rhyth- 
mus und musikalische Erziehung." Von Karl Storck. (Schluft in No. 15.) Uber 
die Bestrebungen von Jaques-Dalcroze. „Es ist ein aufterordentliches Gluck, daft 
dieser Mann, der wie kein zweiter die Bedeutung des Rhythmischen in der Musik 
als Padagoge verkiindete und in Leben umsetzte, nicht einseitiger Rhythmiker isf, 
sondern das melodische Element in so starkem Mafte in sich trigt." „Im all- 
gemeinen ist unsere heutige Musik ohne jedes ausgebildete rhythmische Empfinden 
und zeigt auf der einen Seite die reichlich verrohte Tanzrhythmik der Operette, 
auf der anderen einen gerade hinsichtlich der formalen Gestaltung im ganzen und 
im einzelnen meist recht verblasenen und verschwommenen Charakter (sympho- 
nische Dichtung)." „Fur die Entwickelung des Menschentums hat nicht die musi- 
kalische Technik, sondern nur die Musik als Inhalt des Lebens und Ausdruck 
des Lebens Wert. Diese Erziehung zur Musik und durch Musik furs Leben ist 
Ziel und Leistung der Methode von Jaques-Dalcroze." — „Klaviergenie und musi- 
kalisches Genie." Von Alfred Schattmann. (Schluft in No. 15.) Im Anschluft 
an den Artikel von Ferruccio Busoni (vgl. Revue XI. 13) fuhrt Verfasser u. a. aus: 
„Das Genie kann . . . aus innerem Zwange heraus nicht anders, als nun gerade 
so reden, wie es tut. Geniale Eigenart solcher Rede des Schaffenden ist nie nur tech- 
nischer, allein theoretische Elemente verarbeitender Natur. Sondern, wie die Welt 
auf tausend Arten aus ihrem Wesen heraus tausend Kombinationsformen ihres 
Stoffes plastisch und charakteristischen Antlitzes formt, und wie das bauende Moment 
der Welt Stoff und Bewegung in einem ist: so wird auch das wirklich echte Cba- 
rakteristische, das Geniale einer eigentumlichen Tonsprache jetzt und fur alle Zeit 
das Melos, das Thema und sein Daseinsprozeft im Sinne der wirkenden Bewegung 
sein. Und nur, wenn Thema und Rhythmus ein wirklich eigenes Geprige haben, 
wird man noch von einer eigenen Tonsprache reden konnen. Selbst die Verarbeitung 
und Form ist demgegenuber sekundSr, weil sie eine Entwickelung des Keimes dar- 
stellt ..." — .Die Musik im Preufiischen Abgeordnetenhause." Von Johannes 
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Conze. Verfasser redet einem ministeriellen ErlaB das Wort, der besagt, w daB 
nur derjenige Musiklehrer sich ,Musikpadagog* nennen darf, der gewisse Bedingungen 
erfullt hat. Das scheint mir immer noch als die einzig mogliche Losung des 
Ratsels. Wer im praktischen Leben steht, weift, daB alle ubrigen Bestrebungen ver- 
gebliche Liebesmuh sind. UnserVorschlag entspricht nichtder Titelsucht, sondern nur 
dem Bestreben nach reinlicher Scheidung. Alles ubrige ergibt sich von selbst.** — No. 16. 
„Lina Ramann. Ein Denkmal der Verehrung und Liebe. a Von Arthur Se id 1. (Schluft in 
No. 17.) Verfasser schildert in warmherzigen Worten eingehend die aufterordentlichen 
Verdienste Lina Ramanns um die musikalische Padagogik, die Lisztforschung und 
den Allgemeinen Deutschen Musikverein und schlieftt: „Erubrigt mir daher nur 
noch . . . nunmehr Fazit ziehend und den Segen sprechend uber dieses, der hehren 
Kunst im Geiste der HumanitSt und Sinne der Kultur opferfreudig geweihte, be- 
gnadet-fruchtbare Erdendasein, seinem verklarten leiblichen Trager und unsterb- 
lich nachwirkenden Geiste mit heifiem Dank unwandelbare Treue wie pietatvolle 
Nachfolge nochmals feierlichst zu geloben, indem wir diesem unserem unvergeft- 
lichen ,ErlebnisseS Lina Ramann mit Namen, still trauernd uber einen unersetz- 
lichen Verlust, doch gefafit, noch einmal nachblicken, von ganzem Herzen und 
von ganzem Verstande ernst bei uns nachsinnen und ihm unseren wehmutigen 
letzten Grufi voll tiefer Ergriffenheit schier verstummenden Mundes in alien Ehren 
salutierend nachsenden: Frieden ihrer Asche und Auferstehung ihrer Lehre!'* — 
„Zwei Briefe Richard Wagners.** Von Julius Kapp. Der eine stammt aus der 
Pariser Schmerzenszeit und ist am 13. Marz 1841 an den Jugendfreund Heinrich 
Laube gerichtet, der andere, datiert Luzern, 3. November 1871, an den Hoftheater- 
intendanten Frhr. v. Loen in Weimar. — „Die Genossenschaft Deutscher Tonsetzer 
im Jahre 19U.** „. . . Die Gesamtsumme der von der Genossenschaft seit 1904 
netto verteilten Auffuhrungsgebiihren hat im verflossenen Jahre die erste Million 
erheblich iiberschritten. Damit hat die Genossenschaft nicht nur ihre Existenz- 
berechtigung erwiesen, sondern auch dargetan, daft ihr Bestand durch keine An- 
fechtung erschiittert werden kann.** — No. 17. ^Berlin als Musikstadt.** Be- 
sprechung des gleichnamigen Weifimannschen Buches von Karl Store k. „Sach- 
lich habe ich nicht viel zu bemerken; denn . . . der geistigen Arbeitsleistung des 
Verfassers zolle ich jegliche Anerkennung. Mit sichtlicher Liebe hangt er an 
J. F. Reichardt. Gerade in einem solchen Falle bedauert man das feuilletonistisch 
Abgebrochene der Darstellung, weil wir auf diese Weise nirgendwo eine ab- 
schlieftende Darstellung dieses verwickelten Charakters erhalten, zu der der Ver- 
fasser offenbar aus besonders eindringlichen Studien Eigenes beizusteuern gehabt 
hatte.** — „Ein Wort zur Programmusik.** (Anlaftlich des Vortrags von Leopold 
Schmidt iiber die „Symphonische Dichtung**.) Von Heinz Tiessen. „Jedes 
Kunstwerk ruht auf einer Idee — gleichgultig in welchem Vorstellungsgebiet diese 
zum Bewulitscin kommt. Jedem hoher organisierten Musikwerk liegt als form- 
bildende Idee ein In-Beziehung-Treten kontrastierender Momente zugrunde. Und 
die daraus entspringenden Prozesse samt ihrem Resultat als ein psychologisches 
Programm begleichen zu miissen oder nicht zu diirfen, dazu liegt nach keiner 
Seite hin ein zwingender Grund vor. Und es ist an der Zeit, daft man iiber dem 
Streit um so unwesentliche Nebensachen nicht das vergiftt, worauf es fur unsere 
Zeit ankommt: ein synthetisches Kulturbewufitsein.** — „Symphonie der Tausend.** 
Von Richard Sternfeld. „Ich kenne die Herren Dirigenten Goehler und Mengel- 
berg nicht, aber ich habe das Zutrauen zu ihrem Geschmack, daft sie sich die 
unwiirdige Reklame ernstlich verbitten werden . . . Miissen sie schon im Zirkus 
dirigieren, wo feine Kunst an sich fast unmoglich ist, so sollen sie wenigstens dafur 
XL 17. 20 
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sorgen, daft die marktschreierische Warenhausetikette ,Symphonie der Tausend 
fortbleibt. Moge der /Titanic' erhitzter Sensationen an dem Eisberg des Kunstler- 
gewissens zerschellen! a 

SIGNALE FUR DIE MUS1KAL1SCHE WELT (Berlin), 70. Jahrgang, No. 13 bis 17 
(27.Marz bis 24. April 1912). — No. 13. „Vorschlage zur Reform des Violinunterrichts." 
Von Assia Spiro-Rombro. (Schlufl in No. 14.) „All unser Augenmerk beim Stunden- 
geben mufi darauf gerichtet sein, dem Kinde nicht die Musik durch die Technik, 
sondern Technik durch die Musik beizubringen. Zu diesem Ziele scheinen viele 
Wege zu fuhren; aber in Wahrheit existiert nur einer: ein intelligenter, gebildeter, 
denkender Lehrer." — No. 14. „Aus eigener Werkstatt." Von Felix Weingartner. 
Abdruck eines in Wien gehaltenen Vortrags. (Fortsetzung in No. 15, Schlufi in No. 16.) 
Feinsinnige Betrachtungen fiber das kunstlerische Schaffen. „Zwei Eigenschaften 
mufi der Kunstler in sich entwickeln, der rechte Geisteskinder in die Welt senden 
will; er mufi Geduld haben, und er mufi sein eigener Gegner sein konnen, mit 
anderen Worten: Erziehung zur schfirfsten Selbstkritik ist eines der Lebenselemente 
des kunstlerischen Schaffens." „Der echte Kunstler wird . . . lieber entsagen als 
versuchen, etwas zu erzwingen, was dennoch miftlingen mufite. Nicht der Kunstler 
darf wollen, sondern das Kunstwerk selber mufi wollen, erscheinen wollen, und 
zwar gerade demjenigen Kunstler, der geeignet ist, es zur Erscheinung zu bringen. 
Dieser Kunstler will aber dann nicht mehr, — er mufi." — No. 17. „Friedrich 
von Flotow. Zu seinem 100. Geburtstag." Von Walther Hirschberg. „Flotows 
historische Bedeutung liegt in seinen Konversations- oder Lustspielopern, wahrend 
seine gr often Opern belanglos sind." 

NEUE ZEITSCHRIFT FUR MUSIK (Leipzig), 79. Jahrgang, No. 13 bis 17 (28. Marz 
bis 25. April 1912). — No. 13. Parsifal und Urheberrecht." Von Arnold Schonberg. 
Nachdruck aus dem Konzert-Taschenbuch Emil Gutmann (5. Jahrgang). Verfasser 
wendet sich gegen das „Bayreuther Monopol". Es „ist wenig geeignet, einen Stil 
zu erzeugen, denn es hutet die Tradition. Und die Tradition ist das Gegenteil 
vom Stil, obwohl man beide oft miteinander verwechselt." Ferner: „Das Autor- 
recht erlischt nach 30 Jahren nicht deshalb, damit unbemittelten Kunstfreunden 
die Werke billig zugfinglich gemacht werden, sondern weil die anderen Verleger 
nicht zuschauen wollen, wie blofi einer den Gewinn an einem gutgehenden Autor 
hat, weil die anderen Verleger diesen Autor nachdrucken wollen. Der Nachdrucks- 
Raub, der durch das Autorengesetz wenigstens fur die Schutzfrist unmoglich gemacht 
wurde, will sich nicht ganz unterdriicken lassen, und das verbirgt sich hinter der 
ganzen ,idealen Aufmachung'." — No. 14. „Zu ,Parsifal und Urheberrecht*.** Er- 
widerung von Arthur Prufer. Verfasser fuhrt aus, das „prinzipiell Wichtigste" 
was gegen das Bayreuther ^Monopol** spreche, sei nicht die Stiltreue oder Tradition 
sondern „die geweihte Handlung selbst, die der Gefahr der Entweihung auf unseren 
Profanbuhnen . . . ausgesetzt werden wird und in Amerika schon war." Prufer 
teilt nochmals den Brief Wagners vom 28. September 1880 an Konig Ludwig mit, 
in dem der Bayreuther Meister diesem Gedanken den scharfsten Ausdruck gibt. 
— No. 15. ^Berliner Krisen." Von H. W. Draber. — „Lina Ramann f." Nachruf 
von August Stradal. „Obgleich infolge ihrer Kranklichkeit nicht selbst Virtuosin 
in des Wortes eigentlichem Sinne, war sie doch Musikerin par excellence. Alles 
erfafite sie vom Standpunkte des Vollblutmusikers. Mit eiserner Willenskraft hatte 
sie die musikalische Gesamtliteratur sich zu eigen gemacht, wobei sie tats&chlich 
samtliche Werke Liszts beherrschte, so dafi sie auch als Autoritat bei Interpretation 
Lisztscher Werke gait. Zur Zeit, als noch manche Junger die Werke des letzten 
Liszt nicht verstanden, hatte sie die geschichtlich kunstlerische Notwendigkeit dieses 
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letzten Liszt begriffen und analysiert." — No. 16. „Die Meininger Musikbibliothek." 
Von Christian Miihlfeld. Verzeichnis der Notenschitze der Herzogl. offentlichen 
Bibliothek und der Bibliothek der Hofkapelle in Meiningen aus dem 17. und 18. Jahr- 
hundert. — „Zu ,Parsifai und Urheberrecht'." Von H. W. Draber. Verfasser legt 
Prof. Prufer u. a. folgende Fragen vor: „Ist das Publikum, das heute nacb Bayreuth 
eilt, so viel eber geeignet, das weihevolle Festspiel entgegenzunehmen und zu ver- 
stehen wie Tausende, die niemals die Mittel haben, nach dem Festspielhiigel zu 
pilgern? Glaubt er wirklicb, daft Wagners Anspruche an die Beschaffenheit des 
Publikums, das den Parsifal dort anhort, erfullt werden? Glaubt er, daft alle die 
Reichen, die von alien Ecken der Welt im Auto und Luxuszug nach Bayreuth 
eilen, gestern noch ein Taubenschieften in Monte Carlo mitmachend, ubermorgen 
ein Pferderennen in Baden-Baden verfolgend, einige Tage darauf ein Flugmeeting 
besuchend und dann wieder abends im nervenkitzelnden Kabaret hockend, das 
ldealpublikum fur den Parsifal sind? ..." — No. 17. „Erinnerungen an Flotow." 
Von Adolph Kohut. „Nennt man die besten Namen der Komponisten der deutschen 
komischen Oper, die deutsches Gemutsleben mit franzosiscbem Esprit und pikanter 
Anmut glucklich zu verbinden wuftten, wird auch der Name Flotow genannt werden." 

— „Ernstes und Heiteres aus Johannes Brahms' Kuraufenthalt in Karlsbad 1896.** 
Von M. Kaufmann. 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 33. Jahrgang, Heft 13 und 14 (4. und 
18. April 1912). — Heft 13. „Die Psychologie der musikalischen Obung." Von 
Semi Meyer. VI: Mechanisierung der Leistungen als Obungserfolg. ff . . . Die 
mechanisierte Fertigkeit tritt in den Dienst des Ausdrucks. Solange die Mecha- 
nisierung fehlt, bleibt das Spiel ein Kampf mit dem Objekt, der unruhmlich aus- 
gehen muB." — „ParaIipomena zu Richard Wagners Leben." Von Julius Kapp. 
„Mit dem Erscheinen der Autobiographic wird fur die ,offizielle' Berichterstattung 
das Bild von Wagners Leben wohl endgultig festgelegt und ihr die Grenze 
gezogen sein. Der Forschung wird es nun obliegen, die Lucken zu schlieften, 
die Irrtumer zu widerlegen und Dichtung und Wahrheit scharf zu scheiden. Ge- 
stutzt auf teils schon bekannte, aber schwer zugSngliche, teils noch unveroffent- 
lichte Schriftstucke sei hier ein kleiner Streifzug in dieser Richtung unternommen." 

— „Hugo Kaun." Von Max Chop. „Der hervorstechende Zug Kaunscher Kom- 
position ist das erfolgreiclte Bestreben, Erprobtes als Fundament zu benutzen, 
auf der festen Basis kunstlerischer Schonheit im Verein mit strenger Satzkunst 
den Bau aufzufuhren. Er bleibt immer Melodiker, seine Melodieen sind tief 
empfunden, von naturlicher Wfirme durchweht, dabei markant und unter subtiler 
AbwSgung der Gegensatzwirkung erstanden . . . Das Kolorit, die ganze Farben- 
gebung als getreues Abbild der Eindriicke, wie sie sich in der Seele des Ton- 
dichters widerspiegeln. Hugo Kaun reprSsentiert somit den modernen Roman- 
tiker." — „Die Tonkunst in Goethes Leben.** Besprechung des Bodeschen Buches 
von Oscar Schroter. — B Ein Beitrag zur Reform der Notenwertnamen.** Von 
Otto Gasteyger. w Die absolute Notwendigkeit einer Anderung der Notenwert- 
namen wird wohl von keinem fortschrittlich gesinnten PUdagogen bestritten werden. 
Die Durchsichtigkeit und Einfachheit der rechnerischen Verhaitnisse der vor- 
geschlagenen Benennungen durfte mit zu der Erkenntnis beitragen, daft keine 
Veranlassung vorliegt, einen alten, hochst unbequemen Zopf von einem Jahr- 
hundert ins andere zu schleppen." — w Emil Paur. Der Nachfolger Dr. Mucks an 
der Berliner Hofoper.** Von H. W. Draber. „Eins ist sicher: Paur ist begeis- 
terungsflhig, und wenn er sich seinen Enthusiasmus auch unter dem bureaukra- 
tischen Regime der Berliner Oper erhalten kann, dann ist es nicht ausgeschlossen, 

20* 
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daB wir manchmal weniger eingetrocknete Auffuhrungen zu horen bekommen als 
in den letzten Jahren, wo nur StrauB noch das Recht hatte, fiber den Zopf hinweg- 
hauen zu durfen. Also warten wir ab, wie Emil Paur bestehen wird." — Heft 14. 
„Erliuterungen zu Klavierabenden." Von Carl Fuchs (Fortsetzung). Schumann- 
Abend; Brahms-Abend. — „Das Volkslied im niederrheinischen Industriebezirk." 
Von Ludwig Riemann (Fortsetzung). — „Das ,Album d'un voyageur* und ,La 
premiere ann6e de pelerinage' von Franz Liszt." Eine vergleichende Studie von 
August Stradal (Fortsetzung). — „Aus Conradin Kreutzers Briefwechsel." Von 
Adolf Prumers. Interessante Briefe aus dem NachlaB Ernst Pasqu6s (Bariton, 
von 1856—59 Oberregisseur in Weimar); sie geben ein anschauliches Bild von 
dem bewegten Leben Kreutzers und den damaligen ZustSnden im musikalischen 
Deutschland. — Ada von Westhoven." Wurdigung der TStigkeit der Karlsruher 
Singerin von Hugo Roller. — „Zum Tode Rochus von Liliencrons." Von Max 
Unger. „Er hat den besten seiner Zett auf vielen Gebieten genug getan und 
wird um so weniger vergessen werden konnen." 

DIE STIMME (Berlin), 5. Jahrgang, Heft 6 und 7 (Mirz und April 1911). - Heft 6. 
AuBer den in der Revue von XL 15 angezeigten enthSlt dieses Heft noch die 
folgenden AufsStze: „Zur ,plastischen Darstellung der Lautbildung'.* Von K. 
Schilling. — „Ein unbekanntes Volkslied aus dem 16. Jahrhundert." Von Johannes 
Conze. Ober ein in der Kircbenbibliothek der St. Kathartnenkirche in Branden- 
burg a. H. aufgefundenes handschriftliches Lied. — »Wie ich mit meinen Sextanern 
komponierte." Von Gustav Bo re hers. — „Kunstelend: Konzert und Komodie." 
Eine Betrachtung aus der Sommerfrische von Georg Vogel. — Heft 7. „Die 
Vibrationen des Schftdels beim Singen." Von Carl Zimmerman n. Ober Ver- 
suche, die sich auf die bei den klingenden Konsonanten und weiterhin bei den 
Vokalen unter verschiedenen Bedingungen, besonders binsicbtlich der Tonhohe, 
auftretenden Schidelvibrationen erstreckten. W A gibt zweifellos die schwachsten 
Vibrationen und damit den am engsten begrenzten Bezirk. Am starksten sind sie 
bei i (gegen u geftrbt), wahrend o und e (gegen 6 gef9rbt) in der Mitte liegen und 
u mehr an i heranreicht" — w Die Rutzschen Entdeckungen." Von Josef Ger- 
hartz. Ablehnende Kritik der Typenlehre. — „Die erste staatliche Gesang- 
lehrerpriifung in PreuBen nach der neuen Prufungsordnung vom 24. Juni 1910.** 
Von Fritz Steineck. — „Ist die Atemgymnastik eine unselige Kunst?* Von 
H. Mund. Wendet sich gegen den Artikel von Walter Howard in Heft 5. 

DER MERKER (Wien), 2. Jahrgang, Heft 1 bis 3 (10. Oktober bis 10. November 1910). - 
Heft 1. „Offener Brief an Felix von Weingartner." Von Richard Specht. Ver- 
fasser schlieftt sein Schreiben — es ist inzwischen durch die Zeitereignisse uber- 
bolt worden — mit den Worten: „Bis jetzt bedeutet die ,Direktion Weingartner* 
blofi ein Zwiscbenspiel. Dauert sie fort, so wird sie eine ,Epoche < bedeuten. Es 
ist an Ihnen, die Entscheidung herbeizufuhren, mit welchen Lettem diese Epoche 
in der Geschichte der Hofoper verzeichnet stehen wird. a — w Zur Verdeutschung 
der ^armen*.* Von Richard Batka (Operntextstudien III). Vorschlage zu Ver- 
besserungen des w Carmen a -Textes. — „Die Grenzen des Komponierbaren." Von 
Julius B inner. „. . . Wie nun . . . der Trieb in allem ist, was lebt, so steckt in 
jeder WesensSuQerung Musik. Man mud sie nur heraushdren. Es geschieht nichts 
in der Welt, wo nicht das Gefuhl die Entscheidung zu t re If en hatte. Das ganze 
Weltgeschehen spielt sich mit Musikbegleitung ab. Jede Freude hat ihre Weise 
wie jede Trauer, und jeder Mensch, sei er so groB oder so klein als er will, tragt 
sein Leitmotiv mit sich herum. Man muB es nur finden . . .* — „Carl Hagemann." 
Von Artur Bodanzky. „Etliche andere Leistungen auf dem Gebiete der Opern- 
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regie bewiesen immer aufs neue Hagemanns geniale Beflhigung zum Opernin- 
szenator. Dafl er nun bis auf weiteres der deutscben Opernbuhne verloren geht, 
ihr nichts mebr geben kann, ist tief beklagenswert. Er wire der Berufenste gewesen, 
das grundlegende Werk Mablers fortzufuhren, der Vollendung nlher zu bringen . . ." 
— Heft 2. „Offener Brief an Herrn Richard Specht." Von Felix Weingartner. 
„Ich beschrSnke mich darauf, die Punkte Ihres Schreibens zu beruhren, welche 
denjenigen Mann betreffen, den Sie als mein Unheil bezeichnen, nimlich Herrn 
von WymStal." — „Musikalische Eindrucke in Frankreich." Tagebuchbiatter von 
Wilhelm Kienzl. (SchluB in Heft 5.) — „Die Akkordzither als ,exotisches' Haus- 
instrument." Von Georg Cape 11 en. Ober die Mullersche Akkordzither in der 
diatonischen Form „Monopol II". — Heft 3. „Die Theaterstadt Wien und ihre 
Zukunft." Von Paul Mar so p. „. . . Die Absolutisten haben in der Kaiserstadt, 
wenngleich kein ausgeglSttetes Dauerdasein, so doch gute J ah re gehabt — was in 
dem von Bedingungen eingeschniirten Erdenleben schon sehr viel ist. So der 
zornwetternde Beethoven, der knorrige und knurrige Brahms, so Heinrich Laube 
mit den stahlernen Ellbogen. Mancher spendet in menschlich schoner Treue dem 
Symphoniker Mahler ein reichlicheres Opfer, urn die Manen des zu schlimmem 
Unrecht beleidigten Operndirektors zu versohnen. Und malt sich hinter grauen 
WolkenwSnden eine schwarze Zukunft aus, weil der neue Bezwinger noch nicht 
vor der Tur steht. Oder noch nicht eintreten kann. Ein Geist der Mudigkeit, der 
Resignation geht urn ..." — „Getrennte Inszenierung. Epilog und Prolog." Von 
Richard Specht. Erwiderung auf Weingartners offenen Brief. Von Weingartners 
Nachfolger, Hans Gregor, schreibt Verfasser: „. . . Wir brauchen wieder einen 
Willensmenschen, einen derjenigen, die mit dem Kopf durch die Wand gehen, 
weil sie wissen, daQ dabei nur die Wand Schaden nimmt. Dem Mann, der als 
erster die ,Rose vom Liebesgarten* und Debussy's ,PeIleas und Melisande* auf- 
gefuhrt hat, ist das schon zuzutrauen, und von dem rucksichtslosen Buhnen- 
menschen, der keine Tradition kennt und nur die starke Lebendigkeit der Buhne 
fur Ohr und Auge will, bis in den kleinsten Zug hinein, darf man Schones 
erwarten. Wir haben es notig ..." — „Hans Gregor". Von Richard Rote. 
„. . . Ein grofJer Kapellmeister und Komponist ist zwar Hans Gregor nicht. Aber 
ein groBer und ehrlicher Idealist." — „Die Grenzen des Komponierbaren." Ant- 
worten auf den Artikel von Julius Bittner in Heft 1 von Richard Strauft („. . . Nach 
meiner Ansicht ist alles komponierbar, wenn der Musiker dazu das notige Talent 
besitzt. Der , Figaro* und die ,Meistersinger* sind die Kardinalbeispiele . . .") und 
Siegmund von Hausegger („. . . Das Gefuhlsmoment jeder, auch trivialsten Be- 
gebenheit des Tages kann Anstofi zu Musik geben, ist aber nicht Musik. Denn 
Musik ist nicht Gefuhlsausdruck schlechthin, sondern kunstlerisch gestalteter Aus- 
druck. Also weder direkte Obertragung des Gefuhles durch das Medium der 
Musik, noch auBerliche Nachahmung genugen, sondern es muft eine vollstindige 
Umwertung zum eigenen Erlebnis erfolgen, die erst befahigt, den Gefiihlsvorgang 
zu musikalischer Darstellung zu objektivieren ... Je banaler das Darzustellende 
ist, desto starker wird die kunstlerische Kraft sein mussen, auf daQ es ihr gelingt, 
selbst die Banalitat mit dem Geiste kiinstlerischer IdealitSt zu durchdringen." — 
w Die Herkunft der Zupfinstrumente." Von Richard Batka. Geschichtlicher Uber- 
blick. — „Chor- und Chordirigentenschulen." Von Eugen Thomas. (Schluft in 
Heft 5.) Willy Renz 
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250. Briefe von und an Joseph Joachim. 

Herausgegeben von Johannes Joachim 
und Andreas Moser. Bd. I. Verlag: 
Julius Bard, Berlin. (Mk. 8.50.) 
„Schon wieder eine Publikation musikalischer 
Briefe!" wird gewiB so mancher ausrufen, der 
die Fulle veroffentlichter Musikerbriefe aus dem 
19. Jahrhundert kennt. Wer sich aber in den 
vorliegenden, 476 Seiten starken Band, der die 
Jahre 1842—1857 umfafit, vertieft, wird sein Er- 
scheinen nur gutheiBen konnen. Mit groBem 
Geschick haben die beiden Herausgeber, Joachims 
altester Sohn, der Bibliothekar Dr. Johannes 
Joachim, und sein Biograph und Schuler Prof. 
Andreas Moser, aus dem vorhandenen uber- 
reichen Material eine Auswahl wirklich inter- 
essanter und beachtungswerter Briefe getroffen 
und stellen uns noch zwei weitere BSnde in Aus- 
sicht. Mag auch manche Tatsache schon aus der 
erwahnten Moserschen Biographie Joachims be- 
kannt sein, so mochten wir doch die Kenntnis 
der nSheren UmstSnde, wie sie in den Briefen 
hervortritt, nun nicht mehr missen. Mogen auch 
die an Joachim gerichteten Briefe, vor allem die 
von Herman Grimm manchen kostbaren Stein 
diesem Briefmonument hinzugefugt haben, so 
ist dessen wichtigster Bestandteil doch das, was 
aus Joachims Feder selbst geflossen ist. Ins- 
besondere tritt er uns als Mensch darin immer 
nSher; alien Respekt vor dieser groBen PersSn- 
lichkeit! Seinen Briefen merkt man es nicht 
an, daB er keine gelehrte Erziehung genossen 
hat; wir wissen ja, daB er mit eisernem FleiB 
durch gute Lekture sich fortgebildet hat; seine 
Briefe sind inhaltsreich und geistvoll, meistauch 
formvollendet; sein Urteil erscheint immer be- 
grundet. So schreibt er z. B. bereits als drei- 
zehnjfihriger Knabe uber den Geiger Francois 
Prume: „Er hat mir nicht besonders gefallen; 
es scheint mir sein Ton zwar hubsch, aber nicht 
groB, seine Bogenfuhrung nicht ausgezeichnet 
und sein Vortrag nicht sehr geistvoll, seine 
Kompositionen gar nicht originell." Mit 16 Jahren 
urteilt er uber zwei andere bedeutende Geiger 
wie folgt: „lch halte Ernst [dessen VerMnde- 
rungen in der Spohrschen Gesangsszene er 
tadelnd erwahnt] fur einen sehr groBen Violin- 
spieler und finde, daB er unvergleichlich groBer 
als Virtuose, Kunstler und Mensch ist wie 
S i v o r i. Letzterer macht wirklich uberraschende 
Schwierigkeiten, spielt aber auch oft falsch und 
ist namentlich ein groBer Charlatan." (S. 5.) 
Neidlos schreibt der einundzwanzigjfihrige Kunst- 
ler dann von Laub: „Es ist erstaunlich, was der 
Mensch fiir brillanteTechnik hat; es gibt gar keine 
Schwierigkeitfurthn." (S.29.) Eine scharfeKritik 
gibt er schon 1847 uber die Londoner Philharmo- 
nischen Konzerte ab; es wundert uns auch nicht, 
daB er ein Jahr spacer schreibt, er konne „solches 
Zeug wie die Kompositionen von Vieuxtemps 
[den er aber doch wohl zu niedrig einschStzt], 
De BSriot, Ernst und David nicht mehr ohne 
Widerwillen spielen." Klagen uber die Orchester- 
musiker begegnen gelegentlich; ich mochte hier 
anfuhren, welche Erfahrungen er 1854 gelegent- 
lich einer Auffuhrung seiner „Hamlet a -Ouverture 
machen muBte. Er schreibt (S. 191): ^Ich . . . 
nahm jede Welle, die mein Herzblut bei einer 
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Melodie oder Modulation schlug, weil ich von 
ihr ergriffen war, fur zu in rem Ausdruck ge- 
horend. Ich lieB so oft neben der Melodie eine 
Menge Instrumente des Orchesters mitschwingen 

— ja wSren das lauter fein empfindende Seelen! 

— aber so blasen und streichen die Musici roh 
die Noten — und was in mir ein Seufzer oder 
ein freudig Ach war, wird ein plumper Hornton, 
ein kreischender Fidelbogenlaut. Varum gibts 
nur so viele Handwerker ! ! . . . Bei Gott, sie 
begehen die groBten Tonsunden . . .* Ungemein 
deutlich und offenherzig spricht sich Joachim 
uber Liszt und dessen Kompositionen aus. 
Im Jahre 1850 schreibt er: „Meine sonstige 
Antipathie gegen Liszt ist jetzt, nachdem ich 
ihn n2her habe kennen gelernt, in eine eben 
so starke Vorliebe ubergegangen. Bin ich viel- 
leicht seit Paris weniger Philister? Hat er seine 
Art und Weise wirklich so sehr modifiziert? 
Oder wohl beides? Genug, er gefallt mir so 
sehr, daB ich mich schon darauf freue, bald 
wieder nach Weimar zu fahren.* Bald darauf 
schreibt er: w Am meisten zieht mich aber das 
Zusammenwirken und -leben mit Liszt nach 
Weimar, denn ich lerne ihn mit jedem Male 
mehr lieben und babe auch von ihm die feste 
Oberzeugung, daB er mein wahrer Freund ist.* 
Bereits 1855 aber schreibt er: „Lange ist mir 
nicht so bittere Tfiuschung geworden wie durch 
Liszts Kompositionen; ich muBte mir gestehen, 
daB ein gemeinerer MiBbrauch heiliger Formen, 
eine eklere Coquetterie mit den erhabendsten 
Empflndungen zu Gunsten des Effekts nie ver- 
sucht worden war — die Stimmungen der Ver- 
zweiflung, die Regungen der Reue, mit denen 
der wirklich fromme Mensch einsam zu Gott 
fluchtet, kramt Liszt mit der sufilichsten Senti- 
mentalitSt vermischt und einer MSrtyrermiene 
am Dirigierpult aus, daB man die Luge jeder 
Note anhort, jeder Bewegung ansieht . . . Nie 
werde ich Liszt wieder sehen konnen — ich 
muBte ihm denn sagen wollen, daB ich in ihm 
plotzlich statt eines verirrten, zu Gott zuruck- 
strebenden mUchtigen Geists einen schlauen 
Effekthascher, der sich verrechnet, erkannt habe." 
Ganz offen schreibt er dann 1857 an Liszt: w Die 
Beharrlichkeit der zutrauensvollen Gute, mit der 
Du, vielumfassend kuhner Geist, Dich zu mir 
neigst, urn mich dem Verein der von Deiner 
Kraft bewegten Freunde angefugt zu sehen, hat 
fur m einen bisherigen Mangel an Offenheit etwas 
Beschamendes. ... So will ich denn nicht mehr 
verschweigen ... Ich bin Deiner Musik ganz- 
lich unzugSnglich; sie widerspricht allem, was 
mein Fassungsvermdgen aus dem Geist unserer 
GroBen seit fruher Jugend als Nahrung sog. 
Ware es denkbar, daB mir je geraubt wurde^ 
daB ich je dem entsagen muBt, was ich aus 
ihren Schopfungen lieben und verehren lernte % 
was ich als Musik empflnde, Deine Klange wur- 
den mir nichts von der ungeheuren vernichtenden 
Ode ausfullen . . . Ich . . . darf Dir gegenuber 
nicht langer den Anschein haben, die Sache, 
die Du mit Deinen Schulern vertrittst, sei die 
meine . . ." 

Sehr sch6n und treffend schreibt aber Joachim 

uber Wagner 1853 folgendes: „Wenn man so 

wie wir in Carlsruhe [auf dem Musikfest] auf 

eine Menge kahler, fahler Sandbanke (Schindel- 

Imeisser, Guhr und Konsorten) gestoBen war, 
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die in dem Ocean der Musik sich breit machen, 
sehnt man sich nach einem ordentlichen harten, 
zackigen Felsen, der seine Kanten ordentlich 
gegen Himmel streckt und an dem man sich, 
wenns Wasser gar zu m^chtig wird, doch wenig- 
stens vor dem Verkommen im Wassertode retten 
kann. Wagner ist einer von den wenigen Men- 
schen, die handeln, wie sie handeln, weil ihre 
innere Wahrheit (oder wenigstens was sie daffir 
halten) sie nicht zu etwas anderem kommen 
lassen kann; das weiftt Du, auch ohne ihn gc- 
sehen zu haben, aber nicht, daft jede auftere 
Bewegung, jeder Ton seiner Stimme Gesandter 
seiner Seele ist, ihre Ganzheit und Echtheit zu 
verkunden. Man muft ihn seinen , Siegfried 4 horen 
lesen, urn, was seine Schriften in oft greller 
Weise sagen, mit einem Male abgelost von den 
storenden Ansatzen zu Labyrinthen, vor uns als 
reinsten Kunstlerenthusiasmus zu sehen, der 
keine Gewohnheit, nur Empfinden kennt." 

Ungemein treffend scheint mir Anton Rubin- 
stein von Joachim 1857 beurteilt zu werden, 
wenn dieser schreibt: ^Rubinsteins Sinfonie 
liebe ich nicht wie keine seiner Sachen, Einzel- 
heiten ausgenommen. Er schreibt zu rasch, 
d. h. er entwickelt die Motive, die einer ideellen 
Entwickelung fihig wUren, nicht innerlich genug 
- man merkt keine Weihe bei seinen Schopfungen. 
Zug d. h. rasches Fortschreiten der Fantasie ist 
ihm oft nicht abzusprechen, aber es ist keine 
Lauterung seines Stoffs vorangegangen — Men- 
delssohn, Chopin, Beethoven, Italienisches, 
Tanzrbythmen, vermischt mit den Schlacken 
eines unruhigen ehrgeizigen Triebs kommen 
vulkanisch hervor, oft in die steifsten Formen 
gewaltsam gezwangt." Besondere Ehre macht 
es Joachim, wenn er fortfahrt: „Ich habe 
mir # bei seiner ,Ocean-Sinfonie' Muhe gegeben, 
einen gewissen Widerwillen gegen sein Schaffen 
zu bemeistern . . ., aber leider kann ich mich 
nicht entschlieften, sie aufzufiihren, was ich so 
gem getan hatte, da ich mich personlich mit 
ihm in London entzweit hatte, und nun gem 
gerade mir und ihm gegenfiber kfinstlerisch un- 
abhangig seine Werke von dem Manne getrennt 
haben wfirde." 

Mit Betrubnis aber wird man die freilich 
durchaus richtige Wahrnehmung (S. 43) lesen: 
„Mit Marschner kann man nicht musikalisch 
verkehren; er kennt nur sich. a Den Vorwurf 
des Egoismus erhebt er auch zweimal gegen 
Brahms. So schreibt er 1854 (S. 218): „Brahms 
ist der eingefleischteste Egoist, den man sich 
denken kann, ohne daft er es selbst wfiftte, wie 
denn iiberhaupt alles bei ihm in unmittelbarster 
Genialitat acht unbesorgt aus seiner sanguini- 
schen Natur hervorquillt — bisweilen aber mit 
einerRficksichtslosigkeit (nicht Rfickhaltlosigkeit, 
denn das ware mir recht!), die verletzt, weil sie 
Unbildung verrat. Er hat sich nie in seinem 
Leben Miihe gegeben, auch nur nachzudenken, 
was andere ihrer Natur und dem Gang ihrer 
Entwickelung gemaft hochhalten mfissen; was 
nicht in seine Begeisterung, in seine Erfahrung, 
ja in seine Stimmung paflt, wird mit liebloser 
Kalte zuruckgewiesen, ja nach Laune mit den 
hamischsten Sarkasmen angefallen . . ." Noch 
aufmerksam machen mochte ich auf die gerade- j 
zu herrlichen Worte, die Joachim fiber Schu-i 
mann (S. 72 u. 74) schreibt. Wie sehr er dessen | 
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Gattin Klara zur Seite gestanden hat, davon 
geben auch einige mitgeteilte Briefe Kenntnis, 
freilich nichts Neues. Als ganz besonders wert- 
volle Briefe seien die an Gisela von Arnim 
und Herman Grimm hervorgehoben. 

Daft Brahms den Komponisten in dem jungen 
Joachim besonders geschatzt hat, wissen wir aus 
ihrem Briefwechsel. Wie streng Joachim sein 
eigenes Schaffen zu beurteilen pflegte, erhellt 
daraus, daft er als Siebzehnjahriger schon schreibt 
(S. 14): „Ich habe es mir zum Grundsatze ge- 
macht, nicht eher etwas herauszugeben, als bis 
ich selbst einigermaften damit zufrieden sein 
kann; man muft nichts der Welt vorlegen, so 
lange man sich selbst sagt, ich konnte es besser 
machen. . . . Was ein paar wohlmeinende 
Cousinen, Tanten und Freunde iiberhaupt ur- 
teilen, das kann unmoglich mein Urteil be- 
stechen . . ." Als er 1853 die Erfahrung machen 
muftte, daft sein g-moll Konzert nicht gefiel, 
schrieb er: „Doch werd' ich das Komponieren 
nicht lassen konnen — es ist das einzige Mittel, 
meinem Innern Luft zu machen, und alles andere 
kann mich vor der Hand nicht befriedigen." 
Wilhelm Altmann 
251. Arnold Sch6nberg: Harmonielehre. 

Verlag: Universal-Edition, Leipzig-Wien 1911. 
Schonberg hat sich mit seinem Streichsextett 
„Verklarte Nacht a , einer der herrlichsten Schop- 
fungen der Moderne und der Kammermusik 
iiberhaupt, einen gewissen caracter indelebilis 
erworben. Indem ich fiber das Buch schreibe, 
halte ich stets das Bewufttsein fest, daft von 
einer Exzellenz in der unsichtbaren Hierarchie 
der Geister die Rede ist. Wenn ein wilder ben- 
galischer Tiger aber plotzlich „schon macht** 
und Pfotchen gibt, so kann man nicht erstaunter 
sein als jemand, der Schonbergs komposito- 
rische Tendenz von heute kennt, und die durch- 
aus padagogisch behutsamen ersten vierhundert 
Seiten seiner Harmonielehre durchsieht. Denn 
den Schlfissel zu seiner eigenen Kunst gibt der 
Autor in prachtvoll frischer Selbstanalyse nur 
etwa auf den letzten funfzig Seiten. Auch alles 
Vorheigehende, die Anweisung fur den Schiiler, 
ist die Sprache eines durchdringend gescheiten, 
absolut ehrlichen Menschen. PrSchtig zeigt sich 
der gerade, sachliche Kfinstlercharakter in der 
souveranen Gleichgiiltigkeit, mit der er die chro- 
matische Orthographie, sowie alle schiiler- 
qualende Grubelei fiber den w Sitz tt der Moll- 
akkorde behandelt und sich begnugt, hier das 
Nachstliegende, was ihm eben in den Sinn kommt, 
zur logischen Orientierung mitzuteilen. Daft 
Noten, die ein Akkord nicht enthalt, auch fur 
Schonberg nicht da sind, obgleich sie in an- 
deren Buchern, die er augenscheinlich gelesen 
hat, eine grofte Rolle spielen, kann man sich 
denken. Lesen sollte jeder Theorielehrer das 
Buch, es wird ihm viel geben. Seine sichtlich 
nicht leicht entstandene Form laftt uns abwech- 
selnd, oft gleichzeitig, nachdenken, bewundern, 
lacheln und lieben, letzteres schon wegen der 
unglaublichen Sorgfalt der Erklarungen. So 
wenig Schonberg in herkommlicher ArtSchrift- 
steller ist, so wenig ist seine Harmonielehre ein 
Buch im gewohnlichen Sinn. Er arbeitet den 
ganzen Apparat des Entstehens, Ordnens, Uber- 
legens, Erwagens, Schwankens mit hinein, etwa 
wie er ihn beim endgfiltigen Formulieren und 
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in den kleinen Pausen dazwischcn, mit einem 
vertrauten Schuler oder einem Kollegen im Lehr- 
fach durchgesprochen hStte. Oft fehlen nur die 
speziflsch osterreichischen Zwischenworte, wie: 
mir scheint, meinetwegen, na also, verstehst, 
merk auf, weifit, ich wercT dir was sagen usw. und 
man sane diese originelle Gedankenfabrik ganz in 
natura vor sich, oft in einer ehrlichen Verlegen- 
heit um den unzweideutigen Ausdruck einer 
verwickelten und an sich unklaren Sache. Dieses 
Buch ohne weiteres dem Unterricht zugrunde 
zu legen, ist, nicht des exzellenten Textes, son- 
dern der Notenbeispiele wegen, bedenklich. Was 
hat der Schiiler an abstrakten Akkordfolgen, die 
„ihm erlaubt" sind, die aber gegen die wichtig- 
sten, blofi in kein schlankes System zu bringen- 
den, doch absolut bindenden Regeln verstofien, 
indem sie z. B. durch Verdoppelung des Bafttons 
beim Sextakkord in der Oberstimme oder infolge 
von ganztonigen Dreiklangsfolgen eben einfach 
schaal und hart klingen? Was hat der Schuler 
von vierstimmigen Satzen, die konsequentgefuhrt 
sind, die er aber, wegen der unbandlich iiber- 
weiten Lage, auf dem Klavier nicht greifen kann 
und wegen der Seltsamkeit des Klanges nicht 
anwenden wird? Schonberg sagt immer wieder, 
vornehm und fruchtbar: Man hat Zeit zum 
Modulieren; er verwirft die Schemata anderer 
Lehrbucher, die von jeder Tonart nach jeder 
ohne oder mit einem Zwischenakkord fuhren. 
Aber was hat der Lernende fur Halt an den 
Folgen von 10 bis 24 Akkorden, um zwei har- 
monisch nahegelegene Toniken zu verbinden, 
von Folgen, die viel zu speziell und oft auch 
zu reizlos, vor allem aber oft rhythmisch zu 
inkommensurabel sind, als daft er sie anwenden 
wollen kann? DaG viele Schuler Beispiele will- 
kurlich oder unwillkurlich mit Nutzen aus- 
wendig merken, daran denkt Schonberg an- 
scheinend nicht. Dazu mussen sie aber uber- 
sichtlich und pregnant sein. Weift der Schuler 
den nachsten Weg einer Modulation auswendig, 
so kann er sich Umwege leicht selbst ausdenken. 
Es liegt gewift Konsequenz darin, die elemen- 
tal Harmonielehre von der hier noch nicht be- 
absichtigten Anweisung zur ^Composition dadurch 
zu trennen, dafi man in ersterer die Akkord- 
folgen ohne Taktstriche in ganzen Noten bringt, 
womit man bestiindig daran erinnert, dafi dies 
noch keine Musik, oder um im Bild Schonbergs 
vom Handwerklichen der Tischlerei zu bleiben, 
noch keine Mobel, sondern nur zum Leimen 
zugerichtete Holzer sind. Gut, aber der Lehr- 
ling setzt sich dann doch unwillkurlich darauf, 
d. h. er denkt diese Akkordfolgen innerlich, 
also irgendwie rhythmisch geordnet, mit. 
Denn ein abstraktes Verstehen von Akkorden, 
ohne BewuBtsein, ob als Arsis oder Thesis, 
ist ja doch ein Unding. Spater hat der 
Schuler bei Schonberg Harmonieketten mit 
Taktstrichen vor sich, deren Endakkord z. B. auf 
die Thesis des 9. oder 15. Taktes kommt, statt 
auf die des 8., 12. oder 16., mit denen er also 
ohne Stolpern oder ohne verwickelte gedankliche 
Zusammenziehung oder VerlSngerung von Takt- 
elementen nicht auskommt. — Aber lesen, 
wie gesagt, mufite das Buch jeder komponierende, 
kritisierende oder blofi meditierende fertige Mu- 
siker, vor allem die beispiellos interessanten 
letzten 50 Seiten. Grundehrlich, grundgescheit 
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und kunstlerisch empfunden ist auch alles Vor- 
hergehende. 

252. Hermann Wetzel: Elementartheorie 
der Musikeinfuhrung in die Theorie 
der Melodik, Harmonik, Rhythmik 
und der musikalischen Formen- und 
Vortragslehre. (Handbucher der Musik- 
lehre, herausgegeben von Xaver Scharwenka. 
Bd. IX.) Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 
1911. (Mk. 4.—.) 
Das Buch will solchen, die mit den elcracn- 
taren Kenntnissen der Musik schon irgendwie 
vertraut sind, eine systematische und organisch 
sich entwickelnde Darstellung der im Titel ge- 
nannten Disziplinen geben und steht in der Aus- 
fuhrung dieser Absicht durchaus auf der Hone 
unserer Zeit, wie auf der eines personlichen, 
grundlich, klar und plastisch darstellenden pida- 
gogischen Geschicks, das sich in lebendiger 
Fuhlung mit der kunstlerischen Praxis von jeder 
blofi theoretisierenden Einsertigkeit fern halt. Der 
Schwerpunkt liegt in dem synthetischen Aufbau 
der musikalischen Form von der Entstenung 
des Motivs an bis zu dem grofien mehrsatzigen 
Tonstuck, eine Aufgabe, die meisterbaft gelost 
ist. Es versteht sich, dafi in einer derartigen 
EnzyklopSdie der einzelne manches hinzu oder 
anders wunscht. So hStte sich in dem Absatz 
uber die Tonreinheit („Breite« des Tones, S. 27) 
das einfache Gesetz anfiihren lassen, nach dem 
dcrselbe Ton rein, zu hoch oder zu tief klingt, 
je nachdem er als Oktave, Quinte oder grofie 
Terz erscheint usw., eine Elementarkenntnis, 
die sehr oft selbst solchen fehlt, die ein Leben 
lang Vokal-oderStreichquartett betrieben haben. 
SchSrfer lieBe sich fassen: der Begriff des Ton- 
geschlechts uberhaupt; der Zwiespalt zwiscben 
den tatsachlichen Taktarten (S. 94) und ,der 
niemals verbesserten Unzulanglichkeit ihrer Bc- 
zeichnung wie 2 / 4 und 8 / 8 , jedes fur zwei voll- 
standig verschiedene Metra, s /i sogar fur drei 
solche usw.; der Ausdruck, die unbetonten 
Taktteile wurden w oberflSchlicher a vorgestellt 
als die betontcn (S. 82); man kann doch 
vom leichten Taktteil eine ebenso scharfe, 
ja den geringeren Grad der Betonung ge- 
nauest fixierende Vorstellung haben, als vom 
schweren. Dann die Darstellung des ver- 
schiedenen Bewufitseinsinhaltes, den das gleichc 
Motiv bei seiner direkten Wiederholung durch 
seine andere Stellung in der Periode dar- 
stellt (S. 131), ebenso der Bedingungen, unter 
denen der rhythmische Schwerpunkt eines Motivs 
nicht sogleich rechts vom Taktstrich fallt. 
Ferner die Begrundung, warum man jeden guten 
zweistimmigen Kontrapunkt umkebren kann (da 
er ja nur aus stets umkehrbaren Akkordtonen 
mit durchgehenden Noten besteht). Nicht durch- 
weg genau sind die Angaben uber die Stimm- 
grenzen (S. 169) und den durchstrichenen Vor- 
schlag der Klassiker (S. 195), der nicht gleich- 
bedeutend mit kurzem Vorschlag ist. Das 
Allermeiste ist aber, gerade in seinem scharfen 
und doch stets faftlichen und praktisch wert- 
vollen analysierenden Herausarbeiten der Bc- 
wufitseinsvorgange beim Horen, ganz ausge- 
zeicbnet, und stellt das Buch mit in die erste 
Reibe musikpadagogischer Schriften. Da die 
ganze Sammlung als eine Art Muster in expo- 
niertester Stellung und zu ausgebreiteter Wirkung 
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berufen ist, muB die Kritik besonders einlaB- 
lich sein. Dr. Max Stein itzer 

253. Felix Auerbach: Die Grundlagen der 
Musik. Verlag: J. A. Barth, Leipzig 1911. 
(Mk. 5.—.) 

Ein sehr gutes, aus allgemeinverstandlicben 
Vortragen des Verfassers an der Universit&t Jena 
hervorgegangenes Buch, das die Beziehungen 
der Tonkunst zu den Wissenschaften, insbeson- 
dere zur Physik und Physiologie, zur Psycho- 
logie und Asthetik in klarer, anschaulicher Weise 
aufdeckt, soweit dies uberhaupt bei einem Ersatz 
der notigen Experimente durch Abbildungen und 
Beschreibungen moglich ist. Die Weglassung 
aller uberflussigen und kompliziertcn Details, 
die geschickte, immer anregende Stoffbehandlung 
machen das Werk auch fur Musiker und Musik- 
freunde zu einem sehrgeeigneten Bildungsmittel. 
Nur zuweilen macht sich bei dem auf Helm- 
holtz fuBenden Verfasser eine gewisse Ein- 
seitigkeit geltend, so, wenn er S. 185 den Grad 
der Konsonanz oder Dissonanz von der SchwScbe 
oder Starke der Schwebungen abh&ngig macht, 
die zwischen den Grund-, Ober- und Kom- 
binationstonen der den Akkord bildenden Kom- 
ponenten moglich sind, und wenn er in der Auf- 
klarung dieser Verhaltnisse das Hauptprinzip 
der Harmonie sieht, obwohl er doch spater (S. 189) 
anerkennt, daft es sich in der Musik nicht um 
rein physisches, sondern zugleich um psy- 
ch isc he s Horen handelt, das wiederum von 
Gewohnheit und Konvention abhangig ist, wie 
die Geschichte des Konsonanzbegriffes beweist. 
Ferner: So schlimm steht es mit der tempe- 
rierten Skala doch nicht, daft sie ein Eindringen 
in den harmonischen und melodischen Sinn der 
Tonleiter unmoglicb macht. Auch irrt Verfasser 
mit der Behauptung, daB die Musiktheorie von 
Helmholtz die einzige sei, die auf naturwissen- 
schaftlichem Boden stehe, daft alle anderen 
neueren Theorieen psychisches oder metaphy- 
sisches Geprage haben. 

Den Wesensunterschied der Tonarten und den 
Nutzen des absoluten Gehors glattweg zu ver- 
neinen, geht zu weit. Mag es auch einc 
absolute Tonartencharakteristik nicht geben, 
relativ, infolge von Konvention, Assoziation 
und Technik, ist sie dennoch vorhanden. Ich 
empfehle dem Verfasser betreffs dieser Probleme 
die ausfuhrliche Abhandlung von Otto Abraham 
„0ber das absolute TonbewuBtsein" (Sammel- 
bande der Internationalen Musikgesellschaft HI, 1) 
zu studieren. 

Unter den interessanten, weniger bekannten 
Einzelheiten, die Verfasser erwahnt, verdient das 
Septproblem besonders hervorgehoben zu werden 
(S. 95). Bekanntlich bat die Musikpraxis dem 
siebenten Oberton (der naturlich-reinen Sept) 
bisher die Anerkennung versagt, ohne diese 
AusschlieBung stichhaltig begriinden zu konnen. 
Um die Ausbildung dieses Obertons am Klavier 
zu verhindern, hat man die Anschlagstelle der 
Hammer so gewahlt, daB der Anschlag, wie man 
bisher glaubte, genau in einem Siebentel der 
Saitenlange erfolgt. Nun bat sich aber neuestens 
gezeigt, daB die Anschlagsstelle in Wirklichkeit 
zwischen einem Sechstel und Neuntel schwankt, 
sodafi die Obertonsept auch am Klavier nicht 
durchweg ausgeldscht ist, ohne daB jedoch die 
Dur- und Molldreiklfinge deswegen an Konsonanz 



(SchluBffihigkeit) eingebQBt haben. — Noch ist 
zu bemerken, daB die im Verhaltnis zur musi* 
kalischen Praxis teilweise verwirrenden Intervall- 
benennungen des Verfassers S. 32 eine Revision 
notig machen. Georg Gapellen 

254. Marie Wieck: Aus dem Kreise Wieck- 
Schumann. E. Piersons Verlag, Dresden 
und Leipzig. 

Dieses Buch zerfallt seinem Wesen nach in 
zwei Teile: einen historischen und einen selbst- 
biographischen. Es moge hier zuerst von dem 
letzteren die Rede sein und festgestellt werden, 
daB die Verfasserin sehr schdn und interessant 
ihre Lebenserinnerungen erzahlt, wobei natur- 
lich so manche bedeutsame Erwahnung von 
Zeitgenossen und Zeitereignissen nebenher lSuft. 
Es liest sich stellenweise wirklich prachtig, was 
Marie Wieck von ihrer Jugendzeit, ihrem Lebens- 
gang, ihren Reisen und Erfahrungen uns mit- 
teilt; derlei Memoiren haben immer Wert. Die 
eigentlich historischen Kapitel befassen sich 
mit Klara, Robert Schumann und Friedrich 
Wieck. Die Liebe zum Vater, fur den sie in 
alien Teilen ihres Buches immer wieder warm 
eintritt, ist kennzeichnend fur die Verfasserin, 
und wirklich ist es ihr gelungen, das Bild 
dieses Mannes, der ja nur zu leicht scharfer 
beurteilt werden kann, als er es vielleicht ver- 
dient hat, in mancher Hinsicht bestimmter zu 
zeichnen und besser erscheinen zu lassen. Die 
Tochtcr hat da entschieden das voile Recht, 
neben der traditionellen Meinung auch gehort 
zu werden. Mit riihrender Kindesliebe fiihrt 
sie fur ihn das Wort und die objektive Art, die 
sie dabei zu wahren weiB, kommt ihren Dar- 
legungen gar wohl zugute. Vor allem Wiecks 
Padagogik stellt sie ins beste Licht; die S. 77 f. 
mitgeteilten Spriiche sind wohl charakteristisch 
fur den Mann, von dem es in dem Buche (S. 5) 
heiBt, er sei nie ein Meister im Klavierspiel 
gewesen. „. . . Seine Hauptstarke lag in der 
Auffassungsgabe, in seiner kritischen Vcr- 
anlagung und nicht zum wenigsten in seinem 
padagogischen Talent.** Mit Geschick und Gliick 
polemisiert die Verfasserin in Sachen ihres 
Vaters gegen Litzmann und andere. Anerkennens- 
wert ist ferner die Offenheit, mit der Marie 
Wieck uber Feindseligkeiten mit ihren Ver- 
wandten berichtet, wenngleich diesen Gest&nd- 
nissen naturgemSB etwas Peinliches anhaften 
muB. So z. B. uber Klaras Schrullen (S. 67 ff.). 
Einer der schonsten Abschnitte des Buches ist 
nach meinem Empfinden die kritische Betrach- 
tung der musikalischen Kompositionen Klara 
Schumanns (S. 72 ff.), die tiefe Sachkenntnis 
verrat; ebenso das herzlich gehaltene Kapitel 
uber Robert Schumann, obschon dieses letztere 
ein wenig leidet durch die ubertriebene Be- 
hauptung: „Was fur ein bedeutender Kunstler 
ware der Welt verloren gegangen, wenn mein 
Vater ihn nicht entdeckt und ihm den Weg 
dazu gedffnet hatte! a 

255. Theo Sch&fer: Jean Louis Nicodc. 
Verlag: „Harmonie a , Berlin. 

Eine knapp gehaltene Monographic, mit viel 
Begeisterung geschrieben, inhaltsreich und 
packend und einen bleibenden Eindruck im 
Gemut des Lesers hinterlassend. Der Ver- 
fasser verfugt uber viel Herzlichkeit der Dar- 
stellung, und namentlich seine gestaltungskriftige 
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Behandlung von Nicod£s Hauptwerken — be- 
sonders schon die ausfuhrliche Wurdigung der 
Symphonie-Ode „Das Meer a , S. 19f. — machen 
das Buch sehr sympathisch. Insbesondere ist 
es anzuerkennen, daB NicodS's Schaffen ganz 
im Rahmen der Gesamtentwickelung der Kunst 
behandelt wird. 

Dr. Egon von Komorzynski 

256. Rudolph Schutz: Stephen Heller, 
ein Kunstlerleben. Mit funf Abbildungen. 
Verlag: Breitkopf & H3rtel, Leipzig 1911. 
(Mk. 3.—.) 

Diese kleine Biographie habe ich mit groBer 
Freude und herzlicber Anteilnahme gelesen. 
Ist es doch die erste ausfuhrlichere deutsche 
Darstellung, die uns den echten liebenswurdigen 
Kleinmeistermenschlich na*herbringt. MeineLiebe 
und Bewundenmg fur die Kunst Stephen Hellers 
ist mit den Jahren gewachsen. Ich schfitze ihn 
heut' als einen ganz Eigenen, der das in seltenem 
MaBe hat, was unserer Zeit mangelt: Grazie und 
Eleganz, bei hochster Intimitat und Zartheit 
seiner GefuhlsauBerungen. Eine eigenartige 
Liebenswurdigkeit ist das Kennzeichen alles 
dessen, was er sagt, und hierin hat er etwas 
von Mozart und Schubert. 

Es war schon lange mein Wunsch, von 
diesem prachtigen Kunstler auch Personliches 
zu erfahren. Was nun Schutz hiervon bringt, 
ist nur geeignet, das Bild des Meisters zu ver- 
schonen. Dieser stille feine Sonderling, der 
nichts mehr halite als das „elegante unbekannte 
Gesindel" der Konzerts21e und Salons, der nichts 
mehr liebte, als seine stillen Stunden daheim 
am Klavier und uber Biichern nebst einer Riesen- 
zigarre, paBt so recht zu den Werken, die mir 
als sein Bestes erscheinen. 

Als glfinzender Kopf erscheint er in seinen 
Briefen und Aufzeichnungen. Prachtvoll ist sein 
Bericht, wie er als Wunderknabe einer in Ungarn 
reisenden Theatergesellschaft in einer Scheune 
Mozarts „Don Juan* begleitet, und in dem sich 
anschliefienden Liebesidyll mit der niedlichen 
Zerline grausam von seinem Vater gestort wird. 
Ganz uniibertrefflich schildert er sein Verhalt- 
nis zu dem aufgeblasenen hohlen Kalkbrenner, 
von dem er sich nach wenig Stunden lossagt. 
Kostlich Intimes weiB er von seiner Freund- 
schaft mit Berlioz zu erzahlen. Uberall horen 
wir einen guten Menschen sprechen. Diese 
Proben weckten in mir noch das Verlangen 
nach mehr Einzelheiten aus dem Leben dieses 
Eigenartigen. Die Namen Schumann und Chopin 
treten in Schutz' Buch genauer hervor, von 
Wagner, Liszt und Brahms hort man nichts, 
wiewohl Stephen Heller doch sicher zu diesen 
GroBen eine Stellung hatte. 

Hoffentlich bietet sich dem Verfasser bald 
Gelegenheit, in einer zweiten Auflage seine 
schone Arbeit zu vervollstandigen. Jedem Freunde 
des Meisters und seiner Kunst sei sie warmstens 
empfohlen. Hermann Wetzel 

MUSIKALIEN 

257. Hugo Riemann: Musikgeschichte in 
Beispielen. In drei Teilen. ZweiterTeil: 
Von 1600 bis 1690 (No. 55 bis 116). Ver- 
lag: E. A. Seemann, Leipzig. (Mk. 3.50.) 

7~ Der zweite Teil der Riemann'schen Musik- 



geschichte in Beispielen enthilt 64 vokale und 
instrumentale Musikstucke. Die geschmackvolle 
Auswabl, die man auch diesem Teile ohne 
Einschrankung nachruhmen darf, beginnt mit 
einer vier stimmigen Fantasia von Orazio Vecchi 
aus dem Jahre 1600 und endet mit einer Arietta 
der Psyche aus Antonio Draghis Oper „Psiche 
cercando Amore". NaturgemSB nehmen die 
Italiener den groBten Raum ein. Peri, Caccini, 
Banchieri, Monteverdi, Carissimi und andere sind 
mit charakteristischen Kompositionen vertreten. 
Neben den Italienern behaupten sich die Deut- 
schen am besten: Hassler, Melchior Franck, 
Schein, Praetorius, Scheidt, Schutz, Albert, 
Hammerschmidt, Reussner, Froberger. Die Eng- 
ender Byrd, Bull, Gibbons, der Hollander 
Sweelinck treten ein in den bunten Reigen. So 
ergibt sich fur den Kenner der Zeit ein gefllliges, 
abgerundetes Bild, das geeignet ist, in ihm die 
Vorstellung wachzurufen, wie die Alten sungen 
und spielten. Die vortreffiiche Materialien- 
sammlung wird sicher bald im Notenschrank 
jedes ernsten Musikers zu finden sein. 

Dr. Ernst Rychnovsky 

258. Walter Niemann: Thema und Varia- 
tionen fur Pianoforte, op. 20. Verlag: 
F. E. C. Leuckart, Leipzig. (Mk. 2.50.) 

Dieses Variationenwerk ist ein Stuck Pro- 
grammusik, wie das der epischen Dichtung 
„Krieg und Hutte" von Job. Hinrich Fehrs ent- 
nommene Motto beweist. Schmerz, Freude und 
weihnachtlicheStimmungverrat schon das Thema, 
das kindlich wie ein Weihnachtslied beginnt, 
aber in seinen scharfen Septimen und Vorhalten 
bereits bittere Empflndungen andeutet, um feier- 
lich und zart zu verklingen. Die Variationen 
betonen bald das eine, bald das andere Element 
des Themas starker, hangen aber mit diesem 
stets innerlich eng zusammen, ja konnen sogar 
als „ideale Ausstromungen des Themas" be- 
zeichnet werden, wie es Moscheles einmal for- 
dert. Stets ist die Arbeit interessant, die Har- 
monik apart und die Rhythmik lebendig. Be- 
sonders wertvoll erscheint mir der Umstand, 
daB jede einzelne Variation, unbeschadet ihrer 
inneren Verbindung mit dem Thema, fur sich 
in der Stimmung eine selbstandige Einheit bildet. 
DaB sich die musikalische Intensitat der Vari- 
ationen immer mehr steigert, durfte dem virtu- 
osen Vortrage sehr zu gute kommen. Um so 
feiner ist es, daB nach dem pathetisch-rhap- 
sodischen Finale das Thema nochmals in seiner 
einfachen Gestalt erscheint. Man darf eigent- 
lich keine der Variationen vor den anderen 
loben, denn sie gehoren unlosbar zueinander, 
es folgt gleichsam eine aus der andern; den- 
noch mochte ich die tief empfundene vierte, die 
farbenreiche sechste und die weihnachtliche 
siebente mit einem Sonderlobe bedenken. Einzig 
und allein die neunte fallt, meiner Meinung 
nach, aus dem Gesamtklange heraus, weil sie 
zu etudenhaft ist. Alles in allem ein ebenso 
formenschones wie echt musikalisches Werk, 
das hoffentlich bald Eingang in die Konzertsale 
finder. F. A. GeiBler 

259. Johannes Ev. Haberts Werke. Serie XI: 
Klavierkompositionen zu vier H5n- 
den. Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
(Mk. 12.—.) 

Ich muB gestehn: Nach dem, was dieser 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



BESPRECHUNGEN (MUSIKALIEN) 



307 



11. Band enthfilt, kann ich die Notwendigkeit 
dieser — wie sagt man? — monumentalen Ge- 
samtausgabe von Haberts Werken nicht ver- 
stehen. Ich sehe da einen freundlichen, sym- 
pathischen Klavierlehrer, der fur seine Schuler 
Vierhandiges im Stil der Wiener Klassikerschule 
schreibt, Sachen, die zum Teil recht geistvoll 
sind, zum Teil auch das Triviale streifen, Sachen, 
in denen nicht einen Takt Iang eine Besonder- 
heit, eine Eigenart herrscht, die nirgends Neues 
oder das Alte auf neue Art sagen. Man spielt 
so etwas ganz gern zur Unterhaltung einmal 
durch, freut sich der iiber jeden Zweifel er- 
habenen Soliditat der Arbeit und wohl auch der 
biederen, beschaulichen Art des Verfassers. 
Aber eine Ausgabe in 13 oder mehr BSnden 
zu vielleicht je 12 Mk., das waren in Summa 
mehr als \ l \ 2 hundert Mark — wozu das? 
Kauft das jemand? Es muB doch wohl der Fall 
sein, so ratselhaft es scheinen mag. Aber eine 
andere Frage: Liegt hier wirklich ein ideelles 
Bedurfnis vor? Oder wird nicht vielleicht 
wichtigeren Aufgaben Arbeits- und Finanzkraft 
damit entzogen? Ware das anspruchsvolle Drum 
und Dran nicht, man wiirde diese freundlichen 
Harmlosigkeiten nehmen als das, was sie sind. 
So schadet das MiBverhaitnis zwischen Aus- 
stattung und Inhalt nur der sachlichen Bewer- 
tung. — Der Band enthalt zwei Sonatinen, drei 
Scherzo (sic!), ein Rondo, drei kleine Stucke, 
die Bearbeitung eines Streichquartetts, fur vier 
Hande, und endlich noch eine Sonate fur zwei 
Klavicre in Partitur. 

260. Arnold Mendelssohn: „Vater unser" fiir 
Mezzosopran oder Bariton mit Be- 
gleitung von Viol ine und Orgel. op. 49. 
(Mk. 1.50.) — „So hoch der Himmel 
iiber der Erde ist", Hymnus fiir eine 
Singstimme (Sopran oder Tenor) mit 
Begleitung der Orgel. op. 50. (Mk. 1.20.) 
Verlag: F. W. Gadow & Sohn, Hildburg- 
hausen. 

Zwei Stucke, wie sie der Kirchensanger, der 
Organist, der Kantor braucht und verbraucht, 
ohne starken kiinstlerischen Eigenwert. Beide 
im Stil der sanften Nachfolger Felix Mendels- 
sohns, naturlich etwas modernisiert in der Har- 
monik. Dr. Ernst Neufeldt 

261. Hermann Stephani: Zehn geistliche 
Lieder fiir gemischten Chor. op. 18. 
Verlag: F. W. Gadow & Sohn, Hildburghausen. 
(Part. Mk. 1.—.) 

Diese Stucke verraten den geschmackvollen, 
gediegenen Musiker und erweisen sich in Er- 
findung und Chorsatz als auBerst brauchbares 
Material. Die Lieder sind a cappella gesetzt 
und stellen bezuglich der Schwierigkeit an die 
Ausfuhrenden keine iibertriebenen Anspriiche, 
zeichnen sich aber durch Wohlklang und natiir- 
liche Schreibweise aus. 

262. F. Max Anton: Drei Gesange. op. 5. 
Verlag: Tischer & Jagenberg, Koln a. Rh. 
(Mk. 2.—.) 

Das kunstlerische Ergebnis des kleinen Heftes 
ist ein sehr bescheidenes. Einfach, fast diirftig 
ist die melodische, wie die harmonische Aus- 
stattung des ersten und dritten Liedes; den 
WeihekuB der Muse hat der Komponist bei 
der Komposition dieser beiden Lieder sicherlich 
nicht empfangen. Etwas gehaltvoller ist das 
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zweite, aber es ist durch eine iibertrieben 
schwulstige, unnotig komplizierte Begleitung so 
uberwuchert, daB auch hier ein Gewinn fiir die 
Kunst nicht herausschaut. 

263. Rudolf Bergh: Sechs Lieder. op. 4. — 
Requiem fiir Werther (Text von Ricarda 
Huch) fiir Chor,AItsolo und Orchester. 
op.32.Verlag: Tischer &Jagenberg, Koln a. Rh. 
(Kl.-A. Mk. 4.—.) 

Unbedeutend in Erfindung und Schreibart 
geben die Lieder wenig Veranlassung, sich 
mit ihnen offentlich zu beschaftigen. FleiB und 
ernstes Streben sind gewiB darin zu erkennen, 
aber das Manko an kiinstlerischer Potenz ist 
doch ein zu bedenkliches, als daB sie als Aqui- 
valent fur das gelten konnten, was ihnen fehlt: 
uberzeugende Sprache des Gefuhls und un- 
bedingte AuBerungsbediirftigkeit einer musika- 
lischen Vollnatur. — Reifer in Erfindung «und 
Arbeit prasentiert sich das Requiem fiir 
Werther. DaB der Komponist mit dem Chor 
umzugehen weiB und ihn in meist korrekter, 
wirkungsvoller Art zu setzen versteht, ist recht 
gut zu erkennen. Seine Tonsprache, die immer 
ernst und edel ist, ist innerlicher geworden und 
der Erfindung nach vorgeschritten; trotzdem 
aber kommt es in dem ganzen Werke zu keinem 
eigentlichen GenieBen, man wird nicht warm 
dabei, soviel schone, stimmungsvolle Stellen sich 
auch darin finden. Schuld mag zum Teil auch der 
stellenweise etwas fragwiirdige Text von Ricarda 
Huch sein, der trotz seiner auBerlich poetischen 
Gewandung doch M an zwingender Gedankentiefe 
wahrlich keinen UberfluB leidet. Deutlich er- 
kennbar ist jedoch fiir den naher Zusehenden, 
daB des Komponisten Gestaltungskraft fiir ein 
so umfangreiches Werk, was Aufbau und Steige- 
rung betrifft, noch nicht ausreicht. Stimmungs- 
voll und klanglich von aparter Wirkung ist be- 
sonders der sich am SchluB wiederholende Anfang 
des Ganzen; etwas bruchig dagegen die kontra- 
punktische Fertigkeit bei den fugierten Chor- 
satzen. Emil Liepe 

264. Joaquin Turina: „Coins de Seville", 
pour Piano (Fr. 5). Verlag: E. Demets, 
Paris. 

265. Svan Henessy: „I ncunabula**. op. 39. 
(Fr. 2) — „Enpassant... a Etudesd'aprcs 
nature, op. 40. (Fr. 3). Ebenda. 

266. Marcel Bernheim : Danses grecqucs 
pour Piano. (Fr. 3) Ebenda. 

267. Charles Bredon: Croquis pour Piano. 
(Fr. 6). Ebenda. 

268. Edouard Bron : Barcarolle pourPiano. 
(Fr. 2). Ebenda. 

269. S. Borsky: Menuet (Fr. 2); Le Rcvc 
(Fr. 1.75). Ebenda. 

Debussy hat ohne Zweifel Schule gemacht. 
Und zwar sind es nicht immer die schlechtesten 
Friichte, die aus dieser Schule geerntet werden. 
— Nur kommt es darauf an, wie viel man zu 
dem Erlernten, zu der angeeigneten Schulwissen- 
schaft an personlicher Erfindung mitbringen kann. 
Halten sich diese beiden Faktoren in gliicklichem 
Verhaltnis die Wage, dann wird es etwas Be- 
achtenswertes. Je mehr sich die personliche 
Erfindung bei einer vollstandigen Beherrschung 
der angewandten Mittel durchringt, um so groBer 
das Kunstwerk. Sollte aber ein musikalisches 
Talent einiges an eigenen Gedanken zu sagen 
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haben, und es fehlt ihm dazu die Kenntnis der 
Ausdrucksmittel, dann mufi seine Produktion in 
das Dunkel der Unverstandlichkeit versinken. 

Am glucklichsten verschmelzen die oben- 
genannten beiden Elemente zu einem neuen 
Metall in den Klavierskizzen, genannt „Coins 
de Seville 4 * von Joaquin Turin a. Er arbeitet 
mit all den bekannten Mitteln der modernen 
franzosischen Technik, bringt aber dadurch als 
personliche Gabe in alien vier Stucken charak- 
teristische spanische Nationalrythmen vortreff- 
lich zur Geltung. Musiker, die heute noch fur 
„eitel Wohlklang 44 schwarmen, werden dabei 
allerdings nicht auf ihre Kosten kommen. Es 
sei hier nur auf das „Danses de ,Seises 4 
dans la Cath^drale", mit seiner dusteren 
Kirchenstimmung, und auf das flotte „A los 
Toros" als auf die glucklichsten Wurfe be- 
sondcrs hingewiesen. 

In kleinerem Rahmen findet auch Svan 
Henessy in den beiden Heften, genannt: „En 
passant** und ^Incunabula 4 * uberzeugend den 
Ton und die Stimmung zu seinen Titeln. Als 
Muster solcher Kleinkunst konnen alle drei 
Stucke des zweiten Heftes, wie „Berceuse", 
„B£be dort 4 * und „Croquemitaine w genannt 
werden. „Sieste en chemin de fer 4 * (aus 
dem ersten Heft) ist in der drollig-geistreichen 
Schilderung eines sich in Bewegung setzenden 
Eisenbahnzuges ein kleines Kunstwerk moderner 
pianistischer Stimmungsmalerei. 

Wenigcr uberzeugend wirken schon die grie- 
chischen Tanze (Danses Grecques) von 
Marcel Bernheim. Er setzt den vier Stucken 
als Motto oder Programm die mythische Episode 
des Zauberbechers voran, dessen Trunk die Liebe 
wachrufen soil, und versetzt die Geschichte in 
den Rahmen religioser Tanze, die in der Haupt- 
stadt der Insel Euboa, von Chloris, Gattin des 
Zephyros, der Gottin der Blume und ihren Ge- 
fahrtinnen vor der Statue der Aphrodite aus- 
gefiihrt wurden. Fur soldi' ausfiihrliches 
Programm scheint das in der Musik Gebotene 
nicht auszureichen. Zwar arbeitet er mit den 
richtigen griechischen Tonleitern und den darauf 
gebauten Harmonieen, sowie mit stimmungs- 
vollen Tanzrhythmen, doch ist keine, zu solchem 
Programm wohl erforderliche Durchfuhrung und 
Verarbeitung derselben vorhanden. Am hau- 
figsten wird ein kleines (zweitaktiges) Tanzmotiv 
durch alle moglichen Tonarten gezwangt, um 
dann das betreffende Stuck mit der Original- 
tonart desselben Motivs zu schlieften. Am 
interessantesten ist wohl in der eigenartigen 
Stimmung ihrer fortschreitenden leeren Quarten 
und Quinten die Klage an Aphrodite (Plainte 
a Venus) zu nennen. 

Den Skizzen von Charles Bredon mufi ich 
trotz bestem Willen den Vorwurf von Unver- 
standlichkeit und einer geschraubten Origina- 
litat" machen. Die zwolf kleinen „Croquis a , 
wie der Verfasser sie nennt, von hochstens 
je ein bis zwei Druckseiten, erscheinen in der 
Schreibweise fast als Kinderstiickchen, sind es 
aber harmonischer und dadurch auch technischer 
Kuhnheiten wegen gar nicht. Hier scheint die 
eigenartige Harmonik uberall als Zweck, und 
nicht als Mittcl behandelt zu sein. Ganz 
kleine motivistische Einfalle werden taktelang 
wiederholt, — um endlich, womoglich noch vor | 
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SchlufJ des kleinen Gedankens, und am haufig- 
sten auf dem Septimen- oder Nonenakkord, oder 
auf einem ubermafiigen Dreiklang unbegrundet 
auszuklingen. 

Eine ^Barcarolle** von Edouard Bron ist 
in gutem und schlechtem Sinne echte Salon- 
musik: nicht ohne Grazie, ziemlich billig, aber 
gefallig, gut gearbeitet. 

S. Borsky, von dem zwei Klavierstucke, 
„Menuet a und „Le Reve a , vorliegen, bewegt 
sich mit groBer Beharrlichkeit aufter in seiner 
Originaltonart noch in der Ober- und Unter- 
dominante, hochstens noch ein bischen in terz- 
verwandten Tonarten. Was er zu sagen hat, ist 
herzlich wenig, aber er tut es sehr ausfuhrlich. 
Von einem Traum, wie ihn das zweite der Stucke 
schildert, mochte ich wahrlich verschont bleiben. 

Wenn auch einige der oben genannten Autoren, 
ihrem Namen nach zu urteilen, keine Franzosen 
sind, so gestatte ich mir doch, ihre Werke, 
besonders in bezug auf das Milieu, dem sie ent- 
stammen, sowie auch hinsichtlich des Stils und 
der Schule, die sie bekunden, der franzosischen 
Musikliteratur zuzuschreiben. Jeno Kern tier 

270. Hugo Rasch: Drei Gesange fur eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung. 
Verlag: E. Demets, Paris. (Mk. 3.50.) 

Von diesen Gesangen ist der erste: „Herr- 
liches Parchen" ein ausgezeichnetes Stuck, an 
dem man seine Freude haben kann: humoristisch, 
voller Stimmung, Melodie und ErBndung. Ganz 
im Gegenteil dazu bevorzugen die beiden anderen 
den modernen Deklamationsstil. Die Stimmung 
ist die Hauptsache, die Melodie tritt zuruck und 
das Klavier ergeht sich, oft ziemlich gequalt, 
in schmerzlichen Interjektionen. 

271. Sergei Liapunow: Lieder und Ro- 
man zen. op. 42 No. 1—3 (Mk. 2.—); op. 43 
No. 1—7 (Mk.4.— ); op. 44 No. 1— 3(Mk.2.— ). 
Verlag: Jul. Heinr. Zimmermann, Leipzig. 

Diese Schopfungen des bekannten russischen 
Tonsetzers geben sich in jeder Beziehung ein- 
fach, halten sich von alien modernen Extra- 
vaganzen fern und wahren immer das Lied- 
mafiige. Sie haben also viele Vorteile fur sich. 
Wenn man freilich einen hohen MaBstab anlegt, 
dann stellen sie nur Epigonenschopfungen un- 
serer Romantiker dar. 

272. K. Wilhelm Wolf: 14 Lieder fur eine 
Singstimme und Pianoforte. Verlag: 
Anton Bohm & Sohn, Augsburg und Wien. 
(Mk. 5.-.) 

Als op. 1. stellt diese Sammlung jedenfalls 
die Leistung eines tuchtigen Talentes dar. Der 
Autor hat natiirliche Melodie. Diese runt 
ganz auf moderner harmonischer Grundlage. 
Man mufi ihm aber dringend raten, mit beiden 
nicht manchmal zu kritiklos umzugehen, denn 
es finden sich viele platte Stellen in seinen Ar- 
beiten. Von Gelungenem erwahne ich das tief 
innerliche: „Am Kamin", und das duster be- 
ginnende und in einer grofien Steigerung bis 
zum hellsten Jubel sich aufbauende: w Aufs 
neue 44 . Das beste Stuck bildet aber das aus der 
Vertonung durch Richard Straufi bekannte: 
„Schlagende Herzen 4 * von Bierbaum. Hier lebt 
ein Feuer und eine Kraft des Ausdruckes und 
der Empfindung, dafi man von dem Komponisten 
wohl noch manches Gute erwarten kann. 

Emil Thilo 
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A UGSBURG: Bald nach Weihnachten hielten 
** Humperdincks „K6nigskinder a auch hier 
ihren Einzug und gewannen sich durch den 
Stimmungsreiz der Handlung und des Textes, 
den Humperdincks melodisch-vornehme, kunst- 
voll wagnerinspiriert erfundene Musik umwebt, 
die allseitigsten Sympathieen, so daft etwa 14 Auf- 
fuhrungen erreicht wurden und die Oper als 
besonderer Liebling des Publikums die Saison 
zum Abschluft brachte. Emmi Bertram und 
Arthur Schwarz in den Hauptpartieen, sowie 
auch die ubrigen Mitwirkenden waren unterGeorg 
Brunos kunstlerischer Leitung liebevoll um 
die Erhaltung dieser Gunst bemuht. Noch eine 
zweite Neuheit kam unter Kapellmeister Brunos 
Zepter leider so kurz vor Saisonschluft heraus, 
daft der Erfolg, den das Werk errang, nur noch 
in vier Wiederholungen erprobt werden konnte. 
„Stella maris" (Stern des Meeres), musikalisches 
Schauspiel in 3 Akten von Alfred Kaiser, be- 
handelt in dem von H. Revers biihnenwirksam 
aufgebauten Text das verschiedentlich verwendete 
Motiv vom totgeglaubten Geliebten, der nach 
Jahren zuruckkehrt und seine Braut im Besitz 
eines anderen findet. Die Musik Kaisers steht 
stark unter dem Einfluft der Jungitaliener, ist 
melodisch popular, dankbar und sangbar in den 
Haupt- und Nebenrollen, dabei schlagfertig in 
den dramatischen Pointen. Brunos Direktion 
riickte diese in beste Beleuchtung und stand 
bezuglich seiner Absichten mit den in erster 
Linie tatigen Buhnenkraften Leopoldine Zuska, 
Ernst Karnbach, Gustav Dramsch u. a. in 
wirkungssicherem Kontakt. — Aus der Zahl der 
Gastspiele hebe ich die von Knote, Vittorio 
Arimondi,PaulSeidlerundHeinrichSpemann 
hervor. — Zum Schluft sei noch des verdienst- 
vollen Wirkens des begabten feinfuhligen zweiten 
Kapellmeisters Joseph Bach anerkennend ge- 
dacht. Otto Hollenberg 

DARMEN: Als Neuheit der zweiten Hiilfte des 
" Spieljahres erschien zuerst Kienzls „Kuh- 
reigen", in der guten Einstudierung Schott- 
landers sympathisch aufgenommen. Der 
„Paria M von Gorter konnte es trotz seiner 
hohen lyrischen Schonheiten zu keinem dauern- 
den Erfolg bringen, wahrend „Versiegelt tt unter 
der von Geist und Lebendigkeit spruhenden 
Leitung Otto U racks von erquickender Frische 
und Laune erfullt war. Auch Adams reizende, 
wenn auch stellenweise etwas zu redselige Buffo- 
oper »Der Toreador" wurde dem Spielplan von 
Urack einverleibt, der sich im leichten Genre 
nicht minder bewahrte wie als Wagnerdirigent. 
Im ubrigen wurden der „Ring", „Lohengrin tt als 
bevorzugte Gastspieloper und die „Meistersinger u 
mehrfach gegeben, daneben „Faust tf , „Mignon", 
w Carmen tt als iibliche Spielplanstutzen, denen 
sich „Freischutz", „Trompeter tt , „Cavalleria a 
und „Bajazzo a gesellten. Die Operette brachte 
es zu keinem durchschlagenden Erfolge, selbst 
nicht mit der ins Opernhafte schillernden, von 
Mauthner sehr sorgsam vorbereiteten „Zi- 
geunerliebe" von Lehar. Als Heldenbariton 
ist Kerzmann vom Stadttheater Danzig, ein 
nach jeder Richtung vortrefflich beanlagter 
Kunstler gewonnen. Von den vielen scheiden- 






den Mitgliedern wird man Nardow, den lyri- 
schen Tenor, und Ludwig Frankel besonders 
vermissen. Dr. Gustav Ollendorf 

BERLIN: Waltershausens Musiktragodie 
w O b e r st C h ab e rt a , die kiirzlich in Frankfurt 
ihre Feuerprobe bestanden hat, wurde in der 
Kurfurstenoper mit groftem Erfolg aufgefuhrt. 
Es ist eine grau in grau gehaltene Schicksals- 
oper, eine Enoch Arden-Tragodie, die mit ihren 
wuchtigen dramatischen Akzenten und ihrer 
grellen Szenenfolge an die Schreckensoper 
Cherubim's und d'Alayrac's erinnert. Der 
Schwerpunkt der Musiktragodie liegt im Text- 
buch. Hier gibt es spannende Szenen und 
wirkungsvolle Situationen. Es werden aus der 
Balzac'schen Novelle Charaktere entwickelt. Ein 
Menschenschicksal wird geschildert, das den 
Horer trotz vieler theatralischer Effekte ergreift 
und packt. Leider gewinnt das Buch durch 
Waltershausens Musik nicht viel. Die Farben 
werden zu dick aufgetragen. Es ist eine musi- 
kalische Illustrierung des Dramas, keine Ver- 
innerlichung und Vertiefung der Handlung. Un- 
scheinbare Szenen erhalten eine schwere, grelle 
Untermalung und die vielen Stellen im Kon- 
versationston eine dickflussige Orchesterphan- 
tasie, die wenig Eigenwert besitzt. Man spiirt 
die Vorbilder eines Strauli und Puccini. Das 
Beste gibt Waltershausen in den lyrischen Ruhe- 
punkten, in der Erzahlung des Chabert im 1. Akt, 
in den Duetten und SchluBszenen. Diese Par- 
tieen gehen fiber ein Reproduzieren moderner 
Operndramatik hinaus. Im ganzen ist das Werk 
eine vielversprechende, talentvolle Arbeit, der 
es aber noch an Geschlossenheit und vor allem 
an musikalisch ergiebiger Gestaltung fehlt. Die 
Auffuhrung war unter Meyrowitz* Leitung gut 
vorbereitet und fand viel Beifall. — Die Konig- 
liche Oper hat sich jetzt der komischen Oper 
zugewandt. An mehreren Abenden soil ein 
ZyklusheitererOpern gespielt werden, die von 
der Zeit Mozarts iiber Weber, Nicolai, Lortzing, 
Cornelius, Wagner („Meistersinger a ) zum „Rosen- 
kavalier a fiihren. Der Eroffnungsabend brachte 
die „Maienk6nigin" in der Bearbeitung von 
J. N. Fuchs und Dittersdorfs „Doktor und 
Apotheker". Die „Maienkonigin a wurde wieder 
einmal unter G lucks Namen aufgefuhrt. Das 
kleine Schaferspiel, das im Jahre 1751 zu Paris 
unter dem Titel „Les Amours champetres" zum 
ersten Male von einer italienischen Truppe ge- 
spielt wurde, ist eine franzosische Parodie, eine 
Aneinanderreihung beliebter Vaudevilles, Chan- 
sons und Opernarien, denen Favart einen neuen 
Text untergelegt hat. Von vielen Stiicken lassen 
sich die Komponisten nachweisen. Einige Lieder 
sind Rousseau's „Dorfwahrsager rt entnommen, 
andere einem Ballett von Mouret (1718) und 
einer Oper von Selitti. Das ganze Werk ist 
also keine Originalarbeit Glucks, sondern hoch- 
stens ein Arrangement, eine Uberarbeitung der 
franzosischen Parodie. Und da gerade die In- 
strumentierung von dem Bearbeiter Fuchs ge- 
andert wurde, so ist es wohl das Beste, den 
Namen Glucks von der Partitur zu streichen. 
Das kleine Werk bringt ein niedliches Pastorale: 
die Geschichte der Schaferin, die dem blasierten 
Stadter und dem alten, reichen Pachter einen 
Korb gibt, um ihren treuen Hirten Philint zu 
Original from 
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heiraten. Dieses einfache Sch&ferspiel ist den 
Musikstucken gut angepaflt. Trotzdem hort man 
an manchen Stellen, dafi sich Text und Musik 
nicht reimen wollen. Das Ganze ist eben ein 
Biindel der schonsten Volkslieder und Arien 
aus der Zeit Ludwigs XV., die durch einen ver- 
bindenden Dialog und neue Liedertexte zu einem 
szeniscben Intermezzo zusammengefugt sind. 
Die deutsche Obertragung, die Max Kalbeck 
geliefert hat, stort leider durch ihren gespreizten 
Ton. Die Auffiihrung mit den Damen Ober 
und Dux und den Herren Mang und Henke 
war recht hubsch, hStte aber stilistisch feiner 
und sorgfaltiger sein konnen. — An zweiter Stelle 
wurde Dittersdorfs „Doktor und Apotheker" 
aufgefuhrt, jene lustige Musikposse, die einst 
Mozarts „Figaro" in den Schatten stellte. Ein 
Seitenstiick zu ^Hermann und Dorothea 4 *, eine 
Idylle vom kleinburgerlichen Leben und Treiben 
aus der guten alten Zeit. Dittersdorfs schlag- 
kraftige, behaglich-zufriedene Musik fand beim 
Publikum viel Gefallen. Stucke wie das Auf- 
trittslied des Sichel, das Duett von den unge- 
treuen Rittern und die derb-komischen Musik- 
szenen wird man nie vergessen. Es ist keine 
geniale, wohl aber eine freundliche, liebens- 
wurdige Musik aus der Biedermeierzeit. Die 
Neueinstudierung der Koniglichen Oper war 
wunderhubsch. Namentlich gefielen Lieban 
(als Feldscheer Sichel), Frau Scheele-Muller 
und Frau Boehm van Endert. 

Georg Schiinemann 

BRESLAU: Unsere Oper ist kurz vor Schluft 
der Spielzeit noch von schier unheimlichem 
FleiB. Auf zwei „Nibelungen-Ringe tf folgt jetzt 
ein Wagner-Zyklus, der freilich nach wie vor 
den „Rienzi" schmerzlich vermissen lafit. Den 
hat unser Stadttheater seit anderthalb Jahrzehnten 
auf eigene Faust aus dem Werke Wagners ge- 
strichen. Zwischen hindurch gibt es auch noch 
Novititen zu sehen, z. B. Ermanno Wolf-Ferrari's 
„Der Schmuck der Madonna". Es beriihrt 
eigentumlich, diesen Komponisten, der uns als 
liebenswiirdiger Humorist vertraut war, mit 
seinen Landsleuten Mascagni, Leoncavallo und 
Puccini in einen veristischen Ringkampf ein- 
treten zu sehen. Er ubertrifft sie alle drei an 
Distinktion der musikalischen Arbeit, steht aber 
ebenso weit an Energie des dramatischen Aus- 
drucks hinter ihnen zuruck. Und das blutrunstig- 
sinnliche Textbuch, das er sich selbst diesmal 
geschrieben hat, kontrastiert darum heftig mit 
der feinen, selbst in den grellsten Momenten 
stets die Empflndungen ein wenig dSmpfenden 
Partitur. Um die im Ensemble vortreffliche 
Auffiihrung haben sich die Herren Pruwer 
(Dirigent) und Kirschner (Spielleiter) sehr ver- 
dient gemacht. Frau Verhunk sang die ihrer 
Personlichkeit nicht sonderlich zusagende Ma- 
liella mit gluhend-leidenschaftlichem Ausdruck, 
Herr Btirstinghaus, unser Wotan und Sachs, 
muBte sich mit dem ihm durchaus wesens- 
fremden Rafaele plagen, Herr Cor field -Mercer 
endlich machte den gliicklich-unglucklichen Ma- 
donnenrSuber durch schlichte, warmherzige Emp- 
findung ertraglich. Das Publikum zeigte sich 
fur die neueste Gabe Wolf-Ferrari's ungemein 
empf&nglich. Dr. Erich Freund 

ORONN: Unsere Oper hat sich im allgemeinen 
" in dieser Saison auf einem ganz respektablen 
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Niveau bewegt. Kienzls „Kuhreigen" wurde 
auch hier eine recht warme Aufnahme zuteil. 
Zurzeit wird ein Wagnerzyklus veranstaltet, der 
bisher vor ausverkauften Hausern in Szene ging. 
Siegbert Ehrenstein 

BRUSSEL: Das Monnaietheater bracnte vor 
Torschlufi noch eine Urauffubrung: 
„Ondelette a , lyrisches Drama in drei Akten von 
R. Ledent, Musik von Charles Radoux. 
Letzterer, Sohn des vor kurzem verstorbenen 
Direktors des Lutticher Konservatoriums, erhielt 
1907 den Romerpreis und zfihlt somit zu den 
vielversprechenden belgischen Musikern der 
jungen Generation. Als Erstlingsbuhnenwerk 
hat er sich ein Textbuch mit sehr dusterer 
Handlung gewahlt: Ondelette, eine arme schone 
Fremde, ist von dem jungen Fischer Bruno und 
dessen Vater Othon aufgenommen worden. Die 
jungen Leute werden ein Paar. Doch zu seinem 
Leidwesen erfahrt Bruno, daft Ondelette bereits 
vor ihrer Hochzeit ein Verh&ltnis mit einem 
anderen Fischer Paschal unterhalten hat, und 
daft der Sohn, den sie gebiert, nicht sein Kind 
ist. Als Rache nimmt er es mit aufs Meer und 
ertr&nkt es. Bei seiner Ruckkehr wird er von 
Paschal erstochen. Man darf mit einem ersten 
Buhnenwerk nicht zu streng ins Gericht geben : 
Talent zeigt sich uberall, doch finden sicb auch 
Schwachen, wiezu dicke Instrumentation und eine 
gewisse Monotonie, hervorgerufen durch Mangel 
des Textbuches, dem es an Cbarakteristik der Per- 
sonen gebricht. Doch kann man auf die Weiter- 
entwickelung des jungen Komponisten gespannt 
sein. Felix Welcker 

CHEMNITZ: Die zweite HSlfte der Saison ist 
leider nur mit Shakespeare's Wort zu charak- 
terisieren: sie war der Winter unseres MiB- 
vergnugens. In vier Monaten brachte Kapell- 
meister Ma lata nur Kaisers gunstig auf- 
genommene „Stella maris" und die verungluckte 
„Witichis tf von v. d. Goltz neu heraus. Aufierdem 
gab es „Figaros Hochzeit" als einzige Mozart- 
oper w&hrend der ganzen Spielzeit, „Boccaccio* 
in Opernbesetzung, w Freischutz a , ^Stradella 4 *, 
w Barbier von Sevilla tt und Wagners „Ring*% der 
aber so spat erschien, dafi die rechte Verwertung 
im Spielplan ausgeschlossen blieb. Die Auf- 
fuhrungen selbst standen szenisch und musi- 
kalisch auf beachtlicher H6he; nur lafit bei 
Wiederholungen das Orchester oft die rechte 
Sorgfalt vermissen. Richard Oehmichen 

COBURG: Der Pulsschlag des musikalischen 
Lebens unserer Residenz bleibt unsere Hof- 
oper, deren oberster Sachleiter, Hofkapellmeister 
Lorenz, stets fur gesunde und kraftige Blut- 
zufuhrung sorgt. Unter seiner schwungvollen 
Direktion war es uns vergonnt, neu — unter 
Oberwindung von unsagbaren Schwierigkeiten — 
den „Rosenkavalier a von Straufi, w Die Konigs- 
kinder" von Humperdinck und „La Boheme* 
von Puccini zu horen. Die Fruhjahrssaison 
soil uns noch „Mis6 Brun w von Pierre Maurice 
und Leoncavallo's „Maja tt bringen. Als Operetten- 
novitat sind die ^Forsterchristl" und n Gasparone* 
zu erwahnen. An Neueinstudierungen will 
ich noch aufz&hlen: ^Tristan und Isolde* — mit 
nur eigenen Kraften, zum ersten Male ohne 
Strich — , „Die heilige Elisabeth" (zu Liszts 100. Ge- 
burtstag), wie alljihrlich den „Ring des Nibe- 
lungen" — ohne Strich — , w Aida a , „Die lustigen 
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Weiber" (Direktion: Kapellmeister Ruzek); fiir 
die Fruhjahrssaison steht auch „Der Wider- 
spenstigen Zahmung" auf dem Repertoire. Die 
Spieloper war in der verflossenen Saison etwas 
sparlich bedacht, wiewohl die Theaterspielzeit 
eine sehr arbeitsreiche genannt zu werden ver- 
dient. Reinhold Benkert 

pvESSAU: Auf dem Gebiete der Oper entfaltete 
U sich auch in der zweiten Halfte der Spiel- 
zeit eine rege Tatigkeit. Aufier der Urauffuhrung 
von Josef Reiters „Ich aber preise die Liebe", 
fiber die bereits berichtet wurde, 1 ) gingen erst- 
malig in Szene „Susannens Geheimnis" von 
Wolf-Ferrari, Pergolesi's „Die Magd als Herrin", 
Wormsers phantastisches Mimodrama „Der ver- 
lorene Sohn" und Verdi's „Othello". Besondere 
Erw&hnung verdienen neben mehrfachen „Elek- 
tra"-Auffuhrungen zwei Vorstellungen von „Tri- 
stan und Isolde" mit Alfred von Bary und 
Martha Leffler-Burckard, bzw. Adolf Lolt- 
gen und Anna Schabbel-Zoder in den Titel- 
partieen. In Einzelvorstellungen aus dem Nibe- 
lungen-Zyklus gastierten Carl Perron (Wotan), 
Frau Kniipfer-Egli (Sieglinde), Frau Rusche- 
Endorf (Briinnhilde), Adolf Loltgen (Siegfried), 
Alice Guszalewicz (Briinnhilde), L6on Rains 
(Hagen) und Annie Gura -Hummel (Gutrune). 
Mit der „G6tterdammerung" erreichte die dies- 
winterliche Spielzeit ihren AbschluB. 

Ernst Hamann 
pvRESDEN: Nachdem Mozart im ganzen Ver- 
^-Maufe der Spielzeit schmerzlichvermiflt worden 
war, erschien er mit zweien seiner Werke auf 
dem Spielplan und machte voile Hauser. Zuerst 
gab man „Die Zauberflote" in teilweise neuer 
Besetzung, wobei Georg Zottmayr als Sarastro 
eine vorzugliche Leistung bot, der nur noch 
etwas mehr Innerlichkeit zu wiinschen ware. 
Fritz Soot, Paul Trede, Hans Riidiger, Mar- 
garethe Siems und Magdalene See be machten 
sich ferner um die Auffiihrung verdient, bei der 
einige Striche im ersten Akt unangenehm auf- 
fielen. In neuer Einstudierung folgte sodann 
„Figaros Hochzeit" unter Hermann Kutzsch- 
bach, der die ganze Vorstellung durch lebhafte 
Tempi befliigelte und das dramatische und rhyth- 
mische Element der Musik in erster Linie be- 
tonte. Den Grafen gab Desider Zador, der sich 
weder in Gesang noch Erscheinung und Dar- 
stellung mit Karl Perron vergleichen kann, in 
dessen Hande die Partie hoffentlich bald wieder 
ubergeht. Elise v. Catopol war als Susanne 
nicht natiirlich genug, hervorragend dagegen 
Ludwig Ermold als Figaro. Auch hier hatte 
man textlich manche Anderungen angebracht, 
ohne damit Verbesserungen zu schaffen. Die 
szenischen und kostumlichen Anderungen hielten 
sich in maiiigen Grenzen und waren, z. B. bei 
der Kostumierung des Cherubin (Minnie Nast), 
auch nicht immer zu billigen. F. A. Geifiler 

DUISBURG: Eine fast strichlose „Tristan"-Auf- 
fuhrung ragte aus dem Spielplandurchschnitt 
bemerkenswert hervor. Unter Alfred Frohlichs 
Leitung gestaltete sich das hier selten gegebene 
Werk sehr eindrucksvoll, trotzdem kein Solist von 
wirklich erstem Rang war. Sigrid Arnoldson 
sang die Violetta in ihrer immer gleich bleibenden, 
im Grunde etwas kuhlen, doch gesangstechnisch 

l ) Vgl. 2. Mfirzheft, S. 371. Red. 



stets noblen Weise. In Puccini's w Tosca" fiihrte 
sich der von der nachsten Spielzeit an unserer 
Oper verpflichtete Pariser Opernsfinger Jacques 
Sorreze,ein das Deutsch sehr gut beherrschen- 
der, auch im Spiel sehr interessanter, begabter 
jugendlicher Tenor erfolgreich ein. Julius 
Bittners „Musikant a , ferner „Tiefland u , B Sieg- 
fried" und auch „Orpheus in der Unterwelt a 
waren interessante Abende. In Blumers Musik- 
lustspiel „Fiinfuhrtee tt ist eine geistreiche Musik 
an das mit Pikanterieen spielende nichtige Text- 
buch von W. Wolters verschwendet. In der 
kommenden Spielzeit wird uns das neue Duis- 
burger Stadttheater, Prof. Diilfers imposanter 
Bau, aus den unzulanglichen Verhaltnissen der 
primitiven Tonhallenbiihne erlosen. 

Karl Martin 
PvUSSELDORF: Das musikalische Schauspiel 
*^ w Stella maris" von Alfred Kaiser, das in der 
vorigen Saison hier seine Urauffuhrung erlebte 
und dann auf einer ganzen Reihe von Buhnen 
ebenfalls mit Erfolg gegeben wurde, erschien 
auch in diesem Jahre wieder auf dem Spielplane 
des Stadttheaters. Dann gab man nach langerer 
Pause „Die Konigin von Saba" und „Tosca tt . 
In dieser realistischen Oper Puccini's gastierte 
Hedy lracema-Briigelmann, als Darstellerin 
und Sangcrin gleich ausgezeichnet. In der Rolle 
des Cavaradossi zeichnete sich Jacques Sorreze 
besonders durch ein glanzendes Spiel aus, als 
Scarpia war Gustav Waschow hervorragend. 
Viel Beifall fand die gute Neueinstudierung von 
Massenet's „Der Gaukler Unserer Lieben Frau" 
unter Alfred Frohlichs feinsinniger musi- 
kalischer Leitung. Die Hauptrollen des Gauklers, 
des Bruder Bonifazius, des Priors fanden in 
Sorreze, Waschow und Erich Hanfstaengl 
tiichtige Vertreter. Walter Schwarz dirigierte 
eine hiibsche Auffiihrung von „Fra Diavolo", 
Julian Schmiedel „Das Glockchen des 
Eremiten". Sigrid Arnoldson gastierte mit 
bekanntem Erfolg als Traviata. 

A Eccarius-Sieber 
CRANKFURT a. M.: Die russische Dorfkomodie 
* w Dunja" von Iwan Knorr(seit 1908 Direktor 
des hiesigen Hochschen Konservatoriums), die 
am 14. April ihre Erstauffuhrung an unserem 
Opernhaus erlebte, darf als vollgultiger musik- 
dramatischer Beitrag zur Uberwindung des Tra- 
gischen angesehen werden. Sie tragt in sich 
die guten Merkmale einer Musikkomodie unserer 
Zeit: fesselnde, lebendige Handlung und wenig 
Sentiments, charakteristisches Milieu und derb- 
komische Situationen, iiberschuttet mit musik- 
frohen Eingebungen und pikanten Instrumental- 
effekten, anmutigen Melodieen und hubschen En- 
sembles. Geringfiigige Stockungen des drama- 
tischen Flusses und einige Unwahrscheinlich- 
keiten mufi man hierbei mit in Kauf nehmen. 
Der Text, nach einer Erzahlung von Gogol, bringt 
das Liebespaar Dunja und Gawrilo in Konfiikt 
mit der Mutter der ersteren, die ihre Zuwilligung 
zur Heirat erst gibt, als sie selbst in Gefahr ist. 
Sie hat eine Art „FreiJverhaltnis" mit dem Popen 
des Dorfes, der ilberrascht wird und sich in 
einen Mehlsack verkriechen muft. Ein findiger 
Zigeuner iibernimmt es, ihn trotzdem ins rechte 
Ansehen als Tcufelaustreiber zu setzen und der 
armen Dunja zu ihrem Liebsten zu verhelfen. 
Das russische Leben ist textlich wie musikalisch, 
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gleich gut getroffen. Der Komponist, der sein 
cigener Textdichter war, weilte mehrere Jahre 
als Musikpadagoge in Rutland. Doch hat er 
die Nationalmusik kaum direkt in Anspruch ge- 
nommen. Er trifft trotzdem das Kolorit in der 
Orchestration und besonders in den reichhaltigen 
Chorszenen ausgezeichnet. Erstere funkelt und 
blendet mit geistreichen Einfallen und originellen 
Kombinationen; letztere bieten mitunter sehr 
dankbare, klangvolle Aufgaben. Der erste Akt 
mit seiner flott einsetzenden Jahrmarktsszene 
hat seinen Hohepunkt in einem farbenreichen 
Liebesduett; der zweite, der mit einem Lied der 
einsamen Dunja melancholievoll einsetzt, erbebt 
sich gegen Schlufl zu einem prachtigen, melodie- 
gesattigten Quintett, das — wie die ganze Par- 
titur — den gewiegten Kontrapunktiker erkennen 
laflt. Die Aufnahme, die er und sein geschicktes, 
hubsches Werk fand, war die denkbar freund- 
lichste. Unsere Oper hatte fur eine brillante, 
echt anmutende Inszenierung gesorgt (Regie: 
Herr Krahmer). Die gewandte musikalische 
Leitung hatte Herr Neumann inne. Das Or- 
chester, das sich tuchtig hielt, konnte in den 
Streichern starker besetzt sein. Gut gestalteten 
Lisbeth Sell in und Karl Gentner das Liebes- 
paar, Frau Wellig die Mutter, Herr Gareis den 
Popen. Die Nebenpartieen waren bei den Herren 
Schneider und Brinkmann bestens aufge- 
hoben. — Fur den „wunderschonen Monat Mai" 
bereitet die Oper Festspiele in erlesener, zum 
Teil Bayreuther Besetzung vor: „Tristan", 
„Meistersinger", „Carmen" und „Rosenkavalier". 
Eugen d'Albert's „Verschenkte Frau" und ver- 
schiedene Operettenversuche haben nichtgewirkt 
oder gar versagt. Theo Schafer 

CREIBURG i. Br.: Die Oper entfaltete in der 
* gegenwartigen Spielzeit eine von besten Er- 
folgen begleitete Tatigkeit. Unter den zahlreichen 
Neueinstudierungen verdienen Humper- 
dincks „K6nigskinder", „Die Legende von der 
heiligen Elisabeth", die zur Liszt-Feier zum ersten 
Male auf der hiesigen Buhne erschien, „Lobetanz" 
von Thuille, Puccini's Butterfly", eine Auffuhrung 
der „Zauberflote" am Geburtstage des Kaisers 
und Offenbachs „Hoffmanns Erzahlungen" mit 
besonderer Anerkennung genannt zu werden. 
StrauB' „Rosenkavalier" ging in glanzender Aus- 
stattung erstmalig in Szene. Ein dreimaliges 
Gastspiel des Tenoristen Heinrich Hensel als 
Stolzing, Lohengrin und Tannhauser erzielte aus- 
verkaufte Hauser. — Einen besonderen Gewinn 
fur die kommende Saison verspricht man sich 
von dem Engagement der dramatischen Sangerin 
Lautenbacher aus Mainz, die als Fidelio und 
Brunnhilde in der „WaIkure" gastierte. Auch auf 
den Tenoristen Schmieter, der nach einmaligem 
Auftreten als Bajazzo verpflichtet wurde, werden 
Hoffnungen gesetzt. Carl Kietzmann 

GOTHA: Der vergangene Winter war fur 
unsere Oper eine Zeit regster und ange- 
strengtester Tatigkeit. Der neue Hoftheater- 
intendant von Holthoff-Faftmann spannte die 
Krafte des Opernpersonals und der Hofkapelle 
aufs aulierste an. Nicht weniger als sieben fur 
Gotha neue Werke brachte er heraus, darunter 
„Mis6 Brun" von Pierre Maurice, die es trotz 
stimmungsvoller Musik und beifalliger Aufnahme 
nur zu einer Wiedergabe brachte. Puccini's 
„Boheme", Humperdincks „K6nigskinder u , 



Leoncavallo's „Maja", Goetz'„DerWiderspenstigen 
Zahmung", Jarno's „F6rsterchristl" und Straufi' 
„Rosenkavalier" — dazu in mehrfacher Wieder- 
holung der ganze „Ring", „Lohengrin", „Tann- 
hauser", „Fliegender Hollander", „Meistersinger", 
„Tristan", „Carmen a , w Tiefland", die „Lustigen 
Weiber" 1B Bajazzo a ,„Mikado a und andere raehr — 
gewift fur eine Zeit von drei Monaten eine 
Fulle der Gaben und der Arbeit. Sie war nur 
zu ermoglichen durch die rastlose Hingabe 
unserer Kunstler, insbesondere der Kunstler 
unserer Hofkapelle, die in mustergultiger Weise 
ihrer Aufgaben gerecht wurden, was in erster 
Linie dem Hofkapellmeister Alfred Lorenz zu 
danken ist. Abgesehen von einigen besonderen 
Gasten, wie von Bary und Frau Leffler- 
Burckard in ^Tristan und Isolde", Berger als 
Stolzing und Don Jos6, sowie mehreren auf 
Engagement auftretendenSangernundSangerinnen 
stutzte sich unsere Oper mit Erfolg auf die 
eignen Krafte, von denen uns leider eine Reihe 
wieder verlassen — der Heldentenor Goltz, 
Lina Baak(Elsa,SiegIinde, Sophie, Butterfly), Frau 
Fichtner (Forsterchristl) und Frau Leisner 
(Ortrud, Marschallin, Brunnhilde), gerade die 
Kunstler, die sich beim Publikumganz besonderer 
Beliebtheit erfreuten. Statt ihrer sind bis jetzt 
Bjurstroem und Frl. Daniela gewonnen. Von 
den zuruckbleibenden sind besonders erwahnens- 
wert Arnoldi (Mime, Besenbinder), Huppertz 
(Gunther, Schaunard), Richardi (Heerrufer, 
Alberich, Ochs), Stury (Spielmann, Telramund, 
Wotan, Marcel), Thei laker (Konig Heinrich, 
Marke, Hunding, Hagen), Wolff (Froh, Rudolf, 
Don Jos6) und die Damen Gaehde (Erda, Wal- 
traute, Carmen, Fricka, Hexe, Stallmagd), Grefi 
(Rosenkavalier, Gansemagd) und Jovelli (Wald- 
voglein, Musette). Dr. Otto Weigel 

UAMBURG: Ferruccio Busoni's musi- 
*^ kalisch-phantastische Komodie w Die Braut- 
wahl", deren Urauffuhrung im Hamburger 
Stadttheater (am 13. April) in Szene gegangen 

I war, ist in jeder Beziehung ein kunstlerisches 

j Ereignis ersten Ranges: das Interesse der ganzen 
musikalischen Kulturwelt herausfordernd, nicht 

j nur ihrer Herkunft wegen von einem Musiker, 
in dem die wunderbare Doppelbegabung des 

■ schaffenden und des darstellenden Kunstlers in 
eine hochste Reifeperiode eingetreten ist, bedeutet 

| dieses Werk, das nicht mit einem Gran Epi- 
gonentum belastet und ebenso von den musi- 
kalischen Modestromungen unserer Zeit ganz 
unabhangigist,etwasdurchausSelbsterschaffenes, 
urpersonlich Gestaltetes, eine neue Kunst, im 
Grunde genommen genau das, was man von 
Busoni, dieser bezwingenden Personlichkeit, 
diesem Ganz-Eigenen, Personlich-Vollendeten, 
Nachdenklich-Schwungvollen, scharf Umrissenen 
und scharf Begrenzenden, erwarten muftte. Eine 
neue Kunst, die von einem einheitlich ver- 
bundenen Denker und Dichter, einem souveranen 
Intellektualmenschen und Humoristen her- 
stammt, dem sein Humor den Gesichtswinkel 
auf Welt und Menschen gibt, der in antisenti- 
mentalen Kreisen zu Hause ist, der mit bei- 
spiellosem Ubermut den verbogenen, halbfertigen 
und in Halbfertigkeit erstarrten „Kleinen Gott 

der Welt" in den Lacherlichkeiten des Drittel- 
und Viertelmenschen, der Dezimalbruchkreatur 

und ihren „Wahn" bclauscht und diese wunder- 
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lichen Gestalten in einem phantastischen Puppen- 
spiel groBten Stils ansiedelt, dessen FSden von 
ubermenschlichen, damonisch umwitterten Ge- 
walten in Bewegung gesetzt werden. Die Komddie 
Busonfs (drei Akte und ein Nachspiel), einer Er- 
zahlung E. T. A. Hoffmanns nachgeformt, schwingt 
zwischen geheimnisvoller Phantastik, spukhaft 
dammernden Nachtstucken und der pralien Hellig- 
keit des aufgekiart rationalistischen Berlin aus der 
Zeit Hoffmanns hin und her: behabiges SpieB- 
burgertum, grotesker Humor, wundervollste Stim- 
mungsepisoden, zwei Liebesszenen von unsag- 
barem Reiz und zartestem Duft, phantastische Vi- 
sionen von faustischem Unterklang und mancher- 
lei Griffe in die Hexenkuche der alten Romantik 
mischen sich in dem Werk Busonfs mit einer 
nicht rubrizierbaren, in ihrer personlichen Note 
hinreiBenden Musik, deren Wesen rastlose Be- 
weglichkeit, unerschopfliche Elastizitat, Anmut 
und Tuchtigkeit, geschmeidige Kraft und eine 
rhythmische Frische ist, die in der ganzen 
mod em en Musik (Richard StrauB inbegriffen!) 
nicht ihresgleichen hat. Dazu ihr Temperament, 
ihre Inspirationen, ihre spannende und auf- 
regende Harmonik, ihre Anschaulichkeit, ihre 
unendlich fein getonte Farbigkeit, ihre keusch 
singende Lyrik, in der das Erotische eben nur 
wie in Knospenansatzen lebt: man denkt an 
das Goldgrun des ersten Birkenlaubes, wenn 
das Liebespaar Busoni's singt, von einem weich- 
verscbleierten Orchester mit Fruhlingssehn- 
suchten umsponnen; endlich ein meisterhaft 
durchgefuhrter Sprechgesang von plastischer 
Deklamation und eindringlicherDarstellungskraft, 
und uber allem: ein glitzerndes, kaprizioses, iro- 
nisches, unendlich malerisches und in seinen 
dimonischen Tonen wahrhaft faszinierendes Or- 
chester, in dem geniale Einzelheiten wie in einem 
Strom von lebendiger Kraft dahinfluten: so muBte 
das Werk Busoni's eine tiefe und nachhaltige Re- 
sonanz im deutschen Musikleben sich erwecken, 
wenn diese „Brautwahl" nicht eigentlich eine 
Oper gegen das Publikum, gegen die Instinkte 
der Masse w3re; wenn nicht Hemmungen,Dunkel- 
heiten (in des Wortes ureigenster Bedeutung!), 
mancherlei Dehnungen und szenische Parallels- 
men die theatralische Wirksamkeit der Handlung 
minderten. Den literarisch vorgebildeten und 
fur feinere Dinge empftnglichen Zuschauerkreis, 
den dieses Werk voraussetzt, wo wird ihn Busoni 
finden? Die Hamburger Urauffuhrung des in 
seinen auBergewohnlichen Werken erst nach 
mehrfachem Erleben ganz zu erfassenden Werkes 
erfreute sich einer zumeist ausgezeichneten Dar- 
stellung. Hier muB als des eigentlichen Lebens- 
weckers und plastischen Nachschopfers der 
komplizierten und sehr schwierigen Busoni'schen 
Partitur vor allem Gustav Brechers und seiner 
herrlichen Dirigentenleistung gedacht werden. 

Ferdinand Pfohl 

KOLN: Wieder einmal versuchte man es im 
Opernhause mit einer Auffrischung von 
Charpentier's Oper „Louise a , doch durfte die 
Liebesmuhe trotz der unter Walter Gaertner 
vortrefflichen Auffuhrung nicht von mehr Erfolg 
gekrdnt sein als alle friiheren vergeblichen An- 
strengungen, das Publikum fur Stil und Wesen 
dieses Werks zu erwSrmen. Resultatlose Gast- 
spiele auf Anstellung absolvierten Paul Kittel 
von der Wiener Hofoper (Lohengrin) und Adolf 
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| Dimano von der Wiener Volksoper (Assad). 
| Die sabaische Konigin in Goldmarks Oper hatte 
| in Alice Guszalewicz eine gesanglich und 
dramatisch glanzvolle Vertreterin. 

Paul Hiller 

KdNIGSBERG: Mehr als die jungste Ver- 
gangenheit, die an Bemerkenswertem nur 
die hier noch nicht gegebene Puccini'sche 
„Boheme a bescherte, interessiert uns die Zu- 
kunft unserer Opernbuhne. Der neue Theater- 
leiter Max Berg-Ehlert beginnt seine 
Tatigkeit mit einer fast allgemeinen groBen 
Entlassung; damit verlassen uns manche 
mittelmaBigen und auch minderwertigen Krfifte, 
aber auch recht tuchtige, wie die hochbegabte 
! Gharlotte Uhr, die mit sehr schonem Material 
ausgestattete Altistin Luise Sen rote r, der eben- 
falls stimmlich schatzenswerte Heldenbariton 
Jan Mergelkamp, der Bassist Paul Seebach, 
ein junger Sanger, von dessen gesanglichen 
Qualitaten man auf der Buhne nicht allzu viele 
finden durfte, u. a. m. Wir wollen nicht vor- 
greifen. Vielleicht uberrascht uns der neue 
Mann mit einem ungeahnt guten Opernensemble 
und einer frischen, zielbewuBten Initiative, wie 
sie unserem Opernrepertoire langst fehlt. Notig 
aber hatte er eine so radikale Razzia nicht, denn 
mit dem jetzt abtretenden Ensemble konnte man 
in einer Stadt wie Konigsberg gar wohl zufrieden 
sein. Doch — qui vivra, verra. Man darf es 
uns nicht ubelnehmen, wenn wir nicht die Katze 
im Sack kaufen wollen. 

Dr. Lucian Kamienski 
f EIPZIG: „Ninon de Lenclos a , die ein- 
*-* stundige Oper des Triestiners Michele A. 
Eulambio, mit geringfugigen Kurzungen genau 
nach dem bekannten Einakter von Ernst Hardt, 
fand bei ihrer Urauffuhrung am 27. April 
herzliche Aufnahme, die in sieben bis acht leb- 
haften und widerspruchslosen Hervorrufen des 
jungen Maestro gipfelte. Die Hauptrollen Ninon 
und ihr naturlicher Sohn, Graf Villiers, der sie 
liebt und nach Entdeckung ihrer Verwandtschaft 
in den Tod geht, fanden in Gertrud Bartsch 
und Karl Schrodt vorzugliche Vertreter. Die 
groBe Duoszene beider, mit der das sonst der 
Form nach wenig zur Komposition geeigneto 
einaktige Drama schlieBt, entschted den durch- 
schlagenden Erfolg. Die Komponisteneigen- 
schaften Eulambio^ sind vor allem knappe und 
plastische Melodik, vornehme Faktur in Harmonie 
und Kontrapunkt, glSnzende und dabei durchaus 
klare, nie uberladene Instrumentation. Was er 
im Orchester an Ausdruck der Empfindungen 
und an Tonmalerei gibt, laBt bei einem im ganzen 
dankbaren Text noch dasBeste von ihm erwarten. 
Man erkennt leicht den EinfluB seiner ehemaligen 
hiesigen Lehrer in dem Werk: den Stephan 
Krehls in der gewShlten,feinsinnigen Tonsprache, 
den Heinrich Zollners in der dramatischen Ent- 
schlossenheit, und allerdings auch in der AuBer- 
achtlassung der zum Vertonen geeigneten lite- 
rarischen Form. Dr. Max Steinitzer 

¥ EMBERG: Als zweiteund letzteErstauffuhrung 
^ wurde Massenet's w ThaTs tt mit Irene BohuB 
und Karel van Hulst herausgebracht. Das Werk, 
das an und fur sich nicht sehr bedeutend ist, 
fand trotz der unter Rib era's Leitung guten Auf- 
fuhrung nur maBigen Anklang und verschwand 
sehr bald wieder. Es wurden also in weiterer 
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Folge die alten Repertoiropern abgeleiert, und 
die einzelnen Auffiihrungen unterschieden sich 
nur dadurch, dafi immer andere Gaste auftraten. 
So horten wir Maria Labia, Hedwig Francillo- 
Kaufmann, Edyth de Lys, Ottokar Mardk, 
Karel van Hulst und erwarten noch Jadlowker. 
Das Resultat der diesjahrigen Saison ist ein sehr 
trauriges: Zwei Erstauffuhrungen mittelmafiiger 
Werke („Boris Godounow" und „Thais tt ) und eine I 
lange Reihe G3ste, die immer wieder dasselbe I 
singen. Direktor Heller hat fur weitere sechs 
Jahre die Leitung des Stadttheaters erhalten und j 
wird hoffentlich fur ein anstandiges Ensemble, 
fur ein gutes Orchester und singende Chore 
sorgen. Alfred Plohn 

A/lANNHEIM: Glanzend verlief die zyklische 
*** Zusammenfassungderneu einstudierten und j 
neu ausgestatteten „Ring a -Dramen. Wenig Er- 
folg errang sich der „Postillon von Lonjumeau", I 
weil Friedrich Bartling mit der Titelpartie | 
wenig anzufangen wufite. Einen amusanten ! 
Einakterabend bot Felix Lederer, der Glucks 
„Maienk6nigin", Mozarts „Schauspieldirektor a 
und Webers „Abu Hassan" neu einstudiert und 
geschmackvoll ausgestattet herausbrachte. Als 
Valentine und Aida faszinierte Agnes Borgo 
von der Grofien Oper in Paris ein vielkopfiges 
Publikum. Herrliche Stimmittel und eine aus- 
gereifte Gesangs- und Darstellungskunst stehen 
hier im Dienste eines sehr lebhaften Tempera- 
mentes. In Fritz Vogelstrom als Raoul und 
Rhadames hatte die Franzosisch und Italienisch 
singende Kiinstlerin einen tuchtigen Partner. 
Als Agathe bewarb sich Lisbeth U lb rich vom 
Hoftheater in Miinchen urn ein Engagement im 
jugendlich-dramatischen Fach, da Frau Bur- 
chard-Huben ia aus Bremen ihren Kontrakt 
mit Mannheim gelost haben mdchte. Auch 
mancherlei unfruchtbare Gastspiele waren in den 
letzten Wochen wieder mit in den Kauf zu 
nehmen. K. Eschmann 

A/1 ONSTER i. W.: Die Opernauffuhrungen finden 
*** schon seitjahren in einem vollstandig un- 
zulanglichen Hause statt. Sie sollten dadurch 
wertvoller gestaltet werden, dafi man die Be- 
ziehungen mit der einheimischen Militarkapelle, 
die ihre Aufgabe ganz vortrefflich loste, abbrach 
und ein eignes Orchester einberief. Statt dessen 
hatte man allerdings besser getan, tuchtigere 
Darsteller heranzuziehen, denn daran mangelt 
es so sehr, dafi man sich nicht zu wundern braucht, 
wenn fortdauernd uber schlechten Besuch ge- 
klagt wird. Eine geradezu jammerliche Auf- 
fuhrung erlebte Wagners ^Tristan". Kleinere 
Opern werden ganz gut gegeben; daber sollte 
man bleiben. Ernst Bruggemann 

DARIS: Die Grofie Oper wird immer mehr 
* zur Filiale von Monte-Carlo und so hat 
sie denn auch das recht schwache Werk der 
Komponistin Gabrielle Ferrari „Le Cobzar", 
das vor zwei Jahren dort gegeben wurde, 
ubernommen, mit Veranderungen freilich, die 
keine Verbesserungen sind. Durch Zusatz von 
Choren und Balleten erhielt das Werk die 
notige Ausdehnung, um mit dem zweiaktigen 
Ballet des Direktors Messager „Les deux 
Pigeons", das nach 16 Jahren wieder auf- 
genommen wurde und dessen Eigenschaften 
auch heute noch einiges Lob verdienen, einen 
ganzen Abend zu fullen. Die rumanische 



Dichterin Helene Vacaresco hat den Stoff des 
„Cobzar" erfunden und Paul Milliet daraus ein 
Textbuch im Geschmack der modernen Italiener 
gemacht. Frau Ferrari, die einst noch auf den 
Rat Gounod's vom Klavierspiel zur Komposition 
uberging und fur Klavier und Gesang einige 
hubsche Sachen geliefert hat, klammerte sich 
mit einer gewissen Verzweiflung an die musika- 
lische Lokalfarbe, und blieb # der truben Moll- 
stimmung des rumanischen Volksgesanges auch 
da treu, wo sie ihm ihre Motive nicht direkt 
entlehnte. Nur im grofien Liebesduett gestattete 
sie sich einen schwungvollen Italianismus. Der 
rumanische Cobzarspieler des Stuckes trifft seine 
Geliebte als die Frau eines andern, bindet wieder 
mit ihr an und wird von der Zigeunerin, die er 
um sie verlassen hat, dem Ehemann denunziert. 
Er ermordet die Zigeunerin, seine Geliebte ihren 
Mann, und beide werden ihr Leben in einem 
tiefen Schacht des Salzbergwerkes beschliefien. 
Die Sanger Muratore und Not6 und die 
Sangerinnen Hatto und Lapeyrette sangen 
fast zu gut, denn neben ihren tonvollen Stimmen 
klang das Orchester der Frau Ferrari ziemlich 
hohl. — Auch Massenet's neuestes Werk 
„Roma u hat die Spielerwelt von Monte-Carlo 
ein paar Monate fruher zu horen bekommen, 
als das Publikum der Grofien Oper. Es geht 
Massenet wie dem Sanger der anakreontischen 
Lieder. Auch „seine Saiten tonen nur Liebe im 
Erklingen". Darum hatte er es besser nicht 
unternommen, Parodi's alte Tragodie von 1876 
„Rome vaincue" in Musik zu setzen. Jene Tra- 
godie hatte nur deswegen einigen Erfolg, weil 
sie bald nach dem Kriege von 1870 im Franzo* 
sischen Theater aufgefuhrt wurde, und das von 
Hannibal bedrohte Rom eine gewisse Analogie 
mit dem belagerten Paris bot. Der erste Ein- 
druck der Zuhorer war in der Grofien Oper der 
gleiche wie in Monaco. Die klassisch sein 
sollende Ouverture interessierte nicht und ebenso 
wenig die blecherne Romertugend des ersten 
Aktes, aber im zweiten Akt tauten die Gefuhle 
auf, weil da ein junges Ganschen, das unter die 
Vestalinnen aufgenommen wurde, dem Ober- 
priester beichten zu mussen glaubt, dafi sie den 
Amor im Traume gesehen und damit eine Siinde 
begangen habe. Hier finden wir den wahren 
Massenet wieder, und dann taucht er noch ein- 
mal im dritten Akte auf, wo der Offlzier Lentulus 
seine Geliebte Fausta (im Drama heifit sie 
musikalischer Opimia) zur Flucht aus dem 
Vestatempel uberredet. Auch die Furbitte der 
blinden Grofimutter fur die schuldige Enkelin 
vor dem versammelten Senat ist noch ein Licht- 
punkt, und als angenehmes Beiwerk ist das 
Flotensolo zu erwahnen, das den dritten Akt 
einleitet und den erhabenen Frieden des heiligen 
Haines in Gluckscher Weise zu schildern sucht. 
Alles ubrige ist dagegen entweder trockene De- 
klamation ohne wuchtige Akzente oder blinder 
Orchesterlarm. Zum Vorteil des Werkes kann 
man immerhin sagen, dafi die Langen vermieden 
wurden, ohne dafi das Originalwerk Parodi's 
einen wesentlichen Zug eingebufit hatte. Die 
dankbarste Gesangspartie ist jedenfalls die der 
unschuldigen kleinen Junia, deren Rolle sich 
freilich auf die erwahnte Beichte ihrer Gedanken- 
siinde beschrankt. In Monte-Carlo war nach 
langem Schweigen Frau Cain-Guiraudon in dieser 
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kleinen Partie wieder vor das Publikum getreten, 
und in Paris gefiel FrSulein Campredon darin 
nicht minder. Auch die Sangerin der Fausta, 
die Russin Kusnezowa, deren Sopran auBer- 
ordentlich ausgiebig und in alien Lagen klang- 
voll ist, braucht sich nicht zu beklagen, und die 
Altistin Lucy Arbell fand die notigen pathe- 
tiscben Akzente fur die blinde GroBmutter. 
Unter den mannlichen Solisten ragte neben 
dem Tenor Muratore auch der Bassist Delmas 
hervor, wShrend der stimmgewaltige Bariton 
Note" aus dem rachsuchtigen gallischen Sklaven 
nichts zu machen wuBte, weil Massenet durch- 
aus nichts in die Partie hineingelegt hat. — 
Nach der Wiederherstellung der „Zauberfl6te" in 
ursprunglicher Gestalt hat nun Direktor Carre 
in der Komischen Oper das noch niitzlichere 
Werk vollzogen, dem „Don Juan 14 Mozarts 
denselben Dienst zu erweisen, denn hier waren 
die franzosischen Bearbeiter noch rucksichtsloser 
vorgegangen. Sie hatten sogar ein Ballet ein- 
geschoben, dessen Musik aus Instrumental- 
werken Mozarts zusammengestoppelt war. Die 
ursprungliche Einteilung in zwei Akte wurde 
eingefubrt, und das zweite Finale erhielt den 
richtigen Abscblufi, den man bis dahin in Paris 
nur in Konzertform gekannt hatte. Da es Mozart 
schon zu seinen Lebzeiten geschehen lassen 
muBte, daB die Oper mit dem Verschwinden 
Don Juans und des steinernen Gastes beschlossen 
wurde, und da auch Moliere's „Don Juan" ahnlich 
schliefit, so war diese Wiederherstellung nicht 
unbedingt notig. Die Teilung in zwei groBe Akte 
war dagegen der Wirkung sehr forderlich, ob- 
schon die sieben Szenenwechsel, die auBerdem 
notig sind, nicht so schnell erfolgten, wie das 
auf den groBen deutschen Buhnen ublich ist. 
Da der Komponist Reynaldo Hahn als groBer 
Mozartkenner bekannt ist und vor einigen Jahren 
eine musterhafte Konzertauffuhrung des „Don 
Juan* leitete, so wurde er mit Recht als Dirigent 
in die Komische Oper eingeladen, und dadurch 
kam jedenfalls eine sehr gute Orchesterleistung 
zustande, wahrend von den Gesangssolisten 
eigentlich nur Frau Mathieu-Lutz als Zerline 
und der Bassist Vieuille als Leporello ganz am 
Platze waren. Jean P£rier „seufzte a die Serenade 
des Don Juan mit viel Gefuhl, aber in den 
Ensemblesatzen ging sein schwaches Organ ganz 
unter. — Unter den zahlreichen Opern, die Isidore 
de Lara schon geschrieben, wird die in derGaitS 
Lyrique oder, wie man korrekt sagen sollte, 
iro Theatre Lyrique Municipal gegebene „NaYl tt 
jedenfalls den ersten Platz behaupten. Der 
Komponist der unerfreulichen „Messalina" hat 
diesmal ein Textbuch gefunden, das von litera- 
rischem Werte ist und alien Anforderungen der 
Musik entgegenkommt, und hat sich in seiner 
Musik fiber den etwas veralteten Standpunkt er- 
hoben, daB die Oper vor allem eine Sammlung 
angenehmer Gesangstucke sein musse. Der 
Orientalismus, der so vielen anderen Komponisten 
verhSngnisvoll geworden ist, hat Isidore de Lara 
im Gegenteil aus der Routine herausgerissen, 
in der er gefangen war. Ein Gliick war es auch 
fur ihn, den bekannten Romanschriftsteller und 
dramatischen Dichter Jules Bo is als Mitarbeiter 
zu gewinnen, denn seine Verse sind gut genug, 
um den musikalischen Ausdruck zu fordern, 
und doch nicht so gut, daB man von ihnen sagen 
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konnte, sie tragen ihre Musik in sich selbst. 
Nicht ohne Kuhnheit hat Jules Bois seine Hand- 
lung in das heutige Algerien verlegt und alle 
Sympathie auf einen Verschworer gegen die 
franzosische Macht gehauft. Die Nail des Titels 
ist, wenn man so will, eine Kameliendame der 
Wuste. Sie zieht dem reichen Emir, der sie in 
Biskra auf dem Markte aufsucht, den verfolgten 
Beduinen Hadjar vor, und dieser begeht im 
zweiten Akt die tollkuhne Unvorsichtigkeit, aus 
Eifersucht in das Kaffeehaus einzudringen, wo 
Nail vor dem Emir und anderen Gasten tanzt 
und singt. Er steht auf dem Punkte, von den 
franzosischen Truppen festgenommen zu werden> 
aber der Emir, der mit den Franzosen gut steht, 
begunstigt seine Flucht, weil er die Rache allein 
vollziehen will. Nail folgt ihrem Geliebten in 
die Wuste, wo wir das Paar im dritten Akt in 
einer Oase wiederfinden. Ohne die Unterstutzung 
der Fremdlinge uberffillt der Emir das Lager der 
Beduinen und laftt den im Kampfe verwundeten 
Nebenbuhler ans Kreuz schlagen. Nail weigert 
sich aber noch immer, dem Emir zu folgen und 
verschluckt ein Gift, das ihr zuerst einen heftigen 
Lachkrampf und dann eine paradiesische Vision 
verschafft, an welcher der vom Kreuze geloste, 
ebenfalls sterbende Hadjar teilnimmt. Im ersten 
und zweiten Akt stehen die eigentliche Handlung 
und das dekorative Beiwerk in richtigem Ver- 
haltnis, und der Komponist hat beide Elemente 
sehr geschickt verwoben. Mit Ausnahme einiger 
billiger SchluBeffekte bleiben seine Orientalen 
auch dann naturgetreu und charakteristisch, wenn 
sie in Affekt geraten. Nur im letzten Akt dehnen 
sich die religiosen Szenen zu weit aus, und das 
Liebespaar stirbt mit mehr Umstandlichkeit als 
Tristan und Isolde. Damit verleugnet es am 
meisten seinen Charakter, denn der orientaliscbe 
Fatalismus sollte gerade die Sterbeszene mog- 
lichst einfach erscheinen lassen. Die Sangerin 
M6renti6, der Tenor Salignac und der Bariton 
Boulogne fanden auBerordentlich dankbare 
Aufgaben. Starken Beifall erntete aber auch mit 
Recht der Tenor G illy, der jn dem maurischen 
Kaffeehaus als Erzahler ein langes Stuck ohne 
Begleitung zu singen hat, worm die christlichen 
Ritter der Kreuzzuge verspottet werden. Auch 
die BaBpartie des Marabut im letzten Akt ist 
sehr bemerkenswert und gab dem Bassisten 
Audoin AnlaB, sich auszuzeichnen. In der 
Ausstattung blieben die aus Algier stammenden 
beiden Direktoren I sola nicht hinter der Komi- 
schen Oper zuruck. Alles war echt und dennoch 
sehr buhnenwirksam, die Kostume wie die De- 
korationen. Das Orchester unter A m a 1 o u wurde 
den zum Teil sehr schwierigen Orientalismen 
der Partitur vollkommen gerecht, wahrend der" 
Chor noch einige Muhe hatte, die ungewohnten 
Intervalle und Rhythmen zu bewaltigen. 

Felix Vogt 
OOSEN: Der Januar brachte eine stilvollendete 
* Neuinszenierung der „Aida", bald darauf 
setzten Einzelauffuhrungen der Teile des „Ringes a 
ein,nurnochvon w Waffenschmied a ,„Hugenotten", 
„Zar und Zimmermann" gelegentlicn der Knup- 
fer-Gastspiele unterbrochen. Eine Gesamtauf- 
fuhrung des „Ringes tt mit Perron (Wotan) und 
Frau Curt-Deri (Briinnhilde), in der unser Willy 
Tosta als Siegfried ausgezeichnet abschnitt, be- 
schloB die Saison. „Quo vadis?" fand hier nicht 
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einmal bei den zahlreichen Sienkiewicz-Freunden 
Anklang. A. Huch 

DRAG: In der abgelaufenen Berichtszeit hat 
* Karl Weis, der erfolgreiche Komponist des 
„Polnischen Juden", im Tschech ischen 
Nation altheater mit einer neuen Volksoper 
debutiert und wieder einen groflen Sufieren Erfolg 
crrungen. „Der Sturm auf die Muhle", so 
heiftt das neue Werk, behandelt eine Episode 
aus dem deutsch-franzosiscben Kriege in musi- 
kalisch ungemein wirksamer Weise. Die Musik 
ist echte Volksoper, szenisch packend, melodisch, 
mehr gefiihlsam als reflektierend. T&nze und 
Volkszenen geben dem Komponisten Gelegen- 
heit, seine besondere Begabung gerade fur die 
gescblossene Nummer auch hier neuerdings zu 
Eeigen. Die Auffuhrung unter Kapellmeister 
Brzobohaty gibt dem Werke in vollem MaBe, 
was des Werkes ist. Von den Mitwirkenden 
sind Frau Bogucky und die Herrn Schutz, 
Chmel und Kliment mit besonderer Aner- 
kennungzubedenken. — Im Neuen Deutschen 
Theater ist knapp vor den Maifestspielen eine 
Neuinszenierung der „Meistersin£er tt zu ver- 
zeichnen. Musikalisch hat sie Kapellmeister 
Zemlinsky von Grund auf einstudiert und auch 
an dieses Werk alle Liebe gewendet, die seinen 
Einstudierungen bisher den Stem pel der hdchsfen 
Kunstlerschaft aufgedruckt hat. Die Regie 
fuhrte diesmal wieder Oberregisseur Paul Eger, 
der hier ein wurdiges Gegenstuck zu seiner 
bereits besprochnen Inszenierung von „ Figaros 
Hochzeit a geliefert hat. Auch die Dekorationen 
von Parcival de Vry sind in ihrer Farbenpracht 
eine Sehenswurdigkeit. Aus dem Ensemble 
ragen Lucy Boennecken als entzuckend 
Hebenswurdiges Evchen und Hans Winkelmann 
als stilvoller Walther Stolzing hervor. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
OOSTOCK: Wie im vorigen Jahre ein gla"nzen- 
**> des Meistersinger-Festspiel unter Nikisch 
den AbschluQ der Opernvorstellungen bildete, so 
war heuer der w Lohengrin" zu diesem Zweck 
ausersehen, und zwar unter Otto L o h s e s Leitung. 
Der „Festspielcharakter a scheiterte freilich an 
der UnzuUnglichkeit der Chore und an dem 
Umstand, daB einige der beruhmten G3ste in 
fhren Rollen nicht vollstlndig studiert waren, 
weshalb die schlimmsten Striche gemacht werden 
muBten, die unsre gewohnlichen Rostocker Auf- 
fuhrungen nicht aufweisen. Die Theaterleitung 
hatte die Schwierigkeiten einer wirklich guten 
„Lohengrin"-vorstelIung unterschStzt. Es blieb 
nichts weiter ubrig als ein Gastspiel, wobei 
Vogelstrom und Kirchhoff den Lohengrin, 
Soomer den Telramund, Karl Braun den 
Konig, Frau Rein I die Ortrud und Frl. Rose 
die Elsa sangen. Der Cbarakter des AuBer- 
gewohnlichen und Kunstlerischen im Wagner- 
schen Geiste fehlte der Vorstellung, woran auch 
hervorragende Einzelleistungen nichts zu andern 
vermochten. — Unser Opernspielplan brachte 
eine gute Auffuhrung des „Kuhreigens a . 
Rostock war unter den ersten deutschen Stadten, 
die sich dieser wirkungsvollen und melodischen 
Oper annahmen. Der „Funf-Uhrtee a erschien 
als ein seltsames Zwitterding zwischen komischer 
Oper undOperette. DasBuch ist unbedeutend und 
flach. Das Werk gehort eigentlich gar nicht auf 
ernste Buhnen. Prof. Dr. W. Golther 
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STETTIN: Mit den als AbschluB und Clou der 
Spielzeit unter Hinzuziehung erster Krifte 
(Lilly Hafgren-Waag, Ellen Gulbranson, 
Bi sen off, Moest, Pennarini, Tanzler u. a.) 
unternommenen imponierenden Wagner-Fest- 
spielen hat sich die Direktion Illing noch 
einigermaBen aus der MittelmiBigkeit heraus- 
gerissen. Was sie an standigen Kraften fur den 
Winter angeworben hatte, versagte grdQtenteils. 
Zu zihlen war eigentlich nur auf unsere in 
w Octavian a und „Butterfly a gipfelnde, erfolgreich 
auch ins Dramatische hineinspielende Soubrette 
Marie Blum (geht jetzt nach Breslau), ferner 
auf Frau Adam-Vogt (Koloratur) und die treff- 
liche Altistin Ottilie Fellwock. Ohne diese 
drei wSre das Heer von Gasten, mit dem man 
sich uber Wasser hielt, noch mehr angeschwollen, 
waren wir auch wobl um die einzige, recht 
hubsch herausgebrachte Neuheit d. J., Humper- 
dincks w K6nigskinder a gekommen. Sehr ver- 
dienstvoll wirkte nach wie vor Kapellmeister 
MaxWohllebe, der seinen Posten nunmehr an 
Dr. Jalowetz aus Konigsberg abtritt. 

Ulrich Hildebrandt 

STRASSBURG: Zwei bedeutendere Auf- 
fuhrungen brachte der letzte Abschnitt: 
Straufi* w Rosenkavalier a machte nun auch 
bei uns seine Reverenz, grazios verkorpert durch 
Frl. Croissant, deren Stimme nur, wie die des 
sonst ebenfalls loblichen Frl. G u te rs I o h (Sophie), 
fur die Aufgabe etwas dunn erschien. Vortreff- 
liche Figuren stellten Frau Man lend or ff 
(Furstin) und Herr Wissiak (Baron) hin, nicht 
minder Herr Dornbusch und Frl. Hermann 
als das, etwas unwahrscbeinliche, italienische 
Paar, wahrend Herr Schutzendorf dem 
Faninal fast zuviel klangvolle Robustheit lieh. 
Die Gesamtaufmachung des Werkes (Regisseur 
Morny) war reich und wurdig, Pfitzners 
Direktion wufite den musikalischen Gehalt 
wirkungsvoll herauszuholen, wenn auch weniger, 
wie anderswo, nach der sturmisch-leidenschaft- 
lichen, als nach der gemutvollen Seite. DaQ 
das vielbesprochene Werk zablreiche Schon- 
heiten, besonders in lyrischer Hinsicht, enthilt, 
ist unzweifelhaft; daneben stehen aber, auBer 
den zahlreichen Lingen und Oberfliissigkeiten, 
Stellen von greulicher Kakophonie, deren Not- 
wendigkeit nicht erhellt — eine Stiluneinheit- 
lichkeit, die durch die eingestreuten Walzer- 
themen, mogen sie an sich noch so hubsch sein, 
nur erhobt wird. Alles in allem: ein rechtes 
Abbild der nervos-unruhigen Jetztzeit und ihres 
musikalischen Apostels. — In ausgesprochenem 
stilistischen Gegensatz dazu stand das zweite 
kunstlerische Ereignis, die Wiederaufnahme von 
Marschners fastverschollenem B Templer und 
Judin*, die Pfitzner in neuer Fassung heraus- 
gegeben hat. (Bei Max Brockhaus, Leipzig.) 
Er hat die QbermaUigen Szenenwechsel (11) des 
vonWohlbruck dramatisierten Scottschen Ro- 
mans („Ivanhoe a ) auf 8 beschrankt, vor allem 
die unbegreiflicherweise auf 2 Finale verzertelte 
Gerichtsszene (dem ersten Lohengrinakt ver- 
wandt) zu ein em, nun uberaus wirksamen 
SchlulXfinale zusammengezogen, manche LIngen 
beseitigt, kleine 0berg3nge geschaffen, an der 
Instrumentation einiges retouchiert, sonst aber 
nichts Wesentliches verfindert, immerhin aber 
das Werk der heutigen Buhne weit zuginglicher 

Original from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KRITIK (KONZERT) 



317 



gemacht Und die Musik ist in vielen Teilen 
wohl wert, nicht der Vergessenheit anheim- 
zufallen. Erreicbt sie im ganzen auch nicht die 
Hone von M Heiling a oder „Vampyr B , sind auch 
besonders in den ersten Akten allzuviel Strophen- 
lieder, namentlich unter den stellenweise fast 
liedertafelma*flig wirkenden Choren vorhanden, 
und manche Kurzungen wohl noch moglich, so 
stehen dem eine Reihe Soloszenen, Duette usw. 
von hohem Reiz und reichem musikalischen 
Empfinden gegenuber, die fur das Erstere ent- 
schkdigen, und in dem genannten Finale in einer 
musikdramatischen Szene kulminieren, wie sie 
die vorwagnerische Oper kaum zum zweiten 
Male aufzuweisen hat. Die Erstauffuhrung, der 
zahlreiche auswartige Musikkapazitaten bei- 
wohnten, stand musikalisch und szenisch unter 
Pfitzners Einheitsleitung, und lieB, wie von 
dessen romantischer Kongenialitat nicht anders 
zu erwarten war, musikalisch wie darstellerisch 
(vor allem in dem schwierigen Choraufbau) bei 
glanzender dekorativer Neuherrichtung keinen 
Wunsch unbefriedigt. Die Titelrollen wurden 
von Herrn Manoff (Bariton) und Frl. Gartner 
hervorragend verkorpert (letztere hat leider mit 
einem Stimmleiden zu kampfen); in den Neben- 
rollen sind Frl. Norden (Rowena), Hofmuller 
(Ivanhoe), Alwin (Lowenherz), vor allem Herr 
Wissiakund Dornbusch in den Shakespeare- 
haften Figuren des drolligen Monches Tuck und 
des Narren Wamba lobend zu erwfihnen. — Um 
diesen Lichtpunkten gegenuber auch eine 
Schattenseite zu registrieren, so fand eine 
„Fidelio a -Auffuhrung bei Publikum und Presse 
lebhaften Widerspruch, da Pfitzner in etwas 
optimistischer UberschUtzung einiger Anfanger 
solchen mehrere Hauptrollen ubertragen hatte, 
von denen namentlich die Trfigerin der Titel- 
partie, noch mit einem Fufl im Konservato- l 
Hum stehend, auch schon gesanglich als Mezzo- 
sopran diesem Prufstein grofler und reifer 
Kunstlerinnen keineswegs gewachsen war. In 
dramatischem Sinne das Publikum zu ruhren 
und zu erschuttern, wie dieses mit Recht ver- j 
langt, vermag eben nur die ausgeglichene, vollig ! 
fiber der Sache stehende Kunst. — Zu erwfihnen 
ware noch ein erfolgreiches Gastspiel des 
stimmgianzenden Mannheimer Tenors Vogel- ! 
strom (als Lohengrin, Turridu und Canio), und 
ein ebensolches der Stuttgarferin Sofie Cordes 
als prachtige Isolde, die nur darstellerisch noch ! 
einiges verbessern mufi. 

Dr. Gustav Altmann 

KONZERT 

OERLIN: Die Achte Symphonie von Gustav 
" Mahler — eine nicht gerade geschickte | 
Reklame hat fur sie den Titel „Symphonie der 
Tausend" geprSgt — wurde nun auch in Berlin 
dreimal, an drei aufeinander folgenden Tagen 
(17., 18. und 19. Mai), aufgefuhrt. Im Zirkus 
Schumann — man mufi es leider bekennen, daft 
man fur das allerdings eine ungewohnliche An- 
zahl von ausubenden Kraften beanspruchende 
Werk 1 ) keinen anderen Raum ausfindig machen j 
konnte. Und so mufite denn die Musik, die 

1 ) Es ist im Verlag der Universal-Edition, A.-G., 
Wien, erscbienen. Red. 
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den altchristlichen Hymnus „Veni creator spiri- 
tus" von Hrabanus Maurus mit dem SchluQ der 
Goetheschen w Faust*-Dichtung in innere Be- 
ziehung bringt, wirklich in einem Zirkus Unter- 
kunft finden. Alles mSgliche hatte man getan, 
um die starke Sangerschar (zwei gemischte 
Chore und einen Knabenchor) mit den sieben 
Solisten, die Orgel und das Riesenorchester so 
aufzustellen, daS es dem Dirigenten moglich 
wurde, von seinem erhohten Pult aus in der 
Mitte der Manege alles zu uberschauen und 
seinem Taktstock untertan zu machen. Dem 
Auge bot diese Anordnung, eingerahmt von den 
dicht besetzten Logen und Tribunen, noch einen 
leidlich festlichen Anblick, aber der durch- 
dringende Pferdestalldunst, den der Horer mit 
in den Kauf nehmen mufite, wollte anfangs gar 
keine weihevolle Stimmung aufkommen lassen. 
Aus der ersten, von Willem Mengelberg ge- 
leiteten Auffuhrung ging ich ziemlich deprimiert 
davon; das Werk hatt? mich zu wenig angefafit, 
mir schien der innere Gehalt im Mifiverhaitnis 
zu den angewendeten Ausdrucksmitteln zu 
stehen. Aber Tags darauf aus der zweiten Auf- 
fuhrung, die Dr. Georg Gohler dirigiert hatte, 
nahm ich einen anderen Eindruck mit: die 
Musik hatte mich tief ergriffen. Auch schwebte 
fiber dem zweiten Abend ein glficklicherer Stern 
des Gelingens; die verschiedenen Krafte, die am 
Freitag mehrmals auseinanderzufallen drohten, 
griffen Sonnabends weit fester, sicherer inein- 
ander, alles sang und spielte mit mehr Hingabe 
an die Sache. Vielleicht hatte sich das Ohr auf 
die Akustik des Raumes besser eingestellt. Gleich 
mit dem rhythmisch so pragnanten ersten 
Thema des Veni creator wurde ich in Bann ge- 
schlagen, und ohne einen Augenblick zu er- 
mfiden, vermochte ich der klaren Kontrapunktik 
der Motive, ihrer Umgestaltung zu folgen. Offen 
gestanden war ich heilfroh, daB ich nicht ge- 
zwungen war, schon nach der ersten Aufffihrung 
dieses Werk zu besprechen, denn der Eindruck 
der zweiten war ein fundamental entgegen- 
gesetzter. Alle Ausdrucksmittel schienen mir 
nun aus innerster Notwendigkeit angewendet; 
die wundervollen, oft ja seltsamen Klang- 
wirkungen in der Mischung der Orchester- 
instrumente, in der Stimmffihrung des Chor- 
satzes, wie die Solostimmen auf die Begleitung 
gesetzt waren, empfand ich ganz naturlich, nicht 
kunstlich gewollt. Der Moment, wo die mater 
gloriosa einhergeschwebt kommt, wirkt mit hin- 
reiBender Schonheit, wie denn fiberhaupt Mahlers 
Musik den ganzen Schluti der w Faust**-Dichtung 
durchleuchtet und transzendental verklfirt, nicht 
nur einzelne Momente daraus, wie sie Robert 
Schumann mit glficklichem Gelingen in Musik 
setzte. Es ist ja wahr, daB manche melodische 
Phrasen, wenn das Auge sie auf dem Papier 
verfolgt, merkwurdig kindlich einfach erscheinen; 
hort man sie aber in Klang umgesetzt, so wie 
sie doch Mahler beim Aufschreiben mit dem 
inneren Ohr vernommen hat, rucken sie in eine 
ganz andere Sphare hinauf. Mahlers Musik ge- 
winnt nicht, wenn man sie, aufs Papier ge- 
bannt, mit dem Auge studiert: weil sie aus 
Klangphantasie geboren ist, mufl sie auch 
nur mit dem geistig willig folgenden Ohre auf- 
gefaBt werden. Der Reichtum der aufieren 
Klangmittel wird mit feinsinniger Okonomie ver- 
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wertet, d» Orch eater wie der Chor durchaua 
nicbt komplizfert in derStimmfBhrungbebandeU, 
Dbera]] vermag das Obr mfibelos Hem klaren 
GeFGg e zu folgen. Dber das merkwiirdige Werk 
in zwei Sltzen* dts Gbrigens nur 1'/* Stunden 
711 r AufTubrutig braucbt,elneschnell absprecbende 
Kritifc zu schreiben, erscbelnt rair durcbtus ver- 
feblt, Und dieae Z el lea, die tab fur „Die 
Musik* hlnwerfe, versuchen nur den tiefen Ein- 
druck zu flxieren, den die zweite Aufruhrung 
auf mfcb gemacht bat, nicbdem die erste auf 
mich gar niche gewirkt hatte. Von den Solisten 
seien die Dameu Gertrude Pars t el (bobcr So- 
pran), OttiHe Metzger mit ihrem warm en Alt- 
organ an erater Stelle genannt; Felix Senilis 
(Tenor) erfreute wieder durch die rein kunstleriscbe 
Ausgestaltung miles dessen, was Ihm anvertraut 
war. Auch Martha Winternitz-Dorda, Anna 
Erler-SchnaudtunddieHcrrenNjcolaGeifle- 
"Wjnkel und Wlfbelm Feat en sangen augen- 
scheinlich mit vo 1 later Kingabe an die Musik. Die 
CbGre waren aus L e i p z i g herubcrgeko mitten :Mit- 
gileder des Gewandbauscbors, dea Universittts- 
Kirchenchorea St. Pauli und der ganze Riedel- 
Verein ; die Knabeus tiro men batte der Hasrungscbe 
Chor aus Berlin gestellt Die Orgel wurde von 
Max Fest aus Leipzig bedient. Untere Phii- 
harmoniker baben stab wieder mit Rubm be- 
deckL — la ibrem 3, Abo nnem eats konzert 
bracbte die Singakademle unter Leitung 
von Georg Schumann die »Sch0pfung* von 
Haydn. Es war ein berrlieber Abend, die Aur- 
ffthrung durebweg trefflicb, Der Chor sang mit 
einer geistigen Frische, dafl es ein wahres Ver* 
gnfigen war, zuzuhfiren, zumai fflr die drel wich* 
ligen Solopartieen mit Klara Senius-Erler, 
Felix SeniUB und Johannes Messchaert die 
denkbar beaten Venreter gewonnen waren, CJiof- 
und Sologesang stand mit der Leistung der 
Phllharmonlkcrauf glelcber kunstlerfscher Hohc; 
alien an der Ausfuhrung beteiligten Krlfcen 
machte die Haydnsche Musik augenscheinlicb 
ebenso vlel Freud e wie den ZuhGrern. — Fritz 
Fein ha Is gab in der Pbilbarmonie, vona Hans- 
orcbeater unter Leitung Dr. Kunwaida be* 
gleitct, ein Konzert, dessen Programm den Prolog 
aus den „BaIazil*, zwei Stilcke des Nelusko 
aua der a Afrfkanerln B , die grofle Arie aus # Hans 
Helling", die Schluurede des Hans Sachs aus 
den „Meisieraingern* und die Klage des Am- 
fortas aus dem erst en Akte dea p Parsifal" ent- 
hielt. Auch Im Konzertaaal entspracb der 
Sanger den weltgespannten Hoffnungen des 
Publikuma, gestaltete ledes der Musikstucke 
charakteristisch, apraeb roeislerhaft deutlicb aua 
und war Qberbaupt gllnzend diaponlert Des 
Beifalls gab's genug. Dr. Kunwald dtrigierte 
tuQer den Gesangsnummern die passenden Vor- 
apieie zu ibnen und partizipierte mit vollem 
Recht an den Ebren des Abends, 

E. E> Tsubert 
Das Kiingler-Quartett gab nocta ein 
7, Konzert, in dem unter Mitwirkung von Oskar 
Schubert (Klarinerte), A. Fruhauf (Fagoti), 
M.Skibicki (KontrabaQ) und O, Repky (Horn) 
Beetbovens in unverganglicher Frische crstrah- 
lendea Septet t und Schuberts dies era zwar nicbt 
glelchwertiges, sber doch recht reizvolles Oktett 
eine trefflicbe Wiedergabe fan den* 

VUbeim Altmann 



Im Beethoven-Saal htelt Dr. Leopold Sch mi d t 
elnen interesssnten Vortrag fiber „Dle sympha- 
niache Dichtung 1 *, genauer gesagt uberdas Vesen 
der Programmusik, dereit Entwickelangaformcn 
er unter Mitwirkung der Phitbarmoniker an einer 
Reihe von Beispielen atis4erllteren und neueren 
Ltteratur zur Daratellung bracbte, Der Redner 
unterscbied in der gescbichtlichen Entwickelung 
der Programmusik drel Gruppen: die etikettierte, 
die nur den Weiaungen einer Oberschrift, eines 
Tltels tolge, die deskripdve, die tonmalend Aufier- 
liches, Naturlaute usw. xu achildem versuche, 
und die eigentiicbe Programmusik, die inner] iche 
Vorginge* Erelgnfsae und Erlebnlsse aus Tag 
und Dasein glnzlich in musikaJiscben Autdruck 
umzuwandeln sicb bemQbe. Diese Art der Pro- 
grammusik, die symphofiiscbe Dichmng r deren 
Bezeichnung sehr glQcklich das neue Verhiltnts 
iwlschen Ton- und Oichtkunat cbarakterisiere, 
nannte der Redner mit Recht das Kind anserer 
ZeiL Von den naiven Versucben Dittersdorfs 
(drei SStzen aus den »Mettmorphosen des Ovid 4 ) 
schlug der Vortragendedie Brucke zu Beetbovens 
Coriolan-Ouverturc, bei der zum erstenmal ehi 
tbeatrajiscber Elndruck sich in innerllcbe Musik 
umgesetzt babe, urn dann noch den zweiten San 
der M Fanta&tiscben* von Berlioz, Li s its a Pr£iudes H , 
die ,Danse macabre" von Saint-Safins und zum 
Schlufl ^Tod und Verklirung" von StrauQ vor- 
zufQhren, Der instrukdve Vortrag Dr. Schmidts, 
der die Phil harmoniker mit uberlegener Rufae 
leitete, erntete lebhaften BeifalL — Zum Ge- 
dlcbtnis an Carl Loewes Todeatag veranstaltete 
Hermann Gura, von Albert Bing treJflfcu unter- 
stutzt^ einen dem Baliadenmeiater nwidmeten 
Abend, der dankenswerterweise neben Bekanntem 
auch eine Reihe seltener gebfirter Werke bot 
Ober den Kunstler 1st Neues ntcbt zu sagen. 
Seine sti mm lichen Mittel baben der Zeit ihren 
Tribut cntrichten mSsseo, aber seine Gabe treff- 
sicherer Charakterisieninjg und plastiscber Ge- 
stattung, sein geistlges Uber-der-Sacbe-Stehen 
baben immer wieder etwas Zwlngendes, 

Viliy Renz 

Von Stanislzwa Szubert (Klavier) Hflt sich 
nur feststellen, daB sie eine eitle, waghaisige 
Dilettantin 1st, sonst nichts. — Das fiirkigt- 
Trio (B. v. Poiniak, Klavier; Hugo Birkigt, 
Vioilne; Hans KiadJer T Violoncello) ffihrte sich 
mit einem F-dur Trio von Hans Pfltzner und 
einem klasaiscben Verke ein» Die Herren be- 
wiesen zunlcbst, daQ sfe eine moderne Musik 
nicht Qbel anlassen. Im Technischen war aller- 
dings vletes noch unausgeglichen. 

Arno Nadel 

Als tuchtiger Dirigent stellte sich Edwin 
Lindner an der Spitze der Philharmonlker vor. 
Er beherrscht die vorgetragenen StScke volt- 
kommen und bringt ale korrekt zum Vortrag, 
nur mdcbte man manchmal wunschen, daB er 
etwas roehr aus seiner Reserve berausginge^ Er 
batte sich der Mitwirkung der vorzuglichen 
Alt is tin OttiHe Metzger sowle des M inner - 
chores ehemallger Schiller des Kdnig- 
lichen Domchores verstcbert, mit denen er 
sehr genuttreicb die Rhapaodie fur MInnerthor 
und Altsolo von Brahms aur Auffuhrung bracbte. 
— Boris Kamtschatofr ist ein junger Pianist, 
der ja technisch und geistig in seinen Leistungen 
noch nicbt gam vollreif ist^ von dem aber noc& 
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sehr Gutes erwartet werden kann. Er hat schon 
jetzt Teile in seinen Darbietungen, die man von 
den ganz GroBen nicht schoner horen kann. — 
Der Ton des ausgezeichneten Geigers Mathieu 
Crickboom ist nicht groB, aber das Spiel 
besticht durch eine vollkommene Reinheit und 
Prazision auch in den schnelisten Passagen. Den 
Prestosatz in der Solosonate von Bach wird ihm 
so nicht bald jemand nachspielen. Der mit- 
wirkende Pianist Lewis Richards ist ein ebenso 
feinsinniger Musiker wie hervorragender Tech- 
niker. — Das Bendasche Konservatorium 
der Musik veranstaltete eine offentliche Violin- 
Preis-Konkurrenz. Die auftretenden Schuler und 
Schulerinnen waren alle schon ziemlich weit 
vorgeschritten und zeigten, daB in dem Institut 
fleiBig und zielbewuftt gearbeitet wird. Als Preis- 



Aussprache ist etwas recht Unliebsames, Aus- 
ISndern sieht man hierin viel nach, aber es muB 
in Grenzen bleiben und darf nicht ausarten. 
Joyce Douglas hatte viel bessere Eindrucke 
hinterlassen, wenn sie in diesem Punkt auch 
nur einigermaBen bescheidenen Anforderungen 
genugt hatte. Auch von den Herren ist nicht 
viel zu sagen, zumal auch das rein musikalische 
Element nicht sonderlich stark vertreten zu sein 
schien, und haufige Intonationsschwankungen ein 
ruhiges Horen kaum zulieBen. Am besten noch 
schnitt Marie Bergwein ab, die dem weiblichen 
Liederabend durch ein paar niichterne, aber 
saubere Klaviervortrage etwas Farbe und Ab- 
wechslung verlieh. — Evelyn N a d 1 e r. Wohl- 
gezahlte 22 Menschen waren im Saal anwesend, 
als nach reichlich halbstundiger VerspStung dem 



richter fungierten die Professoren Henri Marteau, Publikum die Mitteilung gemacht wurde, die 
Hugo Heermann und Carl Markees. — Der j Konzertgeberin sei bislang noch nicht erschienen, 
Oratorien - Verein zu Neukolln brachte | trotzdem wurden die Harmonium -VortrSge be- 



unter seinem Leiter Johannes Stehmann wieder 
ausgezeichnete Leistungen zustande. Der Chor 
ist gut besetzt und verfugt besonders uber gut 
klingende Soprane. Maria Seret van Eyken 
steuerte, von Walter Jessen begleitet, wohl- 
gelungene Liedergaben bei. — Edyth Walker 
zeigte, daB sie auch auf dem Konzertpodium 
keine Konkurrenz zu scheuen braucht. Die 
schone wohlgebildete Stimme und die Intelligenz 
der Sangerin machten ihr Auftreten sehr genuB- 
reich. Die Begleitungen besorgte in ausgezeich- 
neter Weise Gustav Brecher. Seine eigenen 
beiden Gesange konnten sich in der vornehmen 
Nachbarschaft des Programms wohl horen lassen. 
— In dem Kompositionsabend von Robert 
Robitschek horte ich eine Sonate fur Violine und 
Klavier (von Arrigo Serato und Mayer-Mahr 
vorgetragen). Das thematische Material ist, wenn 
auch nicht gerade bedeutend, so doch sinnfallig 
und gut verwendbar. Den starksten Eindruck 
machte mir der 1. Satz. Einzelne Teile, wie 
der SchluB der Variationen, sind zu lang aus- 
gesponnen. Auch in den Liedern (von Lillian 
Wiesike und Anton Sistermans gesungen) 
traten innig empfundene und fein gestaltete 
Partieen zutage,aberauch hier wurde der Gesamt- 
eindruck mehrfach durch zu lange Zwischen- 
spiele geschadigt. — Der Symphonie-Verein, 
unter Leitung von Leo Schrattenholz, brachte 
Praiudium und Doppelfuge fur groBes Orchester 
von Felix Mandelstam zur Urauffuhrung. Das 
Stuck enthSlt korrekte Musik und ist gut in- 
strumentiert. Der Verein hat im Zusammen- 
spiel seit seinem letzten Auftreten entschieden 
Fortschritte gemacht. Therese Pott spielte das 
Es-dur Konzert von Beethoven sehr nett. 

Emil Thilo 
Zwei Liederabende zweier SJngerpaare, der 
Damen Harriet Thiele und Joyce Douglas 
einerseits und der Herren Pierre de Meyer und 
Emil von S a a r andererseits, sind noch zu 
erwahnen. Viel Erfreuliches oder Riihmens- 
wertes ist in beiden Fallen nicht heraus- 
gekommen; hier wie dort zeigte sich neben 
leidlich befriedigender Naturanlage und gutem 
Willen noch so viel Unfertiges, daB den Kunst- 
lern doch dringend ans Herz gelegt werden muB, 
ehe sie sich aufs Neue auf ein Berliner Konzert- 
podium wagen, ihr gesangliches Konnen einer I 
griindlichen Nachkur zu unterziehen. Mangelnde | 



ginnen. Paula Simon - Herlitz erledigte sich 
ihrer mit viel Geschmack und kiinstlerischer 
Reife. Inzwischen war die Sangerin gekommen. 
O, ware sie doch nicht gekommen! Wann wird 
sich endlich der Staat seinen Verpflichtungen 
auch gegen die Musiker erinnem, wann wird er 
Mittel und Wege finden, die Zuhorer vor solchem 
Kunstfrevel zu schutzen, der einer physischen 
und moralischen MiBhandlung gleichkommt! 

Emil Liepe 
DRESLAU: Aus Amerika ist der „druben** als 
" MusikpSdagoge sehr geschatzte Professor 
Viktor Heinze herubergekommen mit einer 
ganzen Anzahl seiner reifsten Schuler, die er 
in Deutschland konzertieren lSBt. Wir horten 
hier die junge Ljavellyn in dem B-dur Klavier- 
konzert von Tschaikowsky uud in dem Konzert 
e-moll von Chopin. In der Klarheit und Zu- 
verliissigkeit der Technik wie in der Feinheit 
der musikalischen und poetischen Gestaltung 
uber das DurchnittsmaB hinausreichend, wird 
die junge Kunstlerin ihren Weg schon machen. 
— Die „Schopfung K von Haydn wird hier in 
zweijahrigem Turnus immer am Grundonnerstag 
aufgefuhrt. Es ist bezeichnend, daB General- 
probe (Mittwoch) wie Auffuhrung bis auf den 
letzten Platz ausverkauft waren. Minnie Nast 
(Sopran), Walter Kirchhoff (Tenor) und Theo- 
dor Lattermann sangen die Solopartieen in 
der Auffuhrung besser als in der Generalprobe. 
Chor und Orchester wurden von Dohrn sicher 
gefuhrt. J. Schink 

pvRESDEN: Das 7. Hoftheaterkonzert der 
U Serie B brachte als erste Neuheit das kurze 
Orchesterstuck w Elfenreigen tt von Friedrich 
Klose, eine tuchtige Arbeit, die durch melo- 
dischen Reiz, vornehme Instrumentation und 
starken Stimmungsgehalt besticht, aber dem 
Titel entsprechend wohl etwas mehr Bewegung 
und phantastischen Klang enthalten konnte. 
Ernst v. Schuch brachte das Werk zu schoner 
Wirkung; die Aufnahme war freundlich, aber 
nicht warm. Herzlicher kamen die Horer der 
zweiten orchestralen Neuheit entgegen, als die 
sich „Kikimora a von Anatol Liadow einfuhrte. 
DerTonsetzer versucht mit entschiedenem Gluck 
das Wesen und Treiben eines winzigen Kobolds 
zu schildern, der als echte Marchenfigur halb 
gruselig, halb drollig ist und trotz seiner Klein- 
beit Schaden und Unfug genug anrichtet. Die 
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in dem Stuck herrschende echte Marchenstimmung 
slcherte in Verbindung mit der hochst charak- 
teristischen Instrumentation und der gelungenen 
Tonmalerei dem Werke eine recht warme Auf- 
nahme, zumal da Schuch mit der Koniglichen 
Kapelle fur eine glanzende Wiedergabe sorgte. 
Solist des Abends war Gerard Hekking- 
Denancy, ein Cellist von sehr groBer Technik 
und schonem, tadellos reinem, wenn auch nicht 
groBem Ton; er spielte das fesselnde, aber nicht 
gerade dankbare Cellokonzert d-moll von Lalo 
mit bestsm Gelingen und fand lebhaften Beifall. — 
In einem Wohltatigkeitskonzerte horte man die 
selten gespielte BlSserserenade von Mozart fur 
2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Bassethorner, 2 Fa- 
gotts, Kontrafagott und 4 Horner. Die besten 
Blaser der Koniglichen Kapelle bliesen es vor- 
trerYlich, und Hermann Kutzschbach gab als 
Dirigent nur ZeitmaB, Rhythmus und Einsatze, 
sorgte aber mit feinfuhliger Zuruckhaltung dafur, 
daft die kostliche Tonschopfung den Charakter 
als Kammermusikwerk nicht verlor. — Im 
Tonkunstlerverein bet&tigte sich Friedrich 
Plaschke einmal als LiedersSnger, und zwar 
mit tiefeindringender Wirkung. Ohne alle Vor- 
tragsm&tzchen, nur durch die Kunst seines Ge- 
sanges brachte er Lieder von Kamillo Horn und 
Schubert meisterlich zum Vortrag. Demgegen- 
uber wirkte Ludwig Wiillner an seinem „Lieder- 
abend" fast komisch. Er versagte stimmlich 
vollstfindig und suchte dafur durch allerlei Be- 
wegungen und eine oft groteske Mimik zu wirken. 
In Richard Fuchs lernte man zum SchluB der 
Saison noch einen Klavierkunstler von Eigenart 
und rechtem Talent kennen. Seine Beethoven- 
Interpretation bewies, daft er auf das Virtuosentum 
zugunsten einer von innen heraus gestaltenden 
Kfinstlerschaft verzichtet. Eines der Beethoven- 
schen Stucke fiir Mandoline und Klavier, die 
Dr. Chitz aufgefunden hat, horte man mit groBer 
Teilnahme. Es ist ein Andante mit Variationen, 
das unzweifelhaftBeethovensche Zuge trSgt, wenn 
es auch nicht zu den bedeutenderen Schopfungen 
des Gewaltigen zahlt. Philipp Wunderlich und 
der Auffinder brachten das Stuck stilgerecht zu 
Gehdr. F. A. GeiBler 

r\UISBURG:Im DuisburgerGesangverein 
U erfuhr die w Matthfiuspassion tt unter Walther 
Josephson eine vortreffliche Wiedergabe, in der 
besonders die hervorragend schon gesungenen 
Chorale zu loben waren. Die bleibende Nach- 
wirkung des Duisburger Bachfestes 1910 machte 
sich auch in dieser Auffiihrung geltend. Die 
Solopartieen waren durch Paul Tod ten, einen 
warm und edel singenden Tenoristen, Anna 
Kampfert (Sopran), Agnes Leyd hecker (Alt), 
Max Buttner und Paul Wehrhard (BaB) gut 
vertreten. Paul Bender erwies sich in einem 
andern Konzertdes Gesangvereins mit Schumann, 
Schubert und Mendelssohn auch als ein Meister 
des Lied- und Oratoriengesanges. — In den Kam- 
mermusik-Abenden schufen das Ros6-Quartett 
und Felix von Kraus, trotz der nicht ganz giins- 
tigen Disposition, mit der der Sanger Schuberts 
„Winterreise* vortrug, erlesene Genusse. Das 
Duisburger KunstlerpaarMarcell Clerc (Violine) 
und Erna Clerc-Bfising (Klavier) hatte mit 
einem sehr interessanten Abend allermodernster 
franzosischer Klavier- und Violinmusik (Louis 
Aubert, Max d'Ollone, Ernest Moret, Claude 



Debussy usw.) groBen kunstlerischen Erfolg. 
Ein Liederabend von Ottilie Metzger-Latter- 
mann bot viel des Schonen. Karl Martin 
CRANKFURT a. M.: Das Hauptereignis der aus- 
* klingenden Konzertsaison war das „Geist- 
liche Musikfest", das Willem Mengelbergs 
groBzugige Initiative in den Tagen vom 3. bis 
5. April zustande brachte. Es begann mit einer 
packenden, gianzenden Auffuhrung der Achten 
Symphonie von Mahler in der 14000 bis 
18000 Zuhorer fassenden stSdtischen Festhalle 
mit 2000 Mitwirkenden. Sie vereinigte ein 
Orchester von etwa 300 Mann: „Concertgebouw- 
Orchester" (Amsterdam), unserTheater-Orchester 
und Mitglieder des Orchesters der Museums- 
Sonntagskonzerte, 600 Knabenstimmen und zirka 
1 100 Sanger und Sangerinnen: „Gesangvereinigung 
zur Beforderung der Tonkunst* 4 (Amsterdam), 
sowie w Cacilienverein a , w Sangerchor des Lehrer- 
vereins" und w Neebscher Mannerchor" (Frank- 
furt). Man mag uber das, was mit diesem sou- 
veran zusammengefaBten Apparat in der impo- 
santen Halle erreicht wurde, denken wie man 
will, man muB die Berechtigung dieser Besetzung, 
wie sie Mahler sich gedacht und verlangt hat, 
und die Bedurfnisse einer GroBstadt dabei in 
Betracht Ziehen. Die akustische Wirkung 
differiert bei solchen Massenauffuhrungen in 
Riesenraumen immer; sie war unterschiedlich, 
nicht uberall gleich gut, aber doch keineswegs 
schlecht. Das klangliche Aufgebot wirkte macht- 
voll, aber nicht erdruckend. Die Solostimmen 
klangen wie aus unbekannter, weiter Feme, wie 
verwunschene, im weiten Raum verschwingende 
Seelen daher. Am besten tonten die hohen 
Stimmlagen. Die Knabenchore drangen forsch, 
jungmSnnlich auf die Horer ein. Das Zusammen- 
gehen all der musikalischen Krafte war be- 
wundernswert. Das Werk selbst, so glanzend 
es auch gearbeitet ist, so hinreiBende In- 
spirationen es auch aufweist, beruhrt doch, vor 
allem im zweiten Teil, ungleich. An dem groBen 
auBeren Erfolg, der Mengelberg zuteil ward, 
partizipierte ubrigens auch Ferdinand Bischof, 
der gegen 40 Vorproben geleitet hatte. Die 
Solisten: Gertrud Forstel, Emma Bellwidt, 
Ottilie Metzger-Lattermann, Anna Erler- 
Schnaudt, Jacques Urlus, Georg Nieratzky 
und Wilhelm Fenten gaben ihr Bestes. Am 
folgenden Tag bildete eine Matinee der 
hollandischen Gaste im Saalbau einen be- 
sonderen Hohepunkt des Festes. Mengelberg 
fiihrte mit seinem Amsterdamer Orchester die 
barock - idyllische Vierte Symphonie von 
Mahler geradezu mustergultig vor. Das Or- 
chester, dem StrauB sein „Heldenleben a ge- 
widmet hat, erfreute vor allem durch Klang- 
rundung und -fulle, Der Chor ubermittelte da- 
nach Diepenbrocks w Tedeum*, eine Kom- 
position von festlichem, etwas gewaltsamem 
Charakter, in gesunder Stimmenfrische und ver- 
half dem anwesenden hollandischen Komponisten 
zu ehrenvollem Hervorruf. Den AbschluB des 
Festes bildete Bachs „Mattbaus-Passion* 
in der vollbesetzten Festhalle, die durch diesen 
Zuspruch bereits ihre Berechtigung als Konzert- 
raum erwiesen hat. Hier war, auf unserem 
Platze wenigstens, ein jedes Wort durchaus ver- 
standlich. Die „weihevolle Stimmung", die 
manche vermiBten, muB allerdings uns selbst 
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von vornhcrein innewohnen und durch das Werk 
in uns wach werden. Die beiden gemischten 
Chore aus Amsterdam und Frankfurt boten hier 
Glanzendes, und ausgezeichnet hielten sich die 
Solisten, die gleichen wie die der Matinee, nam- 
lich: Frau Noordewier-Reddingius, Frau 
de Haan-Manifarges, Herr Urlus, Herr 
Denys und Herr Zalsman. Auch die instru- 
mentalen Soli fanden vortreffliche Ausfiihrung, 
und der Knabenchor hielt sich sehr tapfer. — 
Der zweite grolie gemischte Chor unserer Stadt, 
der „Ruhlsche Gesangverein" brachte am 
22. April unter der temperamentvollen Leitung 
Karl Schurichts Anton Bruckners symphoni- 
sches „Tedeum tt zur hiesigen Erstaufffthrung, die 
zwar verspatet, aber doch verdienstvoll genug war. 
Sie gelang dem Verein und dem Orchester ganz 
prachtig. Die grofien Steigerungen, besonders 
die gegen Schlufi mit dem sieghaften Thema 
aus dem Adagio der „Siebenten** wurden iiber- 
zeugend zu Gehor gebracht. Die sich an- 
schliefiende Auffuhrung von Beethovens Neunter 
Symphonie gelang in den drei ersten Satzen 
iiemlich mafivoll; der vierte, mit der Apotheose 
der Freude, bildete danach den alles uber- 
strahlenden Gipfel. Die Chorleistung war hier 
auf erstaunlicher Hone. Doch durfte das Solo- 
quartett besser besetzt sein. — Als Kammer- 
musik-Nacbzugler kamen noch ein kiinstlerisch 
sehr anregender Trio-Abend von Karl Fried- 
berg, Walther Davisson undjohannes Hegar, 
ein letzter Abend des ^Frankfurter Trios tt 
(Frau Bassermann, Herren Lange und 
Schuyer) mit tiichtigen Leistungen und ein 
Gastspiel des ^Berliner Reger-Ensembles" 
mit bekannten, imponierenden Werken des neu- 
zeitlichen Meisters und neuen „Kinderliedern tt , 
die jedoch wenig ansprachen, obwohl Frau 
Fischer-Maretzki ihr ganzes Konnen fiir die 
merkwurdigen Kompositionen einsetzte. — Zwei 
verspatete Liederabende einheimischer Krafte 
erweckten wenig Interesse. Sehr hiibsch be- 
wahrte sich dagegen Elsa Laura von Wolzogen 
mit vortragssicher gespendeten Liedern zur 
Laute. — Der russische Pianist Boris Kamt- 
schatoff wies sich uber gute Fortschritte in 
feinerer Salonmusik und Chopin aus. Das Auf- 
treten von Edith Smeraldina als zwolfjahriger 
Violinvirtuosin beruhrte gerade wegen der 
zweiffellos grofien und vielversprechenden Be- 
anlagung als verfruht. — Eine Musikauffuhrung 
des Hochschen Konservatoriums schlieft- 
lich gab Gelegenheit, junge, angehende Diri- 
genten und Instrumentalkiinstler kennen zu 
lernen. Theo Schafer 

l/'lEL: Was uns die neue Saison zunachst an 
**- Konzerten brachte, stand meistens unter dem 
Zeichen Liszts. Damit machte im Philharmo- 
nischen Chor (Dirigent Dr. Albert Mayer- 
Reinach) unser tiichtiger Pianist John Petrie 
Dunn den Anfang (zwei Konzertetuden und die 
Variationen uber „Weinen-Klagen a ). Sodann kam 
Liszt an hervorragender Stelle zu Wort mit seinem 
„Mazeppa a und der „Campanella" im 1. Abonne- 
mentskonzertdes Vereins der Musikfreunde. 
Die zuerst genannte Tonschopfung wurde unter 
der temperamentvollen Leitung des Kapell 
meisters Dr. Schreiber, die zweite durch Leo- 
pold Godowsky wirkungsvoll dargeboten. Nicht 
minder gut gelangen Mendelssohns „Hebriden"- 
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Ouverture, StrauB' „Till Eulenspiegel", Chopins 
Konzert e-moll und Klavierstucke von Brahm9 
und Mendelssohn. Derselbe Chorverein ver- 
anstaltete gelegentlich seines Bufitagkonzerts eine 
Auffuhrung von Brahms' Deutschem Requiem, 
dessen Wiedergabe manches Geiungene enthielt,. 
wiewohl die Auffuhrung nicht gerade zu den 
besten des genannten Konzertinstituts zfihlte. 
Auch die Solisten, Elisabeth Diekmann und 
Otto Sch wendy, erfullten nicht alle berechtigtea 
Wunsche. Der erste Teil desselben Konzerts 
enthielt Mozarts „Maurerische Trauermusik" und 
Gernsheims w Zu einem Drama"; namentlich 
die letztgenannte Komposition erzielte, durch 
das Orchester der Musikfreunde prachtig dar- 
geboten, eine ausgezeichnete Wirkung. Auf 
wesentlich hoherem kunstlerischen Niveau stand 
das 3. Abonnementskonzert. Es brachte als Ein- 
gang die von Fritz Stein neu aufgefundene 
Beethovensche Symphonie. Das Werk wurde 
unter Dr. Mayer-Reinachs Leitung gut heraus- 
gebracht. Nicht minder gut gelang die „Neunte a , 
am besten jedoch desselben Meisters kostliche 
Chorphantasie, deren Klavierpart John Petrie 
;Dunn ganz meisterlich exekutierte, wahrend. 
gesangssolistisch Tilly Cahnbley-Hinken und 
j Theodor Hefi van der Wyk hervorragten. 
I Dieser treffliche Kiinstler verhalf neben dem 
I soeben genannten Herrn Dunn auch dem 
; 4. Abonnementskonzert des Philharmonischen 
Chors zu einem ansehnlichen Erfolg. Hefi san& 
aufier dem Rezitativ und der Arie aus der 
Bachschen Solo-Kantate „lch habe genug" noch 
Robert Schumanns „Grenadiere u und Richard 
Wagners selten gehorte Kompositionen „Der 
Tannenbaum" und „Die Grenadiere u (1840). Als 
Begleiter zeichnete sich Albert Keller aus, 
wahrend Dunn mit feinem Vortrag namentlich 
alterer klassischer Musik erfreute. Das 5. Abonne- 
mentskonzert brachte Schumanns Musik zu 
Goethes „Faust a , die zur Hauptsache vortreff- 
lich gelang, auch in ihrem chorischen und 
orchestralen Teil. Unter den Solisten ragte 
Raatz-Brockmann hervor. Sehr Tuchtiges 
boten auch Eva Bruhn und Emil Grifft. Als 
Kammermusik-Abend gedacht war das 6. Abonne- 
mentskonzert. Das kunstlerisch hochstehende 
Hamburger Philharmonische Quartett 
spendete Dvoraks Streichquartett op. 96 F-dur 
und Beethovens op. 130. — Auch das 1. Konzert 
des Lehrergesangvereins war eine Liszt- 
Gedenkfeier. Der verdienstvolle Leiter des Chors, 
Heinrich Johannsen, spielte das Praludium 
und die Fuge B-A-C-H; daran schlofi sich 
eine vortreffiiche Darstellung der c-moll Messe. 
Nicht in demselben Grade vermochten die im 
weiteren Verlauf des Abends dargebotenen, 
ijbrigens wenig dankbaren a-cappella Satze zu 
befriedigen. Vom Vortrag der Klavier-Solistin 
Hedda Klimek ist fur die Zukunft noch weitere 
Reife und Klarung zu erhoffen. Den Glanzpunkt 
des vom Lehrergesangverein seither Gebotenen 
und einen Hohepunkt in unserem einheimischen 
Musikleben uberhaupt bezeichnete die Auffuhrung. 
von Edgar Tin els „Franziskus". Ein imposanter 
Chor vereinigte sich mit dem verstarkten Or- 
chester des Vereins der Musikfreunde. Der Auf- 
fuhrung war ein voller Erfolg beschieden. Unter 
den Solisten zeichnete sich Josef Tyssen (Tenor) 
aus. — Mit bedeutendem Programm gab unter 
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Rudolf Krasse Its Leitung der KielerGesang- 
verein, die aiteste Chorvereinigung unserer 
Stadt, sein l.Abonnementskonzert, dessen hervor- 
ragendste Gaben in Brahms' „Schicksalslied a 
und Mahlers viel umstrittener, grandioser c-moll 
Symphonie bestanden. Klar gegliedert, echt und 
zundend im Ausdruck zogen die funf Satze der 
Symphonie voruber. Solistisch betatigten sich 
die Damen Buers-Marck (Alt) und Stolzen- 
berg (Sopran) mit freundlichem Erfolge. Das 
2. Konzert machte uns bekannt mit Georg 
Schumanns„Ruth", wahrendim 3. die MatthSus- 
passion aufgefubrt wurde. Frau Hell- Achilles 
sang die Ruth im Vortrag gut, stimmlich indes 
nicht ausreichend. In jeder Hinsicht aus- 
gezeichnet fGhrte Hilde Ellger die Naemi- 
befriedigen vermochte Otto 
Auffuhrung des Bachschen 
iiberall in gleichem Grade 
glucklich, wiewohl zur Hauptsache befriedigend. 
Solistisch taten sich hervor Josef Tyssen (Evan- 
gelist), Theodor HeB van der Wyk (Christus) 
und Frida Beckershaus (Alt). — Eine auBer- 
ordentlich verdienstvolle Tatigkeit entfaltete 
wiederum der Verein der Musikfreunde. 
Sein trePPIiches Orchester hatte nicht nur an 
den meisten Konzerten der oben genannten 
Konzertinstitute gewichtigen Anteil, sondern ver- 
anstaltete auch eigene Konzerte. AuBer einer 
ansehnlichen Reihe sogen. Volkskonzerte, 
die mit teils klassisch, teils modern gehaltenen 
Programmen unter Dr. Schreibers Leitung 
vor jedesmal ausverkauftem Hause dargeboten 
wurden, gab es drei Abonnementskonzerte, deren 
zweites und drittes durch die Mitwirkung nam- 
hafter auswartiger Dirigenten von besonderem 
Reiz waren. Im 2. erschien Max Schillings, 
um eigene Kompositionen zu dirigieren (Glocken- 
lieder, symphonischer Prolog zu Sophokles' Konig 
Oedipus, Jung Olaf, Zwiegesprach, Hochzeits- ; 
lied). Er errang einen Achtungserfolg. Im 3. er- j 
zielte Siegmund v. H ausegger mit der „Eroica a i 
und mehreren Wagner-Ouvertiiren eine groBe ! 
und tiefe Wirkung. Solistisch betatigte sich mit I 
ihnlichem Erfolg Adolf Busch (Beethovens I 
Violinkonzert). Auch eine Reihe wohlgelungener | 
Kammermusiken wurden vom Verein der Musik- 1 
freunde veranstaltet. — Der Kielera-cappella-| 
Chor (Dirigent Heinrich Johannsen) bracbte i 
ChorsStze von Mendelssohn, Haydn, Brahms, I 
Hugo Wolf u. a. in durchweg gediegener Art. 
Gelegentlich des ersten seiner Konzerte gab 
Ottilie Metzger Proben ihrer reifen Kiinstler- ! 
schaft. — In verschiedenen Kirchen fand eine 
Anzahl durchweg sehr erfreulich gelungener 
geistlicher Musikauffiihrungen statt. Am meisten ! 
daran beteiligt war der St. Nikolaichor (Dirigent ! 
H. D. Forst). Den Hohepunkt unter den 
a-cappella-Darbietungen dieser Saison bildeten 
indes die Leistungen der Konzert vereinigung 
des Koniglichen Hof- und Domchors aus 
Berlin, die in altklassischen und modernen Chor- 
satzen zur Hauptsache Mustergiiltiges spendete. 
— Auch Solisten von auswarts lieBen sich bei 
uns in eigenen Konzerten horen. Zu unseren 
standigen Gasten za'hlen Willy Burmester, 
Frederic Lamond,Sven und LisaScholander 
und Robert Kothe. Unter den iibrigen Konzerten 
auswartiger Solisten kommt nur noch ein Kpm- 
positionsabend Arthur Hey lands in Betracht, 
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der die hohe kompositorische und allgemein 
kunstlerische Beffihigung dieses aufstrebenden 
Musikers glSnzend dartat. — Von einbeimischen 
Solisten war bereits die Rede. Aufler den Ge- 
nannten beteiligten sich am dffentlichen Musik- 
leben mit mehr oder weniger Erfolg u. a. die 
Damen Lulu Andresen(Klavier), Emilie Krause 
(Violine), Gertrud Mau (Klavier), Martha Freese 
(Sopran) und die Herren Rolf Rueff (Gesang), 
Georg Darmstadt (Violine), Walter Ha be nicht 
(Violine), John de Jager (Cello), H. Buhler 
(Violine) und Beetz (Klarinette). 

Willy Orthmann 
T/'OLN: Vorwiegend gunstige Eindrucke hinter- 
*^* lieB in der Musikalischen Gesell schaft 
der Geiger Louis Siegel aus Wien. Emma 
Lindenberg leistete mit der Wiedergabe der 
Arie der Katharina aus „Der Widerspenstigen 
Zahmung" von Goetz und der Brautlieder von 
Cornelius sehr Schatzenswertes. An der Spitze 
des Orchesters, an das man, da es in der Haupt- 
sache aus Konservatoriumsschiilern und Dilet- 
tanten besteht, keine groBen Anspruche stellen 
darf, waltete, ebenso wie als Begleiter am Flugel, 
Arno Kroegel in trefflicher Weise. In glSnzen- 
dem Stile spielte an einem anderen Abend an 
gleicher Stelle Julius Thornberg ein immens 
schwieriges Konzert von Paganini sowie Stucke 
von Svendsen und Sarasate unter begeistertem 
Beifall der von Anfang an durch des aus- 
gezeichneten Kiinstlers seltene virtuose sowie 
rein musikalische Eigenschaften aufs lebhafteste 
interessierten Horer. Die SSngerin Elfriede 
Geifle - Winkel, deren Organ derzeit mehr 
Kraft als Schmelz aufweist, lieB bei dem Vor- 
trag der groBen Arie aus Bruchs „Feuerkreuz* 
die Vorzuge einer zielbewuBten Routine be- 
obachten, ohne irgendwie tiefere Wirkung aus- 
zulosen. Der Liedergesang lieB die Wahrzeichen 
wirklich durchgeistigter Auffassung und subtiler 
Gestaltungskunst einigermaBen vermissen. — 
Der gemischte Chor der Evangelischen 
Burgervereinigung hat das Verdienst, eine 
hochst rcspektable Auffuhrung von Handels 
w Samson u in der Chrysanderschen Neugestaltung 
im Giirzenichsaale zuwege gebracht zu haben. 
Als Dirigent bot Lehrer Wilhelm Bredack, der 
seinen 170 Stimmen starken Chor mit aller Hin- 
gebung ausgezeichnet vorbereitet hatte, eine 
ganz prachtige Leistung, die grofizugiges Erfassen 
des hehren Werks mit feinsinniger, von Tempera- 
ment und Kraft getragener Ausgestaltung der 
Einzelheiten vereinigte. Das Orchester war 
durch die erheblich verstarkte Kapelle des 
7. Westfiil. FuBartillerie-Regiments gebildet. Als 
Solisten hielten sich Caecilie Valnor, Ida 
Kuhl - Dahlm ann, Max Pauli und Karl 
Giesen vorwiegend ruhmlich. Paul Hiller 
l/'ONIGSBERG: Unser Konzertleben, das sich 
**- bislang in mehr oder minder ungeeigneten, 
weil ursprunglich fur andere Zwecke bestimmten 
Salen ein Asyl suchen muBte, hat seit Anfang 
April ein eigenes wurdiges Heim: eine in ruhiger 
Lage am gartenumkr3nzten Schlofiteich mit vielem 
Geschmack erbaute Stadthalle. Max Reger 
an der Spitze der Meininger Hofkapejle war 
es gegeben, in dem neuen Tempel das erste Musen- 
opfer zu bringen. Die Akustik erwies sich dabei 
im grofiten Teile des groBen Saales als gut, nur 
der Aufbau des Podiums, auf dem der akustische 
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Kontakt der Zusammenwirkenden unzulanglich 
ist, wird noch umgestaltet werden mGssen. 
Wihrend somit dieser letzte Auslaufer der 
Gebauhrschen „Kunstlerkonzerte", die uns erst 
kurz vorher auch die personliche Bekanntschaft 
mit Richard Strauft im Verein mit seinem 
Liederinterpreten Franz Steiner und noch 
manch anderen interessanten Kunstlerperson- 
lichkeiten (wie Lorle MeiBner, Germaine 
Schnitzer) vermittelt hatten, bereits in dem 
neuen Hause stattfand, schlossen die von Max 
Brode geleiteten Sym phoniekonzerte die 
Saison noch in der Borse ab. Aus diesen Kon- 
zerten, die ubrigens nunmehr das erste Viertel- 
jahrhundert ihres Bestehens hinter sich haben, 
nenne ich als bemerkenswert eine recht gute 
Wiedergabe der Brahms'schen „Haydn"-Varia- 
tionen, des Schillingsschen „Ingwelde"-Vorspiels, 
der Wolfschen „Penthesilea", und die Solisten: 
Lola Artdt de Padilla, den uniibertrefflichen 
Casals, den begabten jungen Geiger Eddy 
Brown und Meisterin Teresa Carreiio. Mit 
der Singakademie brachte Prof. Brode die 
Haydnschen „Jahreszeiten" i mit Minnie Nast, 
Fritz Soot, Julius v. Raatz-Brockmann) und 
als Karfreitagsmusik in der Stadthalle Beethovens 
„Missa solemnis" heraus — eine Auffuhrung, 
die gegen die vorj&hrige in den Choren einen 
bedeutenden Fortschritt verzeichnen HeB, nur 
an einem ungleichen Soloquartett krankte. — 
Auch Paul Scheinpflug wiederholte am Kar- 
freitag mit der Musikalischen Akademie 
die schon im vorigen Jahre vortrefflich aufge- 
fuhrte Bachsche „Matthiiuspassion", diesmal mit 
Dr. Matthaus Romcr, dessen Gattin, Hilde 
Ellger und L6on Rains als Solisten. AuBer- 
dem trat er an der Spitze desselben Vereins 
mit einem einigermaBen bunten Abend hervor, 
der als Novitat ein kleines Chorwerk von Con- 
stanz Berneker, „Das Heidekind", instrumen- 
tiert von Scheinpflug, brachte, und als Leiter des 
Musikvereins dankte man ihm die Bekannt- 
schaft mit Max Marschalks pikanter Orchester- 
serenade. Endlich ist eine Passionsmusik des 
jungen Altmann-Chors zu vermerken, die 
durch eine gelungene Auffuhrung der soge- 
nannten Heinrich Schutzschen Passion in der 
Riedelschen Verarbeitung Bedeutung gewann. 
Der reizende Kammermusiksaal der neuen Stadt- 
halle ist erst einmal in Gebrauch gewesen: die 
SchennichscheTriovereinigung weihte ihn 
ein und zeigte, dafi auch hier trotz der schonen 
architektonischen Ausstattung noch akustische 
Schwierigkeiten bestehen. Hoffentlich werden 
diese und andere Kinderkrankheiten des noch- 
willkommenen Hauses im nachsten Winter uber- 
wunden sein. Dr. Lucian Kamieiiski 

LONDON: Das Festkonzertder„Ph Unarm on ic 
Society" aus AnlaB ihres hundertjahrigen 
Bestehens brachte zwei neue Werke britischer 
Komponisten: Arthur Hervey's „Lebens- 
stimmungen", ein sympathisches Opus in Varia- 
tionenform, und Sir A. Mackenzie's in- 
vocation". Nicht geringer melodischer Reiz 
charakterisiert dieses Werk Mackenzie's, der 
damit unverkennbar modernere Bahnen zu be- 
treten scheint; nebenbei erwahnt, war er der 
Dirigent dieses Konzertes, in dem auch Busoni 
(mit Liszts „Totentanz") und Casals (mit der 
c-moll Suite von Bach) Lorbeeren erntete. — Einen 






interessanten Zyklus von Orchester- und Chor- 
konzerten eroffnete der junge und begabte Kom- 
ponist und Dirigent Balfour Gardiner; Arbeiten 
der jungeren britischen Schule sind hauptsach- 
lich zur Auffuhrung in Aussicht genommen. Ein 
interessantes Werk fur zwei Soprane, Chor und 
Orchester von A. Bax machte im ersten Konzert 
gunstigen Eindruck; die Worte entstammen 
Shelley's „Entfesseltem Prometheus". Das Werk 
(„Enchanted Summer 44 ) hat seine eigene Physio- 
gnomie, wenn auch der Einflufi der musikalischen 
Landschaftsmalerei der Franzosen sich fuhlbar 
macht. Eine Tanzrhapsodie von Deli us gefiel 
vortrefflich, und Percy Grainger dirigierte seine 
Nordische Tanzballade fur funf Mannerstimmen, 
gemischten Chor, Orchester und 30—40 Man- 
dolinen- und Gitarrespieler, ein nicht nur dieser 
Zusammensetzung nach exotisches Opus, das 
immerhin Enthusiasmus erregte. — Fritz Stein- 
bach begeisterte mit Brahms' Vierter (Londoner 
Symphonie-Orchester) und erwarb sich Ver- 
dienste durch die Einfuhrung des hervorragenden 
Geigers Adolf Busch (Brahms -Konzert), der 
auch in den ^Classical Concerts" mit seinem 
prachtigen Spiel (namentlich im „Geistertrio") 
Aufsehen erregte. — In der letztgenannten Ver- 
einigung exzellierte auch Casals wieder, und 
pianistisch wirkten Borwick und Elly Ney 
erfolgreich mit. — Die Rezitals Busoni's 
(Hammmerklavier- und Liszt-Sonate), Sauers 
(Brahms op. 5 usw.) und Godowskys waren 
die Ereignisse der Welt, in der man Klavier 
spielt. Der Letztgenannte konnte mit dem Erfolg 
seiner 24 „Walzermasken" wohl zufrieden sein; 
Poesie und Humor erfullen sie, und Reichtum 
und Vielseitigkeit des Ausdrucks in diesen eng 
gezogenen Grenzen sind uberraschend. Nicht 
minder groB war ubrigens diesmal Godowskys 
Erfolg als P5dagoge; in zwei Konzerten (darunter 
eines mit Orchester, das von Percy Pitt 
mit viel Umsicht und Geschick geleitet wurde) 
dokumentierten dies die Zoglinge der Wiener 
Meisterschule. Es waren ganz uberraschende 
Leistungen, die da geboten wurden; den Namen 
Antonie Geiger wird man sich wohl zu merken 
haben, doch auch die Damen Church und 
Davison, sowie die Herren Rischinsky, 
Schmetterling und Henrion bewahrten sich 
trefflich. — Zu registrieren ware noch ein Lieder- 
abend der unvergleichlichen Julia Culp, ein 
Konzert des musikalisch vornehmen Geigers 
Hegedus, ferner Klavierrezitals von A. Raab, 
dann der jungen, hochbegabten Australierin 
Winifred Purnell und schliefllich der ebenfalls 
vielversprechenden Ungarin Susanne Morvay. 

-ps- 
J^ANNHEIM: Ein Beethoven-Abend beschloli 
*** die Reihe der musikalischen Aka- 
demieen. Unter der hervorragenden Leitung 
Artur Bodanzky's kamen die Leonoren-Ouver- 
ture No. 1 und die ^Pastorale" ganz ausgezeich- 
net zur Wiedergabe; Mischa Elman spielte das 
Violinkonzert mit erstaunlicher Reife. — Die 
Hochschule fur Musik veranstaltete mit Moritz 
Mayer-Mahr und dem Alfred HeB-Quartett 
aus Frankfurt a. M. einen PhilippScharwenka- 
Abend, der dem anwesenden Komponisten fur 
seine ehrliche und gediegene Arbeit wohl- 
verdiente Ehrungen einbrachte. — Der Lehrer- 
gesangverein suchte sein nicht gerade an- 
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sprucbsvolies Publikum durch neuere Chore a 
cappella von Josef Reiter, Ernst Wendel, Karl 
Bleyle, Richard Heuberger, A. von Othegraven 
und Carl Lafite zu unterbalten. Elsa Hensel- 
Schweitzer und Konzertmeister Jakob Som- 
mer waren die Solisten. — Grofien kunstlerischen 
Erfolg hatte ein Konzert mit Kompositionen von 
Louis Lacombe (1818-1884), das Markus Stahl 
zuerst in Speyer, dann hier gab. Das Haupt- 
werk, die antike Elegie „Sappbo a fur Sopran- 
und Tenorsolo, achtstimmigen Chor, Deklamation 
und Orchester, 1878 in Paris wahrend der Welt- 
ausstellung mit dem ersten Preise ausgezeichnet, 
ist ein musikalisch sehr wertvolles und dank- 
bares Werk, dem man die weiteste Verbreitung 
wunschen mochte. Aus den ubrigen Gesangs- 
und Chorwerken sowie aus der Kammermusik 
und aus einigen Orchesterpiecen ist eine starke 
lyrische wie dramatische Begabung zu erkennen, 
die es verdient, daft man auf das Schaffen des 
fast vergessenen Franzosen zuruckkommt, der 
dem deutschen Empfinden nicht feme steht. 
Markus Stahl entwickelte in den beiden Konzerten 
grofte Befahigung als Orchester- und Chordiri- 
gent. — Im Karfreitagskonzerte des Musik- 
vereins kamen unter Bodanzky das Requiem 
von Mozart und die Bachscbe Kantate fur eine 
Sopran- und BaBstimme „lch gen' und suche 
mit Verlangen" zur Auffuhrung. — Otto Voli 
und Fritz Hirt gaben einen Sonaten- Abend 
(Beethoven), das Trio Lederer, Hesse und 
Muller brachte je ein Klaviertrio von Rach- 
maninoff und Smetana zum Vortrag, und in 
Elisabeth Bockmayer aus Wien, die mit August 
Halm aus Ulm konzertierte, lernte man eine 
sehr bedeutende Cellistin kennen. — In einem 
Orgelkonzert Arno Landmanns interessierte 
ganz besonders der 94. Psalm als symphonische 
Dichtung fur Orgel von Julius Reubke, einem 
sehr fruh verstorbenen Schiiler Liszts. Das 
geist- und phantasievolle Werk wurde in be- 
wundernswerter Vollendung gespielt. 

K. Eschmann 
A/l UNCHEN : Die Konzertsaison ging mit Ostern 
*** zu Ende. Die Aussicht oder Befurchtung, 
daQ nach dem Feste noch sehr viel nachkommen 
werde, bestStigte sich nicht. Nur ganz wenige 
Nachzugler stehen noch aus. Die Abonnements- 
konzerte der Musikalischen Akademie (des 
Hoforchesters) endeten mit einem Abend, 
der in seinem Programm nichts AuBergewohn- 
liches bot (Haydn, Symphonie B-dur No. 12; 
„Egmont*-Ouverture; Jupiter-Symphonie), aber 
dank der glanzenden Durchfuhrung unter dem 
Meisterstabe Ernst v. Schuchs trotzdem in 
prachtig-wurdiger Weise den ganzen Zyklus ab- 
schlofl. Nicht auf der gleichen Hone stand das 
herkommliche Palmsonntagskonzert (Hofor- 
chester und Lehrergesangverein), in dem 
Beethovens „Grofte Messe" unter Hugo Rohr 
mit den Damen Mohl-Knabl und Lippe, den 
Herren Dr. Walter und Bender als Solisten 
eine etwas derb summarische Wiedergabe erfuhr. 
Die „Erste u und „Neunte Symphonie" vereinte 
(nach einem Brauche, der, wie es scheint, Mode 
werden will) Ferdinand Lowe auf dem Programm 
seines letzten Abonnementskonzertes. Bei der 
„Neunten* war der Gesamteindruck stark, die 
Solisten (die Damen Foerstel und Erler- 
Schnaudt, die Herren Pinks und Fenten) 

o 



recht gut, der Chor (Konzertgesellschaft 
fur Chorgesang) nicht ganz genugend, im 
Orchester manches daran erinnernd, daB es Lowe 
doch noch nicht ganz gelungen ist, der Qualitits- 
verschlechterung Herr zu werden, die das Kon- 
zertvereinsorchester durch seine Fusion mit dem 
Tonkunstlerorchester erlitten hat. Im Volks- 
Symphoniekonzert horte man unter Paul Prill 
zuletzt noch Liszts w Faust-Symphonie B . AuBer- 
dem ist der Vortrag der Busonischen Bearbeitung 
Litzts „Spanischer Rhapsodie** durch Marie Ge- 
sellschap in einem dieser Konzerte bemerkens- 
wert. Eine seltsame Veranstaltung war die 
Konzertauffuhrung eines Fragments aus: „Kains 
Schuld und ihre Suhne, Wort- und Tondichtung 
fur die Schaubuhne in sieben Teilen" von 
M. E. Sachs (1. Teil: „Kain a , 2. Aufzug). Der 
Verfasser, der lange Jahre Harmonielehrer 
an der Miinchner Akademie der Tonkunst war, 
plant die szenische Auffuhrung seines „Heptame- 
rons" auf einem als Schaubuhne eingerichteten 
Schiffe, das von Stadt zu Stadt, von Land zu 
Land fahren soll(!). Dichtung und Musik (soweit 
man sie kennen lernte) sind bei diesem so 
pratentios auftretenden Werke in einer Weise 
kindlich, um nicht zu sagen kindiscb, daft es 
unmoglich ist, den Autor ernst zu nehmen. Fur 
den letzten der zusammen mit dem Geiger Georg 
Knauer und dem Violoncellisten Max Orobio 
de Castro veranstalteten Kammermusik-Abende 
hatte der vortreffliche Pianist Heinrich Schwartz 
seinen Abschied aus dem Konzertsaal ange- 
kundigt: die herzlichen Ovationen, die ihm das 
Publikum bereitete, haben ihn wohl von der 
Obereilung seines in momentaner Verargerung 
gefaftten Entschlusses uberzeugt. Eine Vor- 
fuhrung durch Schulerinnen der Anstalten fur 
rhythmischeGymnastikzuDresden-Hellerau 
und Munchen (Dr. Rudolf Bode), die von einem 
kurzen Vortrag des Dr. Emil Jaques-Dal- 
croze eingeleitet wurde, zeigte die vielleicht 
nicht in alien Einzelheiten, aber jedenfalls in 
ihren Grundgedanken wahrhaftingenioseMethode 
von der besten, wenn auch von keiner neuen 
Seite. Einen Ludwig Thuille gewidmeten Abend 
des Mannergesangvereins Liedertafel (Diri- 
gent: Heinrich K. Schmid) mochte ich nicht 
unerw2hnt lassen. Sonst gab es nicht mehr 
viel: Liederabende von Tilly Koenen und 
Marianne Rheinfeld, Klavierabende von Josef 
Pembaur (Beethoven) und Boris Kamtscha- 
toff (Chopin und Russen), die angenehme Be- 
kanntschaft mit einer talentierten jungen Violon- 
cellistin (Elisabeth Bockmayer) und die weniger 
angenehme mit einem langweiligen Baritonisten 
(Hartwig von Wersebe) und einem scblechten 
Geiger (Heinrich Klingenfeld). 

Rudolf Louis 

PARIS: Monsignore Perosi versuchte noch 
emmal sein Gluck in Paris mit seinen an- 
geblichen religiosen Tonwerken und diesmal 
gelang es ihm, am Karfreitag, dem groliten 
Pariser Konzerttag, in das Konzert Lamou- 
reux einzudringen. Aber der Erfolg war nicht 
besser als friiher, wo er auf eigene Hand seine 
Konzerte organisierte. Sogar der Besuch lieli 
zu wunschen ubrig. Zur Auffuhrung gelangten 
diesmal die Trauermusik „ln Patris Memoriam 1 * 
und das kleine Oratorium w Transitus animae*. 
— Die drei Tonbilder von Fanelli, die nach 
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29Jahren in wunderbarer Weise entdeckt worden 
sind, wurden im Karfreitagskonzert von Co- 
lon ne- Pi ern 6 wiederbolt und hielten auch 
diesmal Stich, wenn sich auch die Szenen der 
ungeheuren Begeisterung der ersten Auffuhrung 
nicht uiederholten. Es ist immerhin ein gutes 
Zcichen, dafi diese im Jahre 1883 von einem 
zweiundzwanzigj&hrigen Jungling geschriebenen 
Tonstucke keineswegs den Eindruck machen, 
veraltet zu sein. — Da es in Paris immer noch 
an groBen Dilettantenchoren fur die wahre 
Oratorienmusik fehlt, so hatte der bekannte 
Impresario Astruc einen glucklichen Einfall, 
als er die Philharmonie von Leeds, die in 
Paris bereits vorteilhaft bekannt ist, fur drei 
groBe Konzerte im Trocadero nach Paris kommen 
HeB. Er tat noch ein Obliges, indem er als 
Dirigenten Weingartner verpflichtete, dessen 
Autoritat sich in Paris nur mit derjenigen von 
Nikisch messen ISCt. Das erste Konzert bracbte 
das Requiem von Berlioz mit dem furchtbaren 
Effekt des vierfachen Blechorchesters im „Tuba 
mirum", fur den der Trocadero, der in anderer 
Beziehung so ungunstig ist, der richtige Ort 
war. Dann folgte HSndels w Messias" mit vier 
ausgezeicbneten englischen Gesangssolisten, und 
den Schlufi machte die w Missa solemnis" von 
Beethoven, deren Erfolg noch groder war als 
die der beiden anderen Werke. Unter den 
Solisten ragte hier besonders die Vertreterin der 
Sopranpartie Frl. Cambredon von der Grofien 
Oper hervor. — Im gleichen Trocaderosaal be- 
gann auch eine Serie von zehn popuUren 
Konzerten unter der Leitung von Alfred 
Case 11 a. Die Preise gehen hier von einem 
bis zu vier Franken und dennoch wird die beste 
Musik in guter Form geboten. Im 1. Konzert 
spielte En e sco ein Geigenkonzert von Bach 
und darauf folgte die Neunte Symphonie mit 
guter Besetzung der Solopartieen. Der beliebte 
Cellist Casals bildete den Anziehungspunkt 
des 2. Konzerts mit dem Cellokonzert von Haydn. 
— Die Internationale Musikgesellschaft 
brachte in ihrem 20. Konzert nur einen Nicht- 
Franzosen zu Ehren, nfimlich den Bulgaren Janco 
Binenbaum, der ein sehr langes und stellen- 
weiseinteressantes Klavierquintettausfuhren liefi. 
Der Beginn des Adagio, der im letzten Satz wieder- 
kebrt, kann sogar als originell gelten. Von den 
franzosischen Neubeiten wurde namentlich eine 
Barcarole fur Klavier von L6on Moreau, die 
von Mathilde Coffer sehr gut vorgetragen wurde, 
mit verdientem Beifall aufgenommen. — Unter 
den Solistenkonzerten ragten diejenigen der 
Klavierspieler Mark Hambourg, Paul Gold- 
schmidt, Backhaus und Morpain hervor, 
der ein reines Brahmsprogramm durchzufuhren 
wagte, was fur einen Franzosen ein Wagnis ist. 
Unter den Gesangskonzerten standen in erster 
Linie die zwei Liederabende von Lilli Lehman n, 
die in Paris noch immer einen grofien Kreis von 
Bewunderern besitzt. Interessante internationale 
Programme hatte die Russin Wieniawska fur 
ihre zwei Gesangskonzerte aufgestellt, bei denen 
sie von den Pianisten Cortot und Pugno 
unterstutzt wurde. Blanche Lothy erwies sich 
in ihrem Liederabend als achtungswerte Kolora- 
tursangerin. — Geigenkonzerte mit eigenem Or- 
Chester veranstaltete Fritz Kreisler. Auch die 
Orgel kam zu gebuhrender Geltung in den Kon- 



zerten von Joseph Bonnet in der Kirche Saint- 
Eustache und des Strafiburgers Schweitzer im 
Saale Gaveau. — Man hat der beruhmten amerika- 
nischen TSnzerin Isadora Duncan nicht mit Un 
recht vorgeworfen, daft sie zu oft klassische 
Musik fur ihre Tanzubungen in Anspruch nehme. 
die durchaus nicht dafur geschaffen sei. Ihre 
russische Nebenbuhlerin Natalia True hanow'a, 
die eine sehr intelligente Kunstlerin ist, hat sich 
das gemerkt und zu ihrem Spezialgebrauch ein 
Programm zusammengestellt, dem es nicht an 
musikalischem Werte fehlt und dem man jenen 
Vorwurf urn so weniger machen kann, als sich 
ihr die Komponisten selbst zur Verfugung ge- 
stellt haben. Im Chatelet, wo sie eine Serie 
von vier Ballet-Konzerten gab, dirigierten 
abwechselnd die franzosischen Tonsetzer Vincent 
d'lndy, Florent Schmitt, Paul Dukas und 
Maurice Ravel. Paul Dukas, der vielleicht der 
begabteste und jedenfalls der beliebteste dieser 
vier Tondichter ist, hat sogar ein eigenes Werk 
„La P6ri a fur die russische Tanzerin geschrieben, 
das ihr vortrefflich pafit und dennoch genug 
musikalischen Wert hat, urn auch allein in den 
Orchesterkonzerten gunstig zu wirken. Vincent 
d'Indy steuerte seine „Istar"variationen von 1896 
bei, die vom Komplizierten zum Einfachen ge- 
langen, um anzudeuten, dafi Istar ein Gewand 
urn das andere ablegt, um sich zur Reinheit 
durchzuringen. Dieses Programm legte der 
Komponist von Anfang an dem Werke zugrunde, 
und es eignete sich ganz von selbst zu panto- 
mimischer Darstellung. Was Florent Schmitt 
betrifft, so hat die Truchanowa freilich nur die 
Erbschaft der LoTe Fuller teilweise angetreten, 
denn fur diese schrieb Schmitt im Jahre 1907 
die zweiaktige Pantomime „Salome a , die im 
Theatre des Arts zwei Monate lang gespielt 
wurde. Die Verkurzung, die die Russin vor- 
nahm, ist aber eine Verbesserung, denn Lore 
Fuller entfaltete auch als Salome ihre ublichen 
Armschwingungen, die bier nicht zur Sache ge- 
hdrten. Maurice Ravel endlich hat einige seiner 
Klavierstucke in Walzerform zu einem kleinen 
Ballet Adelaide ou le langage des fleurs" vereinigt, 
und auch in der Orchesterform behalten sie ihre 
ultramoderne Originalitat. Die Auffuhrungen 
fullten den groQen Raum des Chatelet vollstandig 
und an Beifall fehlte es nicht, namentlich nach der 
w P6ri* von Dukas. Leider war das Orchester 
Lamoureux nur vier Abende zu haben, aber 
das Vorgeben der Truchanowa wird wohl auch 
anderwarts vorbildlich wirken. Felix Vogt 
DRAG: Was man bei der Urauffuhrung in 
* Munchen kaum fur moglich gehalten hatte, 
als die beruhmt gewordenen tausend Mitwirken- 
den auf dem Podium der Konzerthalle auf- 
marschierten, um unter Gustav Mahler s per- 
sonlicher Leitung die 9 Achte tf aus der Taufe 
zu heben, das ist in Prag moglich geworden. 
Man kann Gustav Mahlers Achte Symphonie 
auch mit einem geringeren Apparat auffuhren, 
als dies in Munchen, in Wien, in Leipzig, in 
Frankfurt mdglich gewesen ist, denn fur die 
Prager Auffuhrung waren alles in allem etwas 
uber 500 Personen herangezogen worden. Aller- 
dings ist es die erste und uneriaflliche Bedingung, 
daQ zwischen dem Zuschauerraum und den 
Mitwirkenden das richtige Verhaitnis besteht, 
daQ der Zuschauerraum nicht zu groll ist, wenn 
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die Zahl der Mitwirkenden kleiner ist oder urn- 
gekehrt. In Prag ist das Experiment glanzend 
gelungen. Man hat Gustav Mahlers „Achte" im 
letzten der im Neuen Deutschen Theater all- 
jahrlich stattfindenden vier Philharmonischen 
Konzerte am 28. Marz aufgefubrt und tags da- 
drauf wiederholt. Die Wirkung derSymphonie war 
auch in Prag einfach unbeschreiblich. Das 
Publikum stand ganz im Banne dieses grandiosen 
Werkes und machte schlieBlich seiner Be- 
geisterung in einer geradezu elementar zu 
nennenden Weise Luft. Immer wieder muBte 
der Leiter der Auffiihrungen, Kapellmeister 
Alexander Zemlinsky, vor die Rampe, mit ihm 
die Solisten und schlieBlich auch der Vater des 
Gedankens, Direktor Heinrich Teweles, der 
mit der Aufnahme der Achten Symphonie in das 
Repertoire der heurigen Philharmonischen Kon- 
zerte und mit der technischen Durchfuhrung 
des Projektes eine kunstlerische Tat vollbracht 
hat, die in der Geschichte des Prager Theaters, 
das an bedeutsamen kunstlerischen Ereignissen 
nicht gerade arm ist, stets ihre Geltung behalten 
wird. Direktor Teweles bat nun am Beginn 
seiner Direktionstatigkeit mit der Auffuhrung 
eines der markantesten und schwierigsten Werke 
der Gegenwart zu erkennen gegeben, daft er die 
Kraft hat, dem Prager Deutschen Theater jenes 
kunstlerische Niveau zu wahren, das ihm in der 
Theaterwelt den ganz besonderen Ruf eingetragen 
hat. Man muB aber auch feststellen, daB zur 
Durchfuhrung der nicht alltaglichen Aufgabe ein 
ausgezeichneter kunstlerischer Stab vorhanden 
war, wie er nicht uberall anzutreffen ist. 
Alexander Zemlinsky als Einstudierer und Diri- 
gent des Werkes hat, wenn man so sagen darf, 
sich selbst ubertroffen. Wie er alien Mitbe- 
teiligten das unglaublich schwierige Werk 
spielend beigebracht hat, wie er den Geist des 
Werkes auf alle iibertrug, wie er schlieBlich als 
Dirigent alle die unverganglichen Schonheiten 
des Werkes in geradezu klassischer Vollendung 
aufbliihen lieB, wie er fiber der Freude am kon- 
struktiven Detail doch nirgends die groBe breite 
Linie zerstorte — das bedeutet den Hdhepunkt 
seiner kunstlerischen Tatigkeit in Prag, der wir 
in den letzten Monaten schon manchen unbe- 
schreiblichen GenuB (so die geradezu vollendete 
Auffuhrung von „Figaros Hochzeit 4 *) zu verdanken 
haben. Des hochsten Lobes sind alle Solisten 
wiirdig. Man muB sich nicht von Lokalpatriotis- 
mus angehaucht fuhlen, wenn man mit dem 
Gefuhl hoher Befriedigung erwahnt, daB die 
Solisten aus der heimischen Kunstlerschar ent- 
nommen waren. Nur Georg Zottmayr, der 
den Pater profundus sang, war aus Dresden be- 
rufen worden. Ubrigens gehorte bekanntlich 
auch er vor seinem Dresdener Engagement dem 
Verbande unseres Theaters an. Hedwig Debicka 
und Julie Korner, Cacilie Pfleger und Valesca 
Nigrini waren ein Ensemble von Frauenstimmen, 
das durch virtuose Behandlung der technischen 
Schwierigkeiten nicht weniger hellste Bewunde- 
rung erregte wie durch die Innigkeit, mit der 
es in den Geist des Wortes eindrang. Wurdig 
stellten sich ihnen die Herren Alfred Piccaver, 
Gustav FuBperg und Georg Zottmayr an die 
Seite. Den ersten Chor sang, von Gerhard 
v. KeuBler mit restloser Vollendung einstudiert, 
der Deutsche Mannergesangverein und 



Deutsche Singverein, den zweiten Chor der 
aus Wien zu Gastgeladene Philharmonische 
Chor, der hier sein Bestes gegeben hat und 
bei diesem „Gastspiel a den vollen Nachweis er- 
brachte, daft er trotz seiner Jugend zu den 
leistungsfahigsten Chorvereinigungen gehort. 
Auch Kapellmeister Strasser, der den Kinder- 
chor einstudiert hat, muft in die Anerkennung, 
die man diesmal alien Beteiligten ohne die 
geringste Einschrankung zollen muB, mit ein- 
bezogen werden. Es war ein ideal schones 
Musikfest, das den Pragern die Auffuhrung der 
„Achten a von Gustav Mahler beschieden hat. 
Dr. Ernst Rychnovsky 
CT. PETERSBURG: Im 2. Russischen Sym- 
: ^ phoniekonzertfandeinsymphonischesTon- 
I bild „Sirenen a von Gliere eine enthusiastische 
| Aufnahme; das unter Leitung Georg Schn6e- 
; voigts entziickend gespielte Werk muBte wieder- 
I holt werden. In vorzuglicher Disposition trug 
i Frau Sbrujewa funf von Ljadow mit Orchester- 
| begleitung versehene russische Volkslieder vor 
j und erfreute sich beifalligster Anerkennung ihrer 
I Leistungen. Weniger Erfolg erzielte Liapunow 
i mit seinem 2. Klavierkonzert, das der Autor 
| selbst interpretierte. Den Enthusiasmus, den 
I die SchluBnummer des Abends, Glazounow's 
„Carnaval tt , hervorrief, gait sowohl dem beliebten 
] Dirigenten Schn6evoigt, wie auch unserm groBen 
Symphoniker. Die Symphonie von W. Mali- 
sen ewski, die als Novitfit auf dem Programm 
des 3. Konzerts stand, enthalt fur unseren Ge- 
schmack gar zu viel des UngenieBbaren. Mit 
der Art und Weise der Interpretation seiner 
Symphonie seitens des Orchesters durfte der 
dirigierende Autor wohl zufrieden gewesen sein; 
auch trug das Finale dem Komponisten einen 
Hervorruf ein. A. Wyschnegradski's Ouverture 
zur Tragodie „Marit" von Gorodezki hatte mehr 
Erfolg verdient als ihr zuteil wurde. Auch in 
diesem Konzert wurde zum SchluB ein Werk 
Glazounow^ gebracht, und zwar sein Jugend werk 
„Stenka Rasin**. — Die Schere metew-Kon- 
zerte nehmen unter Leitung des Grafen und 
Alexander Ches sin's ihren Fortgang. An gro- 
fleren Werken horte man in den letzten Kon- 
zerten B Manfred tt von Schumann und ein Requiem 
in c-moll vom Grafen Scheremetew (dem An- 
denken Rimsky-Korssakow's gewidmet). — Die 
drei letzten Vortragsabende von A. Koptjaew 
waren Schumann, Chopin und Berlioz gewidmet. 
Der populare Kritiker sah sich am SchluB seines 
hochinteressanten Zyklus lebhaft gefeiert. — 
Von der seit langem hergebrachten Gepflogen- 
heit, in der Fastenwochedie Matthius-Passion 
von Bach zur Auffuhrung gelangen zu lassen, 
ist man auch dieses Jahr nicht abgewichen; 
Arthur Wulffius waltete seines Dirigentenamtes 
mit bestem Verstandnis. Dem Scheremetew- 
Orchester (nebst Dr. O. Wissig an der Orgel), 
den Solisten Felix Senius, N. Kedrow, Klara 
Senius-Erler, Frau Kirschstein-Lenskaja 
und namentlich dem Chor gereichte die wohl- 
gelungene Auffuhrung zur Ehre. — S. Kusse- 
witzki traf mit seiner famosen Kunstlerschar 
aus Moskau ein, um Beethovens „Missa solem- 
nis tt zu wiederholen. In diesem Monat beginnt 
der gefeierte Dirigent seine groBe Wolga-Tournee. 
— Zwei Sonaten-Matineen von Maria Barinowa 
(Klavier) und L. Abbiate (Cello) boten des An- 
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regcnden und Guten vielerlei. — Wladimir 
Drosdow scheint trotz seiner groften pSda- 
gogischen Tatigkeit am Konservatorium noch 
Zeit zu finden, selbst zu arbeiten; das be- 
wies das gewaltige Programm, das der beliebte 
Pianist bewaltigte. — Ein aufJerordentlich be- 
anlagter Pianist und schon jetzt ein Kunstler 
von Bedeutung ist der junge Orlow aus Moskau. 
Sehr bedeutenden Erfolg hatte und verdiente 
Michael Piastre Der Pianistin Irene Michel- 
son-Miklaschewskaja begegnete man nach 
lingerer, dem Studium gewidmeter Pause in 
einem eigenen Konzert, das sehr erfolgreich 
verlief. Fur den franzosischen Pianisten Marcian 
Thalberg konnten wir uns wenig begeistern, 
mehr jedenfalls fur die jugendlichen Pianistinnen 
Irene Eneri, Raja Livschutz und besonders 
fur den bis zum Erschrecken begabten kleinen 
Geiger Jascha Cheifez (Auers Schuler). Alfred 
MerowitschjEmma undJennyStember, die 
Rubinsteinschulerin L. Kaschperowa fanden 
an ihrenKlavierabenden entgegenkommende Auf- 
nahme. — Die Konzerte des Hoforchesters, 
die den strengen kiinstlerischen Prinzipien ihres 
Dirigenten Hugo Wahrlich einen hohen Auf- 
schwung verdanken, werden stark besucht. 

Bernhard Wendel 

SCHWERIN: Das danische Kammermusik- 
f e s t, das am 3. und 4. Mai im hiesigen Perzina- 
Saal stattfand, war von fremdenGastenviel besucht. 
Das Fest stand unter dem Protektorat des Kron- 
prinzenpaares von Danemark und wurde durch 
die Anwesenheit des Groftherzogs von Meck- 
lenburg, dessen Gattin und der musikliebenden 
Grofiherzogin Marie ausgezeichnet. Am ersten 
Tage fand eine Matinee statt, in der der Unter- 
zeichnete einen Vortrag zur Einfiihrung in die 
danische Musik hielt. Redner besprach die 
Bedeutung der Volkslieder fur die danische Kunst- 
musik und gab einen geschichtlichen Uberblick 
uber die Musik Danemarks, wobei er besonders 
Weyse, Kuhlau, J. P. E. Hartmann und Niels 
W. Gade eingehender wiirdigte. Am Abend war 
das erste Festkonzert, das der ausgezeichnete 
Geiger Prof. Anton Svendsen und die Hof- 
pianistin Johanne Stockmarr mit einer Sonate 
von Otto Mailing (op. 57) eroffneten. Beide sind 
hervorragende Kammermusikspieler, die die So- 
nate mit ihrem bald heiteren, bald sanft-dusteren 
Ton ganz vortrefflich vortrugen. An Liedern 
sang die Kammersangerin Ellen Beck Peter 
Heises „Dyveke tt -Lieder, die, trotzdem sie dSnisch 
gesungen wurden, grofien Beifall fanden, sowie 
deutsche Lieder von Lange-Miiller, die in ihrer 
Lieblichkeit echt danisches Kolorit trugen. Einen 
hervorragenden Genuft bot Dagmar Bendix mit 
dem Vortrag der g-moll Sonate (op. 26) ihres 
Gatten Victor Bendix; Werk und Spiel standen 
auf gleicher kunstlerischer Hone. Den Beschlufi 
bildete das in Deutschland nicht unbekannte 
Streichsextett von dem anwesenden Hakon 
Borresen; das Werk, von Anton Svendsen 
einstudiert, mit Paulus Bache, dem aus Kopen- 
hagen stammenden Solocellisten des Berliner 
Philharmonischen Orchesters, am ersten Cello- 
pult, bildete in seiner groBziigigen, modernen 
und dabei durch und durch melodiefreudigen Art 
den eigentlichen Hohepunkt des Musikfestes. 
Das zweite Konzert wies Svendsens talentierte 
Schulerin Gunna Breuning als Primgeigerin 



auf. Es begann mit dem Klaviertrio in A-dur 
von Victor Bendix (op. 12), einem reizvollen 
und auBerordentlich dankbaren Werk; der Kom- 
ponist safJ am Klavier, Bache spielte das Cello. 
Ellen Beck trug auch am zweiten Abend die 
„Dyveke a - Lieder vor und hatte damit aufier- 
ordentlichen Erfolg; auBerdem sang sie eine 
Arie aus August Ennas „Kleopatra a , sowie eine 
groBe Anzahl Lieder verschiedener Stimmungen, 
die alle Beifall auslosten und das Publikum wie 
schon im ersten Konzert von der Kunstlerin 
eine Zugabe fordern liefien. Johanne Stockmarr 
zeigte sich dieses Mai als Solistin und war einer 
Reihe schoner Klavierstucke von Thorwald Otter- 
strom, Fr. Rung, Georg Hoeberg, Lange-Muller, 
Henriques und Schytte eine treffliche Interpretin. 
Den SchluB bildete das Streichquartett in f-moll 
von Carl Nielsen op. 5. Es ist reizvoll, kontrast- 
reich, sprudelnd in der Erflndung — doch muB man 
es studiert haben, um es recht zu erfassen. Das 
Musikfest, das den Ruf des Perzina-Saales als 
St2tte selbstloser Forderung aller echten Kunst 
bestens betatigt hat, durfte auf die deutschen 
Konzertprogramme — soweitKammermusik nach 
Gebuhr gepflegt wird — nicht ohne EinfluB sein. 

Dr. Guido Faldix 

STRASSBURG: Von groBeren Veranstaltungen 
bot die ausklingende Saison noch einen 
Brahms-Abend des stadtischen Chors, mit 
dem prachtig-charakteristischen „Schicksalslied w 
und dem monumentalen ^Deutschen Requiem", 
die auBerst wirkungsvoll zu Gehor gelangten — 
bis auf einige, trotz der Metronomangaben vom 
Dirigenten (Prof. Munch) arg verschleppte Satze 
(z. B. „Wie lieblich sind") und auch sonstige dyna- 
mische und agogische Einwande. Das Sopran- 
solo sang Mientje van Lam men mit weicher 
Schonheit, wahrend der lyrische Bariton des 
anscheinend ziemlich uberschatzten Wieners 
F. Steiner den dramatischen Stellen nicht ganz 
gerecht wurde, hier und da auch detonierte. 
Ziemlich uberflussig erschienen hierbei ver- 
schiedene von den Solisten zugegebene Brahms- 
lieder. — Im 2. Volkskonzert wurde die — nicht 
ohne Grund — selten vernommene B-dur Sym- 
phonic von Schubert durch das stadtische Or- 
chester (Richard Fried) sauber gespielt, ebenso 
Beethovens interessante und gefallige Ballet- 
musik aus den w Geschopfen des Prometheus* 
mit dem Thema des Eroica-Finales. Die Solistin 
des Abends, Frau Altmann-Kuntz, sang u. a. 
Schuberts ^Erlkonig* 4 in einer vom Schreiber 
dieses herruhrendenOrchestrierung. — Zwei Or- 
chestervereine bemuhen sich um die Wette, 
ihren Dilettantencharakter vergessen zu machen; 
der Frodlsche brachte u. a* Schuberts „Un- 
vollendete" sowie einige gefallige slavische 
Streichserenadensatze von Suk, der Riffsche 
(„Pbilharmonie u ) fesselte durch eine liebens- 
wurdige Symphonie des Lothringers Gouvy und 
die von Marvet hiibsch gespielten Boellmann- 
schen Cellovariationen, wahrend Berlioz , ab- 
struse „Vehmrichter-Ouverture a nur historisches 
Interesse erwecken konnte. — Der Karfreitag 
brachte unter Miinch (Wilhelmerchor) die ge- 
wohnte Passion (diesmal „Matthaus u ) recht wohl- 
gelungen, auch in den Solis, bis auf den Evange- 
listen (Baldszun-Kassel) mit einheimischen 
KrSften, unter denen Fr. Petits heller Sopran, 
Frl. Schonholtz' weich - dunkler Alt und 
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H. GleB' jugendlich-frischer Bafi hervortraten. — 
Ein Orgelkonzcrt von Musikdirektor Rupp 
gab der KarlsruherSopranistin H. Schuster Ge- 
legenheit, sich auszuzeichnen, wahrend H.Gobel 
KBaB) noch den Dilettantismus streift. — Der 
Frauenchor, unter Frodl aufbluhend, sang 
u. a. eine Art weltliche Kantate von diesem 
(„D\e Frauen von Rufach", Text von B. Schweik- 
hardt), hubsch klingend, wenn auch nicht gerade 
originell; durch Beseitigung einiger ubler und 
unnotiger Kakophonieen sowie vollere In- 
strumentation wurde das Werk an Effekt ent- 
schiedengewinnen. — Soloabende gab Friedberg, 
vermocbte aber trotz brillanter Pianistik den 
groBen Eindruck seines 1. Konzerts nicht zu er- 
reichen — anscheinend infolge weniger dankbarer 
Programmwahl. Unser Opernbariton v. Manoff 
zeigte sich wiederum als geschmackvoller Lieder- 
sanger; seine begleitende Gattin erwies sich in 
mehreren Solopiecen auch als flrme Pianistin. 
DaB Wullner mit seinen gebrochenen Stimm- 
mitteln immer noch Liederabende geben kann, 
ist kein ehrendes Zeichen fur ein Publikum, 
das Namen und SuCere Alluren, die beim Fehlen 
stimmlicher Voraussetzungen der kunstlerischen 
Berechtigung entbehren, zu bejubeln imstande 
ist, wo der Kunstfreund mit wehem Gefuhl von 
dannen schleicht. Dr. Gustav Altmann 

WHESBADEN: i m letzten Symphonie-Konzert 
w der Hofkapelle brachte Mannstadt 
„Fausts Verdammung" von Berlioz zur Auf- 
fuhrung. Das phantastische Werk erregte wieder 
eigenartiges Interesse. Die selbst&ndigen Or- 
cbester-Nummern sind ja bekannt genug und 
aanden eine sehr glfinzende Wiedergabe; aber 
fuch in den Solo- und Chorszenen (der Chor 



war vom Dirigenten „ad hoc" zusammengestellt 
wurde recht Gelungenes geleistet: Forch 
hammer (Faust), Marcia v. Dresser (Gretchen 
und Karl Braun (Mephisto) begegneten den 
Schwierigkeiten dieser merkwurdigen w Konzert- 
Oper* mit ebensoviel stimmlicher Begabung als 
musikalischer Intelligenz. Welch eine elastische 
Musiknatur wir in Mannstadt besitzen, zeigte 
sich von neuem, da er gerade in der Zeit 
dieser Konzert-Auffuhrung — und neben seinem 
gewohnten Opern-„Dienst a — im Verein der 
Kunstler und Kunstfreunde, an drei kurz auf- 
einander folgenden Abenden, mit dem Violin- 
Virtuosen Klingler die samtlichen 10 Klavier- 
Violin-Sonaten von Beethoven zu Gehorbrachte — 
ein Unternehmen, das meisterwurdig gelang, und 
dem das zahlreiche Publikum gespanntes Interesse 
entgegenbrachte. — Mit wahrem Feuereifer greift 
der neue stadtische Musik - Direktor Carl 
Schuricht in unser Musikleben ein: die von 
ihm dirigierten Symphonie-Konzerte im Kurhaus 
erfreuen sich mit Recht der lebhaftesten Anteil- 
nahme; und als er kurzlich die Gesangsfreunde 
zur Mitwirkung bei der IX. Symphonie von 
Beethoven aufforderte, war in kurzem ein Chor- 
Personal von mehr als 400 Kopfen vereinigt. 
Diese Wiedergabe der Symphonie gestaltete sich 
denn in der Tat zu einem Erlebnis. Die drei 
ersten Satze wurden unter Schurichts tempe- 
ramentspruhender Fuhrung mit ganz seltener 
Verve, das Chor- Finale mit imponierender 
Wucht und Prazision dargeboten. Alsbald mufite 
eine Wiederholung stattfinden: sie war eben falls 
„ausverkauft"; das Kurhaus hatte seine grofien 
Tage. Prof. Otto Dorn 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 



Das w Don Juan**-Problem, dessen Losung schon seit geraumer Zeit unsere deutschen 
Buhnen beschaftigt, ist in jungster Zeit von Artur Bodanzky, dem Hofkapellmeister 
des Mannheimer Hoftheaters, in Angriflf genommen worden. Ober seine Anregungen 
unterrichtet der einleitende Aufsatz von Friedrich Rosenthal. Wir eriautern die Ausfuhrungen 
des Verfassers durch die Grundrisse der einzelnen Schaupiatze, deren Entwurfe von 
Ottomar Starke herruhren. Auf Seite 281 ff. flndet der Leser alles Nahere uber die szenische 
Neugestaltung. Die sieben Grundrisse zeigen: den Garten des Komturs; die Bauern- 
hochzeit; Don Juans Park; den Festsaal; die Vorhalle; den Kirchhof; das Gastmahl. 



Alle Recbte, in9bcsondcre das der Obcrsetzung, vorbebalten 

FQr die Zurucksendung uoverlangter oder nicht aogemeldeter Manuskripte, falls ihncn nicht genQgend 

Porto^beiliegt, Qberalmmt die Redaktion keine Garantie. Schwer Icscrliche Manuskripte verden ungepruft 

zurQckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrafie 107 l 
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ZUR MANNHEIHER NEUBEARBEITUNG DES DON JUAN: 
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Freie Kunst 
Im Reich der Schonheit und Gedanken 
Gait nie ein fremdes Machtgebot; 
Sie selbst nur geben sich die Schranken, 
Von anderm Einspruch unbedroht. 

Hermann Lingg 



INHALT DES 2. JUNI-HEFTES 

OSCAR BIE: Oper und Gesellschaft 

HANS VON MOLLER: E. T. A. Hoffmanns letzte Komposition. 

Zur 90. Wiederkehr seines Todestages, 25. Juni 1912 
ARNO NADEL: Arnold Schonberg. Wesenhafte Ricbtlinien in 

der neueren Musik 

DR. RUDOLF CAHN-SPEYER: Eine Erwiderung an Felix Wein- 
gartner 

DH. LUCIAN KAMIENSKI: Das 47. Tonkunstlerfest des All- 
gemeinen Deutschen Musikvereins in Danzig (28.— 31. Mai) 

REVUE DER REVUEEN: Aus deutschen und osterreichischen 
Zeitschriften 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
Paul Bekker, Joh. Hatzfeld, Adolf Weifimann, Georg Capellen, 
Arno Nadel, Emil Thilo, Hugo Schlemuller 

KRITIK (Oper und Konzert): Aachen, Amsterdam, Barmen 
Bautzen, Berlin, Braunschweig, Brunn, Brussel, Chemnitz 
Dessau, Detmold, Dortmund, Elberfeld, Fulda, Kopenhagen 
Leipzig, Mannheim, Munchen, Plauen i. V., Weimar, Wien 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: E. T. A. Hoffmanns Selbstportrat mit Er- 
klfirungen ; Handzeichnung Hoffmanns ; Selbstportrat Hoffmanns 
nach einer Zeichnung aus dem Jahre 1821; Der wahnsinnige 
Kreisler nach Hoffmanns Zeichnung; Hoffmann und sein Ver- 
leger Kunz; Friedrich von Flotow; Jules Massenet, Karikatur 
von Bils; Jan Blockx; Exlibris zum 43. Band 

MUSIKBEILAGE: Turkische Musik fur Mannerchor von E. T. A. 
Hoffmann (die letzte Komposition Hoffmanns) 

QUARTALSTITEL ZUM 43. BAND DER MUSIK 

NACHRICHTEN: NeueOpern,Opernrepertoire, Konzerte, Tages- 
chronik, Totenschau, Eingesandt, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal 
Abonnementsprcis fflr das Quartal 4 Mk 
Abonnementspreis fflr den Jahrgang 15Mk 
Prcis des einzelnen Heftes I Mk. Viertel 
jahrseinbanddccken a 1 Mk. Samracl 
kastcn fflr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fflr 
kleine Plfttze ohne Buchhfindler Bezug 
durch die Post 



Generalvertretung fflr Frankreich, 
Belgien und England: Albert Gutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhftndlerische Vertretung fflr 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & Hlrtel, London, 

54 Great Marlborough Street 

fOrAmerika:Breitkopf&HIrtel,NewYork 
fflr Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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OPER UND GESELLSCHAFT 

VON OSCAR BIE-BERLIN 



Die Gesellschaft steht nicht auflerhalb der Oper, sie ist in ihr Wesen 
verflochten. Es ist nicht da oben ein Stuck und da unten eine 
Gruppe Zuschauer, sondern es besteht Rucksicht von oben nach 
unten, von unten nach oben, gegenseitige Beeinflussung, ein Budget der 
Finanzen, aber auch der Schicksale und des gesellschaftlichen Zuschnitts, 
wie in keiner anderen offentlichen Kunst. Die Musik, die Trigerin des 
Ganzen, wird sich ihrer beiden Seiten bewufit: der tief innerlichen Meta- 
physik und der hochst dekorativen Unterhaltung. 

Die Oper ist kein Volksgewachs wie das Drama, sie ist eine 
unwahrscheinliche, unmogliche, kiinstliche Kunst. Sie ist nicht erst Be- 
durfnis, um dann am Leben erhalten zu werden, sie wird erst ins 
Leben gerufen, um dann Bedurfnis zu bleiben. Adlige ersehnen sie, 
Fiirsten brauchen sie, das Volk iibemimmt sie, Schicksale von Sangern 
und Komponisten ketten sich vom Leben zu ihr hiniiber und zuruck. Sie 
ist festgelegt, ein geliebter kiinstlicher Schmuck, ein kiinstlerisches ver- 
zweiflungsvolles Ideal, Not und Tugend, Siinde und Bekenntnis, von nie- 
mandem begehrt, und von alien umworben — das Schmerzenskind der 
buhlenden Musen. Sie ist geboren, ohne Wollen, sie ist schon, ohne 
Hygiene, sie ist gefallig, ohne Charakter, liebenswurdig, ohne Geschlecht, 
— man ist verpflichtet, sie zu erhalten, weil man mit Inbrunst Paradoxieen 
zu pflegen auf der Erde ist. Ein Fiirst kiifit seine Primadonna — die 
Oper erh&lt sich. Es kommt die Revolution. Statt der Galanterieen, die 
der Maitre des Plaisirs vermittelt, setzt der Staat die budgetgeregelte 
Subvention ein. So ist es in Paris, so ist es ahnlich iiberall. Aus einem 
Ressort der Vergniigungen und Maitressen wird ein offentliches Obligo der 
Unterhaltung, schliefilich der Erziehung. Aber nichts ist schwerer zu 
demokratisieren als die Oper, das uneheliche Kind der Feudalzeit. Finanz- 
probleme zerbrechen an ihr. Das Volk wird zugelassen, es soil bezahlen. 
Es reicht nicht. Die galante Quelle wird nicht gestopft, die wachsende 
moralische Verantwortlichkeit aber mindert den ZufluC. Schiefit der Fiirst, 
der Staat zu, verlangt er seine Rucksicht; schiefit das Volk zu, dies die 
seine. Das Rechenexempel geht niemals auf. Niemals erhalt sich eine 
vollkommene, musterhafte Oper von selbst. Und wenn sie sich nicht von 
selbst erhalt, ist sie von ihrem Mazen abhangig. Und wenn sie abhangig 
ist, wird die Gesellschaft ein produzierender Bestandteil ihres Wesens. 
An der Oper haben nicht nur Kunstler, sondern auch Zuhorer mit- 
gearbeitet. Der Konflikt, die Beziehungen zwischen beiden sind Fluidum 
ihres Lebens. 

22* 
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Zunachst, um die Unmoglichkeit einer finanziellen Balanzierung ein- 
zusehen, rechne man die Ausgaben fur die hier versammelten Kiinstler 
zusammen, die bindend sind, wahrend die Einnahmen fakultativ sind, und 
bedenke, dafi die Tendenz der Darsteller eine steigende, die des Publikums 
eine abnehmende ist. Furstenau in seiner Geschichte des Dresdener 
Theaters stellt fest, daC die Ausgaben fur die Italienische Oper 1718 uber 
45000 Taler betrugen, wobei Lotti und seine Frau mit 10000 berechnet 
wurden — und dies, nachdem man kurz vorher die Erfahrung eines voll- 
kommenen Opernbankerotts gemacht und das Theater in eine katholische 
Hofkapelle verwandelt hatte. Der beriihmte Hasse und seine Frau, die 
groQe SMngerin Faustina Bordoni, werden berufen und erhalten 6500 Taler 
Jahresgehalt mit Reiseurlaub. Die erste Bliitezeit Dresdens beginnt — nur 
aus personlichem Interesse und Opfermut Augusts III. Er stirbt, der Etat 
wird gestrichen. In der Hamburger burgerlichen Oper gab man Telemann 
einen Komponistengehalt von 300 Talern, zahlte aber 15000 Taler fur die 
Dekoration eines Salomotempels: der Krach war unvermeidlich. Die Aus- 
gaben fur die Biihnenausstattung sind in der ersten Zeit die groftten, sie 
gehen in den Hoffestspielen bis ans Irrationale. Es folgt die Steigerung 
der Ausgaben fur Sanger und Dirigenten. Nach einer alten Statistik von 
Ricci uber das Theater in Bologna war der Verdienst Jomelli's an seiner 
„Eunone a bei 27 Aufftihrungen 900 Lire, aber der des Sangers Appiani 3400. 
Die altitalienische Primadonna erhielt ungefMhr 1600 Mk. fur die Karneval- 
saison. Seit den Zeiten der Paris-Londoner Glanzoper gingen diese 
Rechnungen rapide herauf. Rubini bekam in London 156000 Mk. die 
Saison, 1862 Titiens in Neapel fur acht Auffiihrungen 16000 Mk. 1866 er- 
hielten Mario und die Giulia Grisi fur einen Abend zusammen 6000 Mk.; 
wahrend der Yorkfeste in London bekam die Grisi fur einen Abend schon 
4000 Mk., Caruso erhalt heut iiber 10000 Mk. Der Dirigent von Drury 
Lane hatte 1858 noch 160 Mk. monatlich, 1875 bezog Costa schon 1000 Mk., 
Richard StrauB bekam fur jeden Abend der „Elektra" in Co vent Garden als 
Dirigent 4000 Mk. Fiinf „Elektra a auffuhrungen in London kosteten iiber 
150000 Mk. Zuletzt rangieren in ihrer geschichtlichen Steigerung die 
Autorenausgaben. Man mufi das alte venezianische Theater San Cassiano 
bewundern, dafi es dem Cavalli gegen die Verpflichtung, nur diesem 
Institut jahrlich eine Oper zu liefern, ungefahr 2500 Fr. zahlt. Aber die 
Briefe, Kontrakte, Dokumente dieser Zeit, die Kretzschmar im 14. Peters- 
jahrbuche veroffentlichte, reden trotzdem von keinem groOen Gluck, keiner 
wirtschaftlichen Selbstandigkeit. Cesti ist auf Cavalli eifersiichtig; er miisse 
mehr bekommen, da er ein Hofkomponist sei — was tut der Hof? Er 
beordert einfach die von ihm gewiinschten Sanger, mit denen sich der 
arme Komponist auseinanderzusetzen hat. Metastasio bekam als Hofpoet 
600 Louisdor, seinen Reichtum hatte er von den Martinez, die ihn aus- 
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hielten. In Paris wachst es zuerst. Rameau genofl auBer einer hofischen 
Pension von 2000 Fr. noch eine zweite lebenslangliche von der Akademie, 
1500 Fr. Gluck bekam von Wien jihrlich 2000 Gulden, von Paris 
3000 Fr. und fur jede Pariser Oper 20000 Fr. Als der GroBunternehmer 
Barbaja Rossini fur 12000 Lire engagierte, ihm jahrlich zwei Opern zu 
schreiben, wurde diese alte italienische Gepflogenheit des Opernauftrags, 
der scrittura, kapitalistische Spekulation. Die neue Zeit brach an. Meyer- 
beer setzte in Berlin die Tanti&me-Beteiligung durch. Verdi bekam vom agyp- 
tischen Khedive fur die „Aida M 80000 Mk. Das alte deutsche Opernhonorar 
von 50 bis 100 Taler wurde lacherlich. Richard Straufi' Verlagseinnahme, die 
Tanti&men nicht gerechnet, aus der einaktigen „Salome" ist 50000 Mk., aus 
der „Elektra a schon 100000. Die erhohten Verlagsforderungen wirken 
wieder auf das Budget der Theater zuriick. Wenn je eine Kunst, ist die 
Oper in eine unlosbare Differenz des Idealen und Wirtschaftlichen geraten. 
Ihre Glieder sind in das System der modernen Industrie eingespannt, 
pressen sich gegenseitig hoch. Einst, 1700, wurde die Pariser Oper mit 
einer noch heute bestehenden Armenabgabe belastet, dafiir gab man ihr 
die Einnahmen der Opernballe. Die Gagenkosten eines mittleren Opern- 
theaters betragen heutzutage etwa 3000 Mk., die durchschnittliche halbe 
Kasseneinnahme deckt dies erst, und es bleiben die iibrigen Kosten. Eine 
Ausgabe, wie die 300000 Mk. fur das Berliner Ballet „Sardanapal", kann 
nur durch starke Zuschusse bewSltigt werden, die anderen, besseren Auf- 
gaben wieder schadlich sind. Die Zeiten sind voriiber, da Gye und 
Mapelson 1869 in Coventgarden bei einem Ausgabenetat von 890 000 Mk. 
710000 Mk. verdienten. Festspielweise, durch Konzentration grofier Abende 
in wenigen Wochen oder Monaten bei starksten Billetpreisen ist allenfalls 
eine Balanzierung moglich. Der Berliner Parkettpreis vor 130 Jahren ist 
12 Groschen, heute 8 — 10 Mk. 20 Mk. ist der internationale Durchschnitt. 
Bayreuth erhielt sich zur Not mit diesem Preis und muO nun auch auf- 
schlagen. Metropolitan verlangt die Deckung eines Defizits von seiten 
seiner Milliardenaktionare — die Kosten sind wochentlich 80000 Dollar, 
die Einnahmen 60 000. Die Hoftheater und Stadttheater haben die Sub- 
vention ihrer Fiirsten, Staaten, Gemeinden. Das private kleine Opernhaus 
mufl an Material sparen, um sein Leben zu fristen. Die Pariser Grofie 
Oper, die 2000 Leute beschaftigt, hat fiir den Abend 17 000 Fr. Kosten. 
Wien hat 2 000 000 Kr. Defizit, die Scala 300 000 Lire. Wohlhabenheit, 
Glanz und Reichtum liegt iiber diesem Kunstunternehmen. Da es nun 
einmal wider Recht und Gewissen in dieser Welt existiert, will es sein 
Leben genieBen, schone Frauen verfiihren, blendende Gesellschaft sehen, und 
wirtschaftlich jedem hinwerfen, was er in der Spannung der okonomischen 
Krafte erreichen mag. Mit der Schonheit deckt es die Industrie, mit der Ver- 
schwendung die Logik, mit der unerhorten GroDartigkeit seiner Dimensionen 
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die liignerische Mathematik, die die Uberlieferung einer galanten Epoche 
mit dem Rechnungssinn einer burgerlichen Demokratie in Einklang zu 
bringen sucht. 

Die Wirtschaftsgeschichte der Oper wiirde an ihrem besten, weil 
paradoxesten Beispiel alle okonomischen Versuche aufweisen, die Menschen 
gemacht haben, urn eine Institution voller personlicher Interessen und 
nervoser Verfassungen (wie auch das Leben ist) mit der Sicherheit papierner 
Berechnungen auszugleichen (wie auch die Wissenschaft ist). Durch die 
Laune eines Geldgebers, mit dem Temperament eines Liebhabers entsteht 
und stirbt die Oper. Donna Elvira ist vergessen, Donna Anna singt die 
Rachearie, aber Zerline wird in das SchloC gefuhrt. In Spanien mehr, in 
Deutschland weniger. Wo das Auge leuchtet, wo das Glas perlt, wo das 
Standchen klingt, ist die Heimat. Leporello fiihrt die Rechnung und wird 
doch nur zum Narren gemacht. Er hat auch nichts dagegen einzuwenden. 
LaOt sich das berechnen? Gut, man liebt und spielt nicht taglich. 
Man spielt in der Karnevalszeit, auch etwas vorher zum Winterbeginn, 
auch etwas nachher nach Ostern. Sind Liebesorgien Ferien der Religion? 
Es kostet zu viel. Man beschrSnkt die Saison, in London, in New York. 
Aber es reicht nicht. Man wagt es doch wieder taglich, man wirft das 
Geld, man bedienert die Fiirsten; geht es nicht, so geht es nicht. 
Handel griindet in London die Royal Academy, HoFkreise unterstiitzen ihn, 
der Konig gibt 1000 Pfund, er engagiert in Dresden seine Sanger, wo der 
Kurprinz Hochzeit feiert und Opern befiehlt. Nach acht Jahren ist man 
fertig, es geht nicht. Die Leute laufen in die Gay'sche Bettleroper, wo 
kleine Verliebte burgerliche Liedchen singen. Ein Direktor Heidegger 
kauft das Haus, die Reste, die Materialien und macht Handel nachstes Jahr 
zum Leiter einer neuen, privaten Oper: neue Italiener, neue Krache, neue 
Leiden. Der Kastrat Senesino wird entlassen, eine Konkurrenz tut sich 
auf mit diesem Kastraten Senesino, und mit Farinelli und Porpora und 
Hasse. Heidegger gibt ihnen sein Haymarket, Handel versucht Covent 
Garden auf eigene Rechnung zu halten. Er iibemimmt sich, gibt es ver- 
loren. Gleichzeitig sind die Gegner auch fertig. Heidegger ist zur Stelle 
und sammelt aus beiden Ruinen eine neue Oper, die noch kurzlebiger 
ist. Alles liegt am Boden — aber eines steht durch diese ganze Zeit 
fest, Handels Werke, die er fur seine treulosen geliebten Theater ge- 
schrieben. Auch sie sind heut zerbrockelt. Ein Wind weht iiber die 
Steppe. 

Wie schiitzt man sich vor den Tucken Don Juans? Man reicht sich 
die Hande und griindet Genossenschaften. Der Fiirst hat seine Tage, die 
Sanger haben ihre Stunden, nur der GenuB bleibt. Der GenuC wird 
sozialisiert, das Amusement in Aktien ausgegeben. Das genossenschaft- 
liche Prinzip geht stark durch die Geschichte der Operngrundungen. Das 
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Abonnement ist die Grnndlage dor Berechnung, Die Mailfoder Oper im 
t8. Jahrhundert hat einen Stamm von 30 Edelleuten als Subskribenten f das 
fibrige wird vermietet. 1727 in der Hamburger Oper zahlt der Subskribent 
25 Taler, In Italien wandert die Truppc, in Deutschland ist sie mit dem 
Theater verfassnngsmfl&ig verbundeo. Doit hat die Truppe ihr Repertoire, 
bier das Theater. Doit haben die Abonnenten ihre aichere Abwechslung, 
hier ist ohne den Zuliuf von Freniden eln dauerndes Interesse unmdglich. 
Opernrepertolres Bind schvieriger zu enieuem als Schsuspielrepertoires. 
Das mas&ivere Repertoire gleicht sich im Sflden eher mit der FreizQgigkeit 
der Sanger aua. Dafur nimmt man im Norden das Stfick ernster und 
m&cht es nicht so sehr von der [Constellation der Sanger abhftngig. In 
diesem Sinn rechnet die afidliche Oper mebr aaf ein stflndiges Pnblikum 
und vech&elnde Sanger, die nordische auf ein wechselndes Pnblikum und 
stlndige Singer, Die siidllche bildet das Abonnementswesen in den Logen 
anflj die nSrdliche das demokratische System im r Amphitheater. Die Loge 
bestimmt den gesellacfaaftlichen Charakter. Sie gibt den Abonnenten Frei- 
heit und Benehmen t Haltung und Ungenierthcit, sie kultiviert eine besondere 
Art von Verkehr unter der Einstellung mf den scheinbaren Zweck der 
Biihne und doch mit alter Offentlichkeit der lelcht abgctrennten Interesseo. 
Man besucht sich, man verfaindet die befreundeten Logen* man beobachtet 
sich vis-i-vla, roan zieht sich zurfick, gcht und kommt nach Wunsch, — 
eine ftffentliche Intimitftt, urn die die Musik ihre gesellschaftlichen Zauber 
schllngt. Man darf schwelgen und ist doch beieinander, Man darf sich 
treffen and hat sich doch nicht verabredet. Man simuliert eine Absicht 
und hat doch keinen anderen Tic als den der Geselltgkeit. Man verdeckt 
seine eigenen Augen mit dem Opernglaa, um die Freniden desto sicherer 
zu verfolgen. Die Paradoxic des Kunstverks scfallgt auf die Paradoxic der 
Gesellschaft zuriick* DIeser Reiz aber wirkt auf den Abonnenten und 
kommt dem Kun&tbudget zugute* Die Loge reicbt schon von Italien 
fiber Wlen nach London und Amerika. In Deutschland jedoch abonniert 
man das Parkett und die Balfconreihen* Die Loge ist hier verkummert, 
sie ist rudimentSr, Der Deutsche sitzt mit sachlicher Begeisterung in der 
Oper, bafit seinen Nachbar, verdammt das Zusp&tkommen, entrfistet sich 
fiber unzeitgemSQe GesprSche, siebt mit dem Opernglas auf die Bfihne 
nnd belSchelt den Frack* Er ist ein Arbeiter und Ernstnehmer. Darum 
hat er gesiegt. Aber die Rache der Uo&achlichkeit wird sfifi sein. 

Der Franzose Gretry hat das deutsche Normaltbeater vorgeabnt. Er 
denkt sich in der Direktion drei Dichter und drel Musiker, die zusammen- 
arbeiten und eine Jury ffir die Einsender bllden. Der Zuschaaerraum ist 
ein Amphitheater, das tausend Personen faQt — braun gehalten, ainsi lea 
femmes seraient jolies et la scene ectatantet Keine Logen. Das Orchester 
unsichtbar. Eine geschlossene Opera- und Tanzschule ist angegliedert mit 






s " . ^ | ¥ Original from 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



336 DIE MUSIK XI. 18: 2.JUNIHEFT 1912 

Klassen und Preiscn. Alles ist abonniert. Das Honorar ist Tantieme. In 
Bayreuth ist diese Oper erstanden — auf die Initiative eines einzelnen 
Geistes. Die drei Dichter und drei Musiker waren in ihm vereinigt. Eine 
Jury war nicht notig, da er das Haus nur fur sich baute. Das Honorar 
fiel nicht ab, da die Kosten unermefilich waren. Die Subskribenten fanden 
sich schwer, und der Khedive von Agypten zahlte das Meiste. Aber 
das amphitheatralische Haus ist erstanden, gegen den Glauben der 
Masse, aus dem Willen des deutschen Demokraten. Niemals in der 
ganzen Kunstgeschichte ist eine ahnliche Tat geschehen. Es war in einem 
einzigen Wurf der Protest gegen das Jahrhunderte alte italienische Gesell- 
schaftstheater. Und unglaublich: es hat sich mit den Jahren rentiert. Es 
hat Nachahmung gefunden. Es ist Mode geworden. Es ist Gesellschaft 
geworden. Selbst die jolies femmes fehlten nicht. Und es ist immer aus- 
verkauft, ohne nur einen Abonnenten zu haben. So wirkt der Mut eines 
einzigen unwirtschaftlichen grofien Menschen wirtschaftlicher auf die Organi- 
sation der Oper, als alle flusternden, kichernden, kerzenhellen, spiegelnden, 
duftenden Logen es je getan haben. 

Die unwillkiirliche Neigung des Volkes geht dahin, sich selbst die 
Oper zu verdanken und zu pflegen, und doch wird es in groOem MaOstab nie 
dazu kommen, sie der Sorge und Bestimmung des Fursten und Mazens ganz 
zu entziehen. Die Museen sind ruhige halbstaatliche Anstalten; selten nimmt 
der Fiirst Gelegenheit, in ihren Gang einzugreifen, nachdem sie wie seine 
unbewohnten Schlosser und Parks demokratisiert worden sind, und das 
Mazenatentum wirkt still und unter der Decke. Die Oper ist aktiver. Der Hof 
gibt sie nicht ganz aus der Hand, das private Mazenatentum wieder scheut 
vor ihrer Beweglichkeit, das Volk nimmt sie in Pacht, aber besitzt sie nicht. 
Es ist ein Zustand, der in seinen Einflussen nicht unklarer gedacht werden 
kann. Beim Fursten Lobkowitz fand 1809 eine italienische Auffiihrung 
von Paers „Camille" statt, der Fiirst selbst machte den SchloDvogt, sonst 
wirkten Dilettanten und Kunstler mit und ein eigenes Orchester. In solcher 
Sphare ist die Oper aufgewachsen. Sie hatte eine gute Kinderstube in 
den Adelshausern der Italiener, die sie erfanden, in den Privattheatern 
der Fursten und Mazene, die sie pflegten. Aber ihre magnetischen Eigen- 
schaften reizten das Volk, die Industrie, alle Vergnugungssiichtigen und 
Eiteln und Missionsbediirftigen und Spekulanten, und diese alle zusammen 
oder gegeneinander buhlen um sie wie um den Ring Alherichs, den ein 
Zauberwort zum Weltherrscher macht, ohne verhindern zu konnen, dafi 
er dem Besitzer selbst entrissen wird. Der Kampf der deutschen Oper 
gegen den FiirsteneinfluB litt deutlich unter diesen verwickelten Interessen. 
Die deutsche Oper, in alien kleinen Residenzen eine Griindung des Fursten, 
meist liber die Zeit hin italienisch, wird dem zahlenden Publikum erst 
sehr spat erschlossen. Friedrich der GroBe sitzt hinter seinem Dirigenten 
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und verfolgt mit ihm die Partitur. Er liebt den schwachen Graun und 
ubersieht den groCen Gluck. Sein Nachkomme halt sich heute von den 
bedeutenderen Neuauffubrungen fern, empfindet gegen seine Epoche, pro- 
tegiert die hohle historische Phrase von Meyerbeer bis Leoncavallo und 
verschiebt den Ausgabeetat zuungunsten derer, die mit Recht auf Berlin 
warten. Hier liegt einer der letzten Falle vor, da das Monarcheninteresse 
sich noch nicht von der aktiven Beteiligung an der Oper lossagen kann. 
Inzwischen haben sich die Zeiten so geandert, daO diese Sorge um sein 
Haus, einst ein schoner und fruchtbarer Vorzug adliger Mazene, eine 
fossile Behinderung des gegenwartigen Lebens, der strebenden Kunst wird 
— und eben leider doch nicht entbehrt werden kann. Hier sitzt die Oper 
in der Klemme, sie, die dem Volk geben will, was des Volkes ist und 
dem Kaiser, was des Kaisers ist, und dabei ihre liebenswurdige Seele 
aushaucht. Der Landtag bewilligt die Erhohung der Dotation und hiillt 
sich in ehrfurchtsvolles Stillschweigen uber diese Paradoxic 

Das funktionelle Verhaltnis der Volker zur Oper ist ein verschiedenes. 
Die Italiener nehmen sie sofort als Volksbesitz in Anspruch, die Franzosen 
behandeln sie als eine politische Angelegenheit der Parteien, die Englander 
als eine Industrie, und die Deutschen als ein Fiirstengeschenk, das man 
mit der gebuhrenden Hochachtung hinnimmt, wenn nicht gerade einmal 
der Stolz eines Revolutionars oder die Philistrositat eines biederen Stadt- 
publikums zu einer anstandigen Opposition begeistert. Lesen wir, was 
Heinse iiber die guten Gesellschaften der Operndeutschen seiner Zeit 
schreibt: „Die Produkte der Kunst mussen in Deutschland wie das Un- 
kraut wachsen; da ist keine Pflege und Wartung, und sie gehen selten ins 
wirkliche Leben uber. Das, was man bei uns heute Gesellschaft nennt, 
der Hof und der Adel und die Gelehrten selbst, welche alle gleich der 
Friihlingssonne sie erziehen und zur Reife bringen sollten, bekiimmem 
sich wenig um sie, betrachten sie als unniitz, als schlechten Zeitvertreib 
und haben sie niemals zur Beschaftigung gemacht, um echten guten Ge- 
schmack an ihnen zu gewinnen." Dies war vor der Zeit der deutschen 
Nationaloper. Es geiOelt das Italienertum aller damaligen deutschen Mazene. 
Was hat sich geandert? Die gesamte gute deutsche Oper hat sich gegen 
das Interesse der meisten Fiirsten durchgesetzt, und nur, wo der Einflufl 
des Hofes heut aus Bequemlichkeit sich nicht bemerkbar macht, gedeiht 
die Gegenwart. Ludwig II. war eine Ausnahme aus Schwarmerei, und 
Dresden ist ein Vorort aus Gleichgiiltigkeit des Konigs. Diese Gleich- 
giiltigkeit des Mazens ist der scheinbare Sieg, den das deutsche Opernvolk 
errungen hat. Es ist nicht einmal eine Verfassung, die aus Kraft und 
Charakter nicht eingehalten wird. 

Das alte Venedig ist typisch fur die alte Kongruenz von Publikum 
und Oper. Nach den ersten Versuchen in den Palasten der Adligen wird 
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schon 1637 das offentliche Opernhaus S. Cassiano gegrundet; einer der 
Unternehmer, Ferrari, Textdichter und Komponist, spielte im Orchester 
selbst die Theorbe mit. 1639 folgt die Oper S. Giovanni e Paolo (sie 
wird immer nach den naheliegenden Kirchen benannt), 1641 S. Mos6. 
Bis 1699 werden 18 Operntheater errichtet, 8 bestehen mitunter gleich- 
zeitig. Die Textbucher werden gedruckt und verkauft. Die Leute sitzen 
mit Wachskerzen, sie zu beleuchten. Als Reste dieser ersten Andachten 
dffentlicher Opernbesucher haben die alten Texte (mit ihren Wachsflecken) 
einen besonderen Sammlerwert erhalten. Die venezianischen und die 
spateren Hamburger Texte sind bibliophil — nicht zufallig gerade Texte 
von Volkstheatern. Schatz in Rostock ist einer ihrer bedeutendsten 
Sammler. Die italienische Oper bleibt Volksliebhaberei bis in unsere 
Tage. Niemals sind hier politische Konflikte aufgetreten. Ob die Scala 
oder San Carlo Fiirsten- oder Volksgriindungen sind, iiberlegt man sich 
kaum. Und weil die italienische Oper solchen iibereinstimmenden Beifall 
hatte, brauchte sie nicht zu kampfen, erschlaffte und versank in ihrer 
traditionellen GroCe. Kaum entschlieBen sich ihre Gelehrten heut noch, 
die alten Drucke und Manuskripte systematisch herauszugeben, wie es 
Franzosen und Deutsche langst tun. 

Der Blick in die franzosische alte Oper ist diffiziler. Es sitzen zwei 
Parteien im Theater, die sich bis auf das Messer befehden. Die Oper 
stachelt die aktiven Interessen auf, nach links und nach rechts. Nach 
links fur die leichtere, italienisierende Buffoart, nach rechts fur die ernste 
und langweilige franzosische Nationaloper. Es gibt einen traditionellen 
Coin du roi und einen revolutionaren Coin de la reine. Buffonisten und 
Antibuffonisten, Piccinnisten und Gluckisten sprechen, singen, brullen und 
schreiben gegeneinander. Von der Polemik Raguenet's fur die Italiener 
und Lecerf de Vionville's fur die Franzosen bis in die letzten Schriften 
der Enzyklopadisten, bis in die Reformationsbestrebungen Glucks, der gar 
nichts Personliches gegen Piccinni hatte, geht durch das 18. Jahrhundert 
der offene Parteistreit des Geschmacks, eine Spaltung, die durchaus nicht 
blofi von NationalitatenhaG genahrt ist. Die Oper bleibt, statt nur furst- 
lich oder nur popular zu sein, ein Spielball zwischen Akademie und Per- 
sonlichkeit, zwischen Amusement und Gestaltungskraft. Sie erhalt sich 
dadurch lebendig, sie vibriert mit den Nerven der Zeit. Die Italiener sind 
Melodiker, die Franzosen Sprachmenschen — sie sind dem Stofflichen 
gegeniiber zuganglich. Die kleine biirgerliche Spieloper, in der sich Figaro 
langsam, zielbewufit heranbildet, zittert vor Erregung der kommenden 
Revolution. Die Revolution kommt, die Tuilerien werden gestiirmt. Die 
Konigin soil sich noch einmal dem Publikum zeigen, sie geht in die 
Com6die italienne zu Gretry's „Evenements imprSvus". Ein Beifall begriifit 
sie in der Loge. Sie weint, und der Dauphin auf ihren Knieen sieht 
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geruhrt zu ihr auf. Da singt die Dugazon ihr w J'aime mon maitre tendre- 
ment, Ah, combien j'aime ma maitresse" — und blickt, die Hand aufs 
Herz, die Konigin an. Das wird das Signal. Die Jakobiner stiirmen, man 
springt auf die Biihne, die Sangerin zu lynchen, man jagt die Konigin aus 
dem Theater. Die Revolution nimmt die Oper fiir ihre Zwecke in An- 
spruch. Aus literarischen Parteien werden politische. Man ist sich der 
suggestiven Kraft der Musik bewuBt. Gretry's Memoiren sind in ihren 
ersten beiden Teilen voll von spriihender Lebenslust, Menschenkenntnis, 
Weltlaufigkeit der Musik — dann wendet er sich an die Citoyens, wird 
moralisch, langweilig, rucksichtsvoll und entsetzlich padagogisch. Die 
Wendung in diesem Buch ist die Wendung in der Zeit. Die Opernsangerin 
Maillart mufl in Notredame auf dem Altar in mythologischem Kostiim als 
Gottin der Vernunft die Scharen der Freien, Briiderlichen, Gleichen vor 
sich knieen sehen — die paradoxeste Oper, die sie jemals darzustellen 
hatte. MShul's „Phrosine und M61idor" wird nur geduldet, wenn er einige 
Einlagen macht, in denen das Wort liberty geniigend vorkommt. Sein 
„jeune Henri" entflammt die Royalisten, erzurnt die Republikaner so heftig, 
daO der Larm die Auffuhrung nicht iiber die erste Szene gelangen laBt. 
Aber alle diese Aufregungen sind heut voriiber. Der letzte Fall war die 
Auslosung der Belgischen 30er Revolution durch die „Stumme von Por- 
tici". Beim Sardanapal, der ein groBer Jager und Beschiitzer der Kiinste 
ist, blieb hier alles ruhig. 

Wir haben ein wenig in die Seele dieses gemischten Publikums hin- 
eingeleuchtet, das in Verlegenheit vor einer so hybriden Gattung der 
Kunst bald sich in der Musik unterhalten will, bald die Texte politisch 
beschnuffelt, bald den Geschmack seinem Fiirsten bestreitet oder nicht 
bestreitet und schlieBlich doch nichts tut, als ein schlechtes Drama auf 
seine Auflerlichkeiten anzusehen, entschuldigt durch die Musik, die es 
nicht versteht. Der Glanz des gesellschaftlichen Lebens, dieser hochsten 
reprasentativen Gesellschaft, die sein Fiirst kennt und die es ihm nach- 
ahmt, bestrahlt seine Anwesenheit und beschattet alle Zweifel. Das Berliner 
Opernhaus ist das bestbeleuchtete. In Pest kommt auf den Platz 4000 Mk. 
Baukosten. Das Wiener Opernhaus kostete 10 Millionen, das Pariser 30. 
Die Pariser Oper ist die Mitte der Welt. Man ist vergniigt und zufrieden. 
Ein Kaiser hat sie gebaut. 

Diese Fiirsten, diese GroBen, diese Kleinen, Geber und Nehmer, 
selbst ein so widerspruchsvolles Publikum, dem die Representation das 
mangelnde Verstandnis entschuldigt und das keimende Verstandnis die 
mangelnde Loyalitat, die Liebe verschwenden und Verschwendung lieben, 
alle diese sitzen vor der Oper wiederum nicht ohne Herrschaft und EinfluB 
gegen Werke und Menschen da oben, die sie sich selbst holten und er- 
zogen. Merklich und unmerklich modellieren sie, wirken auf die weiche 
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Masse, die Bicb Im Chios ihrer unverschmelzbaren Telle, in der Unsicher- 
belt ihrer Skonomischen Bilenz dem geringstcn Druck vdllig hinzugeben 
■cheint, and fordern ibren Titel an einer Verfassung, die niemals eine 
werden wird. Die Oper bohlt urn ein Publikuin, dessen Launen to on- 
berecbenbar sind — wie lie selbst. 

Leopold 1. komponiert fast zu jeder seiner Wiener Opera ein psar 
Nummeni hinzu. Scin Sohn Karl VL stellt sicb en die Spitze des Or- 
chesters and dirigiert Fuxens ,EHsa\ Friedrich der Grofie bcgleitet die za 
engagfcrenden Singer Mufig beim Probetlngen. Er dichtet Texte far Gnun 
and komponiert Metastaslo's Verse. Auch obne die tlten Prolog? and 
Epilogs in dencn legend ein Staff auf zwangvolle Art za einer Huldigung 
des Erstea der Znh&rer gedreht and geschraubt wird, ist die RQckaicht 
auf den F&rsten mafigebcnd, — eine Rflcksicbt im Betrieb der Oper, vie 
jene eine Ruckslcht in der Form der Oper war. Napoleon beflehh plfltzlich 
eine Probe der .Proserpina* seines Lleblingg Paisiello bel sicb. Alio werden 
in Eile zusammengpholt. Er bleibt ruhig sitzen, h6rt zn — dann beglnnt 
er die Deklamation zu tadeln* Paisiello ist fafchst betroffen, da er gerade 
sich berafen glaubt, frsnz&siache Texte muitergQltig zu komponiereo. Der 
Kaiser sagt za Mfthul, sie kSnnten da in Paris dock nie eine Buffooper 
macben — M6hul komponiert seinen »Irato* als eine Art Parodie auf die 
Buffa j Napoleon lobt das Stfick, aber er ist tief beleidigt, da er es ibm nan each 
widmet — es ist fflr immer sus. Eine 1807 komponierte miserable Oper 
.Triomphe de Trajan* von Lesuenr and Persuis wird eine so grobe Vcr- 
berrlichang dee Kaisertums, daQ Napoleon dagegen selbst protestiert — der 
Polizeiprftsident hatte sie aus Uebedienerei den Autoren empfohien. Sie 
kostete 1 00000 Frcs. and brachte 520000. Andere Monarchen waren nicbt 
so maliziSs. Boleldlen kam zum Zaren and verp&ichtete sich, jlhrllch 
drei Opern za macben, derea Texte der absolute Herrscher selbst za be* 
stimmen babe. Der Deutsche Kaiser bat Leoncavallo um den .Roland von 
Berlin*. Was will man mehr? Eine Oper ist ein schweres Risiko and tie 
hat schon halb gewonnen, wenn tie unter den Augen des FQrsten entsteht 
Der FBrst bestimmt, dsD sie handertmal gegeben werden muB, uad bezablt 
das leere Haus. Das Pablikum ist nicbt so freigebig, aber es ist nocb 
tyrannischer* Es gibt keiue Opern in Anftrag, aber es will dauerud inter* 
essiert sein. Was am Hof durchHUt, war ein sites Opernsprichwort, 
re&sslert in Paria, Was in Berlin durchRUlt, kdnnte man auch sagen, 
re&sslert bei seinem Hof. Das Pablikum hat in der Oper nicbt so viel 
eigene Meinung als im Schauspiel, aber es ist um so schwerer zu gewinnea 
Seine Interessen und seine JKitsrbeit sind die entgtgengesetzten des Hofes. 
Der Furst arbeitet vor der Oper, das Publikum nachher. Der Ffirst 
arbeitet — viel zugespitzter als im Schauspiel — ffir seine Zwecke, als 
Regi&scur, Komponi&t, Reprisentant, eben well die Oper ein verantwortangs- 
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voller Posten im Budget seines Prestiges ist, die suggestivste Kunst der 
Machtentfaltung. Ist sie fertig, ist sein Interesse zu Ende, und das des 
Publikums beginnt, nicht minder verantwortlich von dieser Seite, — denn 
auch das Publikum hat sein Opernprestige und weifl es zu verwalten. 
Alle Meininger Schauspielinteressen, alle Hamburgischen Dramaturgieen 
sind nichts gegen die Vitalitat dieser zweifelhaften Kunst, die sich immer 
zum Mittelpunkt des geistigen Salons einer Gemeinde zu raachen versteht, 
immer urn die Gunst der Menge buhlt, wenn sie auch Jahrzehnte warten 
muO, eine Buhlerin von langem Atem und blutsaugenden Ktissen. „Die 
Aktschliisse miissen laut und schnell sein," schreibt Mozart, „damit die 
Leute zum Klatschen nicht kalt werden." Oh, die Leute verschlingen die 
Oper und stofien sie ab, verhohnen sie und umarmen sie, wie man sie 
ihnen gibt. Die Italiener ruhmen sich der Zahl der Wiederholungen, die 
sie von einer Oper sehen und registrieren die Nummern der Szenen 
gleichwie die ihrer Logen, indem sie die Sanger als wandelnde G&ste 
dieser Nummern einladen, bewillkommnen, wieder fallen lassen, vergessen. 
Die deutsche Oper buhlt um den Arbeitssinn und Ernst ihrer Zuhorer, gibt 
ihnen Ratsel, deren Mystik sie bewundern, liberschiittet sie mit Polypho- 
nieen, deren Gelehrsamkeit sie anstaunen, halt sie mit Weltanschauungen 
stundenlang gefesselt, ohne daft sie sich nach dem Vorhang sehnen diirfen. 
Hundert Jahre, bevor Wagner die 2\ Stunden reinsten Rheingoldes wagen 
durfte, ist es in England vorgekommen, dafi man (und dieser Mann war 
der jiingste Sohn von Bach mit seinem Kompagnon Guglielmi) zum Gluck- 
schen „Orpheus" Zusatze von Gassenhauern machen mufite, um die Leute 
zu fangen. In Paris richtet man gleichzeitig die „Zauberflote" als „ My stores 
d'Isis" zu (man sagt Mis&res d'ici) mit eingelegten Arien aus „Don Juan" und 
„Titus" und einem gewaltigen Papageneballet. Gleichzeitig in Wien schlieOt 
man den „Don Juan" mit einer Pantomime, die die Eingeweide der Holle 
enthiillt. Was hat das Publikum an diesem „Don Juan" allein gearbeitet. 
Die Buffofassung Mozarts geniigte ihm nicht, es verweigerte den freund- 
lichen SchluC, es geheimniste mit E. T. A. Hoffmann die schwierigsten 
Lebensprobleme hinein, es wurde romantisch und machte einen roman- 
tischen „Don Juan", es liefi die Oper mit seinem damonischen Tod zu Ende 
gehen, es erfand je nach seiner Stimmung, der komischen, tragischen, 
romantischen, klassischen, realistischen, stilisierten und sogar pietatvollen, 
einen neuen „Don Juan" und freute sich, wie stark der alte war, alles das 
auszuhalten. 

Schliefilich arbeiten sie alle zusammen mit, die Oper — nicht wie 
ein Drama durch Striche lebensfahig zu halten, in der Auffuhrung der 
Zeit zu assimilieren — , sondern wie einen Schmuck, der nicht verloren 
gehen soil, neu zu fassen, gegen den Einspruch des Materials, gegen 
Gerechtigkeit und Wahrheit, zu zerstiickeln, zu verlangern, zu montieren, 
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zu schleifen und dann wegzuwerfen. Auch heute noch, da man wegen 
aufierer Wirkungen den „Oberon* in Wiesbaden, den „Orpheus* in Berlin 
umfassen laBt, zum M6hulschen ,Josef" hochdramatische Rezitative kom- 
poniert, die Aulische „Iphigenie" mit dem Wagnerschen SchluD beibehalt, 
Meyerbeer und Verdi mit Zwischenspielen versieht, — man kann nicbt 
sagen, dafi in unserer sachlichen Zeit das Gebilde der wiederholten Oper 
fester und unzerstorbarer geworden wire. Es ist Auffuhrungssache, gut, 
aber es ist noch mehr Zuhorersache, Sache des Geniefienden und Liebenden, 
sich ein Werk, dessen Kostbarkeiten er schatzt, zu erhalten und zu sichern. 
Fiir ihn geschieht das alles, oft erbSrmlich, oft aber auch eigensinnig groD 
und tyrannisch, oft buhlerisch, oft aber auch gestaltend und in einer 
sonderbaren zeitlosen Art mitschaffend; fiir ihn erfullt sich das Paradoxon, 
daC man ein Objekt, um es zu erhalten, andert, und weil man es liebt, 
auflost. 

Seit Jahrhunderten sitzt der Zuhorer vor der Oper in dem spannenden 
Gefiihl, ob sie seiner Revision standhalten, ob er sie wird umschalten oder 
neu verpacken miissen. Die junge deutsche Oper mit ihrer straffen Ein- 
heitlichkeit wird ihm einst darin Schwierigkeiten machen. Wird ihre Zeit 
gekommen sein, wird sie wie ein Kolofl in den Abgrund sinken. Die alte 
Nummernoper durfte sich spielender verlieren. Sie hatte ein Generations- 
gefiihl im Glanz ihrer Gesellschaft. Da schreibt Campra 1710 seine „F6tes 
vdnitiennes" — tSnzerische Intermezzi, die zu pieces k tiroir werden, be- 
liebig umzustellen und zu verandern. Es ist ein wahres Repertoire der 
Zeitvergniigungen: weissagende Zigeuner, dann der Amor als Seiltanzer, 
dann die Oper der Oper (eine Liebesszene mit Gesangsunterricht und Auf- 
fiihrung), dann die Oper des Tanzes (als Wettbewerb der kolorierten Kunste 
eines Musik- und eines Tanzlehrers), zuletzt Serenaden mit reizenden ita- 
lienischen Liedern — die Gesellschaft wirft diese w Entr6es« wie Balle und 
jongliert mit den Szenen, die alle Vorziige unzusammenhangender Amuse- 
ments haben, wie sie.es am liebsten mit jeder Oper tun mochte. Lulli's 
„Theseus B wird das erste Mai am 16. Februar 1677 aufgefuhrt: die beruhmten 
Tanzer Magny, Noblet, Beauchamps, Allard, PScour wirken mit. Die sie- 
bente Wiederholung findet am 29. November 1729 statt mit der P61issier 
als Aegle, dem Th6venard als Eg6e, den nunmehr weiblichen Tanzerinnen 
Camargo, Sall6. Weitere Wiederholungen bringen schon Tanzeinlagen der 
Camargo, der Herren Blondy und Dumoulin. 1767 arbeitet Mondouville 
die ganze Musik um. Das Publikum jedoch ist noch nicht so weit: es 
verlangt stiirmisch seinen Lulli wieder. Mondouville wird viermal gespielt, 
Lulli wieder zwanzigmal hintereinander. Aber das Unvermeidliche tritt 
trotzdem ein: am 28. Februar 1782 erscheint Text und Musik so renoviert, daC 
nur eine einzige ursprungliche Lulli- Arie iibrig bleibt! Dann ist dieser 
B Theseus a fiir immer erledigt. Genau ebenso geht es mit Marais* 9 Alcyone'^ 
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die allmahlich auOer dem beriihmten „Sturm", einer der ersten grofien 
Opernprogrammusiken, durch andere Nummern ersetzt wird. 1st so 
etwas in der Literatur je vorgekommen? Hat je ein Publikum sich 
einen Racine oder Shakespeare gefallen lassen, dessen Szenen von 
anderen durch andere ersetzt worden sind? Und mit welcher Aus- 
dauer hangt es an der Literatur einer Epoche, aus deren gleichzeitigen 
Opernwerken sich kaum noch der Name des Autors erhalten hat? Die 
Dichtung beriihrt das groCe bleibende Leben, die Musik hat ihren wech- 
selnden Stil und ihre Zeitornamentik. Die Dichtung ist leichteren Korpers 
und fliegt durch die Geisteswelt, die Musik ist kostbarer und will sich 
bezahlt machen. Die Oper, die einmal zur Representation einer Epoche 
wurde, will nicht ungestihnt von der Bildflache verschwinden. Der junge 
Autor im Paris des 18. Jahrhunderts wartet mit dem Druck seines Werkes 
haufig, bis das Publikum sein Urteil gesprochen, oder veroffentlicht im 
Mercure Reueartikel iiber Fehler, die er gemacht, um zu retten, was zu 
retten ist. Und die alte Oper schminkt sich immer wieder mit Salben und 
Pflastern, um ihre Ehre, ihren Erfolg nicht zu verlieren. Was niitzt es 
ihr? Sacchini's „Oedipe de Colone", seine erfolgreichste Oper, die er iibrigens 
nicht mehr erlebte, zu deren Generalprobe (wie nur noch bei Glucks „aulischer 
Iphigenie") ein dffentliches Publikum fur 3 Fr. zugelassen worden ist, wurde 
in Paris 583 mal aufgefuhrt und ist versunken. Rousseau's „Devin de Vil- 
lage", dessen Erfolg ein Kapitel der Confessions fiillt, ist wahrend 66 Jahren 
400 mal dort gegeben worden und ist versunken.Ein grausames Geschick 
wirft die teuerste und reprasentativste Kunst einer schwankenden Menge 
vor die FiiDe, die ihre Bitten mit ebenso viel Liebe als HaB beantwortet. 
Und alle Miihe, die auf diesen Worten, dem Gesang, dem Orchester, der 
Szene ruht, wird dem Erfolg ausgeliefert, der paradoxesten aller mensch- 
lichen Einrichtungen, die aus MiBverstandnis Tugenden belohnt, die sie 
nicht erkennt, Hoffnungen erweckt, die sie nicht befriedigt, Enttauschungen 
bereitet, die sich zu spat zum Sieg wenden. Der Erfolg ist die letzte der 
Komodien dieses Theaters des Theaters. 

Der Erfolg — das Budget des Lebens, das auch nicht aufgeht, nie 
aufgeht, wie die Oper, deren Rechnung eine irrationale ist. Da larmt das 
siidliche Publikum im Parterre wie Instrumente, die gestimmt werden, ge- 
stimmt zur Entscheidung iiber Lebensschicksale, dort eine Angelegenheit 
voll Aufregung und Parteinahme, heute im Norden eine stumme Wahl- 
handlung. Sie schwatzen, essen, bestiirmen die Verkaufer, lesen sich die 
Zettel vor, galante Madchen sprechen ihre Nachbarn an, Englander, so 
unaufmerksam wie sie Burney auf seinen Pariser Reisen schildert, staunen 
iiber eine Publikumszene im Feydeau: Boieldieu's „Ma tante Aurore" wird 
gegeben, ein inszenierter Skandal erhebt sich, man spielt kaum zu Ende, 
der dritte Akt wird gestrichen, es wandelt sich in einen Riesenerfolg. 
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Boieldieu? Er wird in der Gesellschaft nicht mehr aufgenommen, weil er 
die Tanzerin Clotilde geheiratet hat. Alle inszenicrten Skandale bis zum 
Jockeyklub des w Tannhauser a wandeln sich in solche Erfolge. August, der 
Chef der Claque, der sich erlaubte, Meyerbeer auf den Proben Ratschlage 
fiir Anderungen zu geben, hatte sich kein besseres Mittel zur Organisation des 
Beifalls erdenken konnen. Die Organisation des Beifalls ist die Rhythmik der 
sudlichen Temperamentsausbriiche. Sie ist ebenso verfichtlich als interessant. 
Wer die Geschichte der Beifallsbezeugungen schriebe, hatte die Claque 
auf ihre rhythmischen Ffihigkeiten zu kritisieren, wie sie die Hohepunkte 
zu fassen versteht, und die angesammelte Begeisterung des Publikums zu 
regulieren, ohne den Singer zu storen. Sie gr&bt, wurde der Philosoph 
der Claque sagen, dem Applaus seine sicheren Bahnen, die auch schwankende 
und in der Richtung unentschiedene Nebenfliisse mit sich Ziehen, und 
durch diese KanSle fur den Erfolg und die Suggestion fruchtbar werden, 
also latente Massengefuhle auslosen und produktiv machen — und doch nie- 
mals etwas Ernstliches erreichen, wenn die Gefuhle nicht ehrlich sind. Dieses 
Fluidum des Erfolges schwebt um die Oper mit mythologischen Flugeln — 
es hat seine aberglaubischen Gotzen, Fetische und alle Teufel der jettatori 
gefunden, es koboldet in den Hornern, es patzt in den Ensembles, in 
tausend Kleinigkeiten flunkert es ab und leuchtet es auf, bei der nervosen 
Oper legendarischer und romantischer als je sonst im Theater. Der Unter- 
nehmer kennt seine geheimnisvolle Kraft, wie sie aus zwei Handfllchen, 
die sich beruhren, schicksalswendend hervorgeht. „Der Claqueur ist ubrigens 
nur eine etwas ubertrieben bewundernde Natur", sagt Gautier. Aber 
Monsieur August, den Berlioz besungen hat, wie er in kuhler Wurde seine 
Schlachtplane entwirft, auffSllig durch einen griinen oder rotlichen Rock, 
ein wahrer Dirigent der von ihm psychologisch haarfein beobachteten Pu- 
blikumsstimmung, Monsieur August, der Patriarch aller Claqueure, wird 
vom Direktor V6ron vor jeder Oper befragt und um Rat gebeten; das 
Werk wird aufier seinem Inhalt noch auf eine zweite Oper in der Oper 
vorher durchgenommen, auf das Crescendo und die Ritardandi des Beifalls, 
auf die Rhythmik des Erfolges, die man zu lenkenhat: man verabredet eine 
chromatische Tonleiter, deren hochste Tone, erzfihlt V6ron in seinen Memoiren, 
eine Aufforderung zum Beifall bedeuten, die tiefen aber kiihles Verhalten — 
je nach dem Kredit, den man den Sangern zu bewilligen gedenkt. Dr. V6ron ist 
der skrupellose Impresario der Pariser GroBen Oper, deren Pacht er mit 
einem Vermogen ubernahm, das er an Hustenbonbons verdient hatte. 
Die Julirevolution hat ihn heraufgebracht, und er verburgerlicht sein 
Theater: die Geldaristokratie erobert die Logen der Geburtsaristokratie. 
„Die Oper soil das Versailles der Menge werden." Von Musik aber ver- 
stand er nichts. Der Typus des geschaftsmafiigen Opernunternehmers in 
groBem Stil ist hier das erstemal ganz getroffen: man lese seine Karikatur 
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in Heines Pariser Briefen. Barbaja, der in den Spielhollen Neapels als 
Kellner sich das Geld verdient hatte, mit dem er in San Carlo und am 
Karntnertor seine Truppen in Bewegung hielt, war nur ein kleiner Vor- 
laufer gewesen gegen diesen w Gott des Materialismus" mit dem roten 
Gesicht, in der ungeheuren weiBen Krawatte, deren Vatermorder bis iiber 
die Ohren reichten. 

Die Schicksale der auf der Drehscheibe der Biihne thronenden, 
triumphierenden, gleitenden, fallenden Kiinstier sind ein Kampf der 
angeborenen Instinkte mit den Bewegungsgesetzen, der Zentrifugalkraft 
dieser wirbelnden Institution, deren Erfolge auf der einen Seite MiO- 
geschicke auf der anderen bedeuten, deren Lachen nicht ohne Weinen, 
deren Pracht nicht ohne Riicksichtslosigkeit abgeht. Hier ist das freie 
Leben des Kiinstlers, dort ist eine spielerisch-ernste Kette von Notwendig- 
keiten und Zufallen — nun fangt oder laDt euch fangen. Der groBe Akt 
der Lebensparadoxie wird auf seine Formel gebracht. 

Aus den ersten Zeiten der Oper leuchten uns Renaissancemedaillons 
entgegen. Der beneidete Ruhmeskranz wird auf die schonen Haare der 
Sangerin gesetzt. Uber die Leonora Baroni erscheint ein Band in alien 
Sprachen: Applausi poetici alle glorie della signora. Sie singt schamhaft 
und wohlanstandig, sie spielt selbst die Theorbe, die Mutter die Lyra, 
die Schwester die Harfe, alle drei singen dazu (welches feine alte Bild !), 
daB Maugan in seiner Lobschrift auf italienische Musik im Jahre 1639 
von ihnen sagt: so schon, daO ich meine condition mortelle vergaB. 

Beweglicher wird das Bild der Sangerin in den nachsten Genera- 
tionen. Von der Maupin erzahlt Laborde in seinen Essais: sie ist 1673 
geboren, Tochter des Sieur d'Aubigny, des Sekretars des Grafen Armagnac. 
Herr Maupin aus St. Germain en Laye heiratet sie sehr jung und laBt 
sie unvorsichtigerweise wahrend einer Reise zu Haus. Sie verliebt sich 
in ihren Fechtlehrer. Sie fliehen und treten aus Not in Marseille in die 
Oper ein — beide stimmbegabt, besonders sie. Sie hat fur ihr eigenes 
Geschlecht viel iibrig, ohne das andere zu verachten. Sie verfiihrt eine 
junge Marseillerin — Skandal — diese wird in ein Kloster gesteckt. 
Die Maupin laBt sich sofort dort als Novize aufnehmen. Nach einiger 
Zeit stirbt eine der Nonnen, wird begraben, die Maupin grabt sie aus, 
legt sie ins Bett der Freundin, entziindet ein Feuer und entfuhrt im Trubel 
die Geliebte. Sie wird verfolgt, gefaBt, zum Feuertod verurteilt. Die 
Freundin wird nach Haus geschickt, das Urteil nicht vollstreckt. Die 
Maupin kommt nach Paris, nimmt ihren Namen, den sie verborgen ge- 
halten hatte, wieder an, debiitiert als Pallas im „ Cadmus" 1695 mit grofltem 
Erfolg, wird als Stern der Oper Nachfolgerin der Rochois, dieser kleinen 
und gewohnlichen Person, die wenigstens eine gute Schauspielerin auf der 
Biihne gewesen war. Sie ist es auch im Leben. Sie bekommt Streit mit 

XI. 18. 23 
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dem Kollegen Dumenil, verkleidet sich als Mann, stellt ihn mit dem Degen 
— er will sich nicbt scblsgen, sic verhaut ihn and nimmt ihm Uhr nod 
Tabatiftre, Den nftchsten Morgen renommiert Dumenil, er babe sich gegen 
drei Rluber verteidigen m&ssen. Sie blamiert ihn vor den Kollegen, in- 
tern sie die Zeugen ihres Renkontres zeigt. Bei einem Bill des Binders 
von Louis XIV. verkleidet sie sich wieder sis Mann, diesmal, urn eine 
Dsnie zu verfUhreiL Drei Herren verteldigen diese, zitieren und stellen 
sie — sie bttte sagen k&nnen, wer sie ist, sie tut es nicbt* tStet die drei, 
geht fctUen Sinns in den Saal zuruck und erhllt vora Prinzen Pardon. 
Sie Hebt die Fsnchon Moreau und mscht einen Selbstmordversncfa, cU sie 
sie nicbt erh&rt. Schliefilicb geht sie nsch Briissel, wird Msitresse des 
KurfQrsten von Bayero. Der verllfit sie fur die Grflfin Arcos und schickt 
ihr durch deren Mann 40000 Livres. Sie wirft dem Grafeu Arcos die 
Bfirse an den Kopf und kehrt wieder sn die Psriser Oper zurQck. Sie 
stirbt 1705, 32 Jahre sit* 

Hier ist der Schwnng eines Lebenswurfe vor zweihundert Jmhren. 
Das Teufel&rad ist sch5n und dreht und wirft sie, wie sie es aushalten 
und wie sie fallen. Es ist groDer Atem dsrin, derselbe Atem, mit dem 
in dieser Zeit der Kastrst Ferri die chromatische Tonlelter durch zwel 
Oktaven nahm, obne Luft zu holen, mit einem Triller auf jedem Ton. 
Der Kastrat Cafkrelli, der Ludwig XV. Vorschriften macben durfte f0r 
die Geschenke, die er ihm zu geben babe, kauft sich von seinen Er- 
sparnissen eln Herzogtum und schreibt fiber sein Tor: Ampbion Thebas, 
ego domain. Farinelli, der FQr 50000 Fr* jihrlich augestellt 1st, Philipp V* 
von Spanien zur Erheiterung seines Gemiits jeden Abend dieselben vier 
Aden vorzu&lngen, scheint in seiner Kunst eine Wendung von der Vir- 
tuositlt zur Einfschheit und Ehrlicbkeit durchgemacht zu haben: Barney 
erz&hlt, daS ihn der Kastrat Senesius, sein Rivale, aus Bewunderung auf 
einer englischen Bfihne — er flel einfach aus der Rolle — umarmt babe. 
Die Cuzzoni und die Bordoni brachteu es nicht so weit, lhr Leben ist 
im Gegensatz zur Tesi (die nicbt sch5n war und frledllch als Lehrerin in 
Wien auslebte) bewegt und mannigfolttg. Quanz, dessen Memotren voll 
sind von den Scbicksalen der Opernprimadonnen und erfolghungrigen 
Komponisten, nennt die Cuzzoni einen Drachen an Charakter. Sie hat 
ihren Mann ermordet. Sie bat sich geweigert, nnter Hindel in London 
zu singen: Hindel reiflt sie in der Probe ans Fenster und droht sie 
herunterzustilrzen, wenn sie nicbt nachgiht: „Oh, Madame, ich weiB wohl, 
daS Sie eine wabre Tenfelin sind, aber ich werde Ihnen zeigen, dafi ich 
Beelzebub bin, der Merrscher der TeufeL* Die Cuzzoni hat einen an- 
genehmen hellen Sopran, rein, von c' bis c'", mehr rfihrend als virtuos, eine 
schlechte Schauspielerin. Wie scharf sind Leben und Kunst gegenelnandert 
Es bilden sich im Pubtikum Parteien der Franceses Cuzzoni und der Faustina 
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Bordoni, wie sich einst 1626 in Rom um zwei Sangerinnen die Parteien 
der Costisten und der Cecchisten gebildet hatten, so scbarf, daO ihnen 
das gemeinsame Auftreten verboten wurde. Diesen wird es nicht verboten. 
Sie geraten so aneinander, daD sie sich bei einer Vorstellung des „Astyanax a 
von Bononcini in London auf offener Biihne unter dem Gejohle und Ge- 
zische des Publikums verpriigeln. Die Cuzzoni endigt arm als Knopf- 
arbeiterin, die Bordoni in glanzenden Verhaltnissen bei ihrem Gatten Hasse. 
Noch einmal entfaltet sich in der Sophie Arnould, deren Biographie 
Goncourt sthrieb, der bunte Stil des Primadonnenlebens mit aller 
Macht der Instinkte — wir finden sie in der Gesellschaft Glucks. 
Dann wird diese Region biirgerlicher, freilich noch lange nicht burgerlich 
genug fur die MaBe des industriellen Instituts, das im Budget seiner Krafte 
mit den ungebrochenen Trieben der Opernzuchtlosigkeit nicht rechnen will. 
Eifersucht, Ruhmbegier, Ubermut und wieder hochstes ideales Ge- 
wissen wirbeln die Kunstler und Autoren durch die Opern der Welt — 
eine Kette Trunkener von Gliick und Ungliick. Wer erkennt sie immer? 
Hinter dem Pseudonym Piva verbarg sich der groBe Steffani, dessen diplo- 
matischem Gescbick das Haus Hannover mindestens so viel Ehre ver- 
dankte, als seinen Opern Vergniigen. Er war ein Weltmann mit doppeltem 
Gewissen. Ehe er Handel nach Hannover berief, hatte ihn Mattheson in 
Hamburg protegiert, aus Eitelkeit. Mattheson singt in seiner eigenen Oper 
„Cleopatra a den Antonius unter Handels Direktion. Antonius stirbt eine 
halbe Stunde vor SchluD. Mattheson stiirzt ans Dirigentenpult, Handel zu 
verdrangen. Sie ohrfeigen sich und Ziehen den Degen. Matthesons Klinge 
zerbricht Gott sei Dank an einem metallnen Knopf Handels. Welche Auf- 
regung! Der groBte Hamburger Komponist Keiser fahrt wie ein Kaiser 
durch die Stadt mit Bedienten in Auroralivree, wahrend seine Schulden 
ins Mafilose wachsen. Bononcini, dessen Opern in Berlin die Konigin 
Sophie Charlotte selbst am Klavier begleitet, tritt in London in die grofi- 
artige, durch ihre Protektoren geradezu politisch gefarbte Rivalitat zu 
Handel und geht als Plagiator gebrandmarkt zugrunde, von einem Alchimisten 
aufs Letzte beraubt. Mattheson aber schreibt sein Lexikon: die „Ehren- 
pforte* und gibt vielen groBen vergessenen Namen ihre Artikel, auch dem 
Meister .Stradel*. Stradella wurde das opernhafteste Leben aller Opern- 
autoren angedichtet: die Entfiihrung der venezianischen Maitresse, die 
Dingung der Morder, deren Riihrung vor seinem Gesang, und wieder neue 
Morder und endlich in Genua beider Tod — noch immer herrscht 
legendarische Unklarheit iiber diese Geschichte, die Flotow zur Oper 
machte. Oper iiber Oper! Die Autorenschicksale machen eine Wandlung 
durch von der allgemeinen Boheme aller Komodianten zum tragischen 
Konflikt mit dem Theater. Die alten Italiener werden mit der Oper herum- 
geworfen, die neuen werfen sich gegen die Oper herum. Jomelli, in Neapel 
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ein Gott, wird in Stuttgart deutsch vertieft und kehrt unverstanden, trostlos 
in seine Helm at zuruck. Monsigny wie Rossini erleben ihre groOen 
Schweigezeiten. Weber findet noch im Tode keine Heimat. Lortzing 
hungert unter Erfolgen. Wagner verzweifelt gegen eine Welt von Unver- 
standnis. Es ist wunderbar zu sehen, wie sich diese Geschicke ihre 
Melodie suchen, und wie sie sie finden — eine Melodie, so irrational wie 
moglich, wenn man sie mathematisch ausrechnet, und doch zuletzt so 
ganz Seele und Einheit, auf den wandelnden Harmonieen der Erfahrungen, 
ganz organische Tonalitat, mit alien Bitterkeiten der Fermaten und Ritar- 
dandi, und mit alien SuCigkeiten selbst der spielenden Koloratur. 
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E. T. A. HOFFMANNS LETZTE KOMPOSITION 

ZUR 90. WIEDERKEHR SEINES TODESTAGES, 25. JUNI 1912, 
MITGETEILT VON HANS VON MU LLER-BERLIN 



Der Freiheitskampfer und Freiheitsdichter Friedrich Forster 
(1791 — 1868), der mit seinem (einen Tag alteren) Freunde Theodor 
Korner im Liitzowschen Freikorps gefochten und spater in Paris 
erfolgreichgeholfen hatte, die von Napoleon dorthin entfuhrten Literatur- und 
Kunstschatze auszusondern und zuriickzugewinnen, war nach dem Friedens- 
schluD Lehrer der Kriegsgeschichte an der Ingenieur- und Artillerieschulege- 
worden; bald erhielt er jedoch den Abschied, da er sich als begeisterten 
Anhanger Jahns bekannte und sich auch durch eigene, in dessen Geiste 
verfaBte Aufsatze miCliebig gemacht hatte. Vorher, 1816/17, hatte er es 
verstanden, anerkannte Dichter wie Tieck, Brentano und Arnim zur Mitarbeit 
an dem schonen Sammelwerk „Die Sangerfahrt* zu vereinigen; auch E. T. A. 
Hoffmann hatte er — allerdings vergeblich — um einen Beitrag ersucht. 
Bald sollte er ihm jedoch naher treten. Ludwig Berger (1777 — 1839), 
der 1814 nach neunjahriger Abwesenheit im Auslande wieder in seine 
Heimatstadt Berlin zuriickgekehrt war, und den Hoffmann schon imjanuar 
1815 offentlich als ausgezeichneten Klavierspieler gefeiert hatte, griindete 
nach Vorbesprechungen im Februar 1819 am 26. April desselben Jahres 
mit drei jungen Freunden die „Jungere Liedertafel zu Berlin", der 
Hoffmann und Forster sogleich beitraten. Auf den regelmafiigen Zusammen- 
kiinften dieses Vereins trafen sie ohne Zweifel haufig zusammen, und 
Hoffmann lieB sich bereit finden, zwei Lieder des jiingeren Genossen zu 
komponieren. Das eine, B Walpurgisnacht tt , (in dem Textbuch des Vereins 
von 1835 No. 59) ist gedacht als kleine Szene, aufzufiihren von den 
Herren und Damen des Vereins; es schlieBt mit den von beiden Choren 

gesungenen Worten: 

Wir halten ihn auch, 

Walpurgisgebrauch, 

Und wissen uns zu finden. 

's ist weit von Berlin 

Zum Blocksberg hin: 

So bleiben wir unter den Linden. 

Haben wir hier eine bis zur Unkenntlichkeit verbiirgerlichte Romantik, 
so zeigt das andere Lied, fur Mannerchor (No. 47), eine milde Satire, die 
sich weislich orientalisch maskiert, um nicht Anstofi zu erregen: 

Tiirkische Musik 
Ein Kaiser einst in der Turkei 
— Er hiefl yon Gottes Gnaden! — 
Hatte sein treues Volk herbei 
Zu einem Fest geladen. 
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Er sa0 Jtt Thron, Im Tollen Glsnz, 
UmEsgert von Trabanten; 
Da rief das Volk: »Zq unserm Tauz, 
Heir, Schick' tins Muslkaatent* 

Der ZEmbelschllger war zu Hand, 
Er Hell Kin Spiel erklEngeu: 
Wo er gefttllte Beutel feud, 
Die muflten kltngend sprlngen; 
Das Silber und das feine Gold, 
Das er herausgeechlagen, 
Er lacuend in den Sickei rollt, 
Dem Kaiser heimzutragen. 

Der Fiedeler wsr aucta nicbt faul 

Mit scinem Fiedelbogen: 

Wer hlnterher ein schiefes Maul 

Beim Zimbelspiel gezogen, 

Den spannt er in die Fledet ein, 

Sich engenebm zu zeigcn; 

Und mochten alle „Zeter* schrein — 

Er Hell nicbt nacb mlt Geigen. 

So warden tie gezwlckt, gezwackt, 

Gezlmbclt und gestricben; 

Und war nur Irgend aus dem Takt 

Ein armer Scbelm gewicben, 

Da sprang der Troramler schncll berror, 

Das Trommelsplel zu rttbren, 

Zog Jbm das Fell dicht fibers Ofar, 

Das rechte MaQ zu spfxren. 

Der Kaiser, dem der Tanz gene], 
Rlef sich die Muslkanten, 
Die sich sofort uach ihrem Spiel, 
Ladi ministri naxinten, 
Dem Fiedler gab er die Justiz, 
Dem Zimbler die Fl&anzen, 
Dem Trommler aber die Miliz ~ 
y Und I let! danii welter tanzea. 

Vie es dem Dichter nicht eben gelungen ist, die musikalischen Un- 
taten der drel kttnftigen Minister an&cbaulich zu machen, so 1st ancfa das 
Wortspiel am Schlufl nur durch zvei Verrcakuogen zu stande gekommen: 
der lateinische Ausdruck Utitet bekanntlicb ludi m agister und bedeutet 
Obcrdies nicht Splelmel&ter, sondern Schulmeister, spezieU Elemental 1 - 
lehrer. Indea 1st der Sotte Ton dee Gedichts einladend znr {Composition, 
und das Lied blieb ja vofalbebutet vor dem rauben Luftzuge der Kritik 
im Kreise der LiedertafcL 

Die Mnsikhandscbriften der ,J&ngeren Uedertafel* baben anscheinend 
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1861 dem Freiherrn Carl von Ledebur noch vorgelegen, der io seinem 
klassischen »Tonkiinstler-Lexicon Berlins* 4 Hoffmanns Kompositionen da- 
nach zitiert. (Der cine der vier Grunder der »Jungeren Liedertafel", 
Gustav Reichardt, der Komponist des Liedes .Was ist des Deutschen 
Vaterland? 14 , starb erst 1884, wohl als der letzte von Hoffmanns nSheren 
Bekannten.) 1893/94 hat Georg Ellinger die Originalhandschriften nicht 
mehr ermitteln konnen. Zum Gliick hat sich jedoch — worauf 1901 
Robert Eitner in seinem nie genug zu ruhmenden „Biographisch-Biblio- 
graphischen Quellen-Lexikon" hingewiesen hat — eine Abschrift wenig- 
stens der „Tiirkischen Musik* erhalten: sie liegt, zusammengeheftet mit 
einer Abschrift von Goethe-Zelters Lied „Sankt Paulus war ein Medicus a , 
in der Gottholdschen Sammlung, die sich jetzt auf der Koniglichen und 
Universitats-Bibliothek zu Konigsberg befindet, und ist so in die 
Geburtsstadt des Dichters zuriickgekommen. Wir legen sie den 
Lesern der „Musik a vor 1 ) nach einer Kopie, die der Leiter der Musik- 
sammlung der Berliner Koniglichen Bibliothek, Herr Direktor Prof. Dr. 
Albert Kopfermann, zu kollationieren die Giite gehabt hat. — 

Eine spezieller auf die Gegenwart, und zwar auf die preuCische Gegen- 
wart mit ihrer Verfolgung der Burschenschafter abzielende Satire gab 
Hoffmann selbst im September 1821 als dritten Abschnitt der „Lebens- 
Ansichten des Katers Murr* ; eine zweite legte er dann im Dezember des- 
selben Jahres nachtraglich in das seiner Anlage nach ganz und gar un- 
politische Marchen „Meister Floh" ein. Da er selbst in unbegreiflicher 
Sorglosigkeit urn Neujahr 1822 in mehreren grofieren Gesellschaften die 
Tendenz dieser Einlage ausplauderte, so hatte er wie ForSter sein Amt 
verloren, wenn er nicht vor Entscheidung der Angelegenheit am 
2 5. Juni 1822 gestorben ware. Am 28. Juni wurde er in aller Stille 
vorm Halleschen Tore beerdigt, wahrend einer seiner politischen Gegner, 
der bekannte Piickler, beim Champagner seine Ernennung zum Fursten 
feierte; die Todesanzeigen erschienen erst danach, am 29. Juni in der 
Spenerschen und gar erst am 4. Juli in der Vossischen Zeitung. 

Einen Tag nach der Beerdigung hielt aber die „Jungere Lieder- 
tafel" eine Totenfeier fur ihr beriihmtes Mitglied ab, und dabei wurde — 
jedenfalls nach Hanitschens feierlicher Melodie fiir Arndts Lied „Sind wir 
vereint zur guten Stunde" — ein Lied von Friedrich Forster gesungen, 
das die beiden von Hoffmann vertonten weit uberragt und in der Tat 
seines Gegenstandes nicht unwert ist. Als Unterton klingt wohl eine ge- 
wisse polemische Tendenz mit in diesem lauten und frohlichen Bekenntnis 
zu dem geachteten Manne, der gestern in aller Stille eingescharrt war: 
ein Protest einerseits gegen Hoffmanns und Forsters gemeinsame Feinde 
in der Staatsleitung, ein Protest andrerseits gegen Hoffmanns quietistische 

] ) Siehe die Bcilagen dieses Heftes. Red. 
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und pietistische alten Freunde Hitzig und Fouqu6. Aber im wesentlichen 
ist das Gedicht positiven Charakters: es ist eine hinreiOende Huldigung 
vor dem schopferischen Kunstlergeist, der allein den Tod verachten 
darf, weil ihm allein der Tod nichts anhaben kann. Wenn auch die 
Schlufipointe nicht neu ist, so wirkt sie doch nicht im geringsten als ein 
aufgeflicktes Zitat, sondern wachst organisch heraus aus dem stolzen Ge- 
danken: der Kiinstler lebt, denn seine Werke leben! 

Wir glauben, in diesem Zusammenhange und namentlich jetzt, zur 
Wiederkehr von Hoffmanns Todestag, das schon anderweit mitgeteilte Lied 
hier wiederholen zu diirfen: 

Nachruf an unsern Freund E. T. A. Hoffmann 

Es wird kein Kranz von uns gewunden, 

Daft seine Rosen nicht verbluhn; 
Des Lebens schone Feierstunden, 

Sie gehen auf, sie fahren hin. 
Wir reichen traulich uns die Hande, 

Wir meinen wohl, wir halten fest; 
Und ob uns auch ein Gott verbande, 

Wir scheiden bald von diesem Fest. 

Nur eines ist uns unverloren 

Und furchtet nicht des Grabes Haft: 
Der Geist, der aus dem Geist geboren, 

Das Unvergangliche erschafft. — 
So schied ein Freund aus unserm Bunde, 

Er sprach uns manches heitre Wort, 
Er lebt in jeder guten Stunde 

Bei uns in seinen Liedern fort. 

Wir suchen Dich nicht in den Tiefen, 

Wir suchen Dich nicht hoch und fern; 
Hier wehn die Geister, die Dich riefen, 

Des Weines und der Liebe Stern. 
Und soil Dich Glockenton geleiten 

Auf Deines Lebens letztem Gang — 
Wohlan! so laGt die Glaser lauten 

Zu hellem, frohem Festgesang! 
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ARNOLD SCHONBERG 

WESENHAFTE RICHTLINIEN IN DER NEUEREN MUSIK 
VON ARNO NADEL-BERLIN 



Erlebt es jede Kunstgeneration, daC einige Schaffende sich gegen 
alles Altere, halb oder ganz Ausgekostete, aus innerstem Zwang 
emporen, daO sie, das Gnadenvolle und einzig Wahrhaftige dcr per- 
sonlichsten Gaben erkennend, ihre feinste, harteste, sonderbarste Natur 
durchzusetzen sich bemiihen, so kann unser letztes, sehr bewegtes Jahr- 
zehnt einen Musiker aufzeigen, der, wie vielleicht kein anderer vor ihm, 
den Fluch des Nachziiglers, des Nachahmers von sich reiflen mochte, der 
aber auch zugleich die Schranken, welche seine Seele von den Seelen 
anderer absperren, durchbrechen mochte, urn sich ganz unmittelbar zu 
ergiefien, um nur, was ihm allein angehort, mitzuteilen, so wie es die 
anderen grofien Musiker getan, die nunmehr in uns leben, die uns mit- 
und umgestaltet haben. Ich meine Arnold Schonberg. Aber nicht nur 
ein rein persdnlicher Drang bestimmt die Art seiner Wirksamkeit; es 
treiben in seinem Blute die Verzweiflung und die Ohnmacht einer ganzen 
Epoche ihr Wesen. Was fangen wir mit unserer heiligen Musik an? ruft 
es allerorten, wo ernste Komponisten am Werke sind. Jeder Sang ist 
gesungen, jede Harmonie dem Ohre gelaufig, jede Phrase ist bekannt, 
auch das Formale haben wir geniigend begriffen und abgegriffen; es ist 
alles tief und gut und schon, was die Meister geschaffen haben; was aber 
bleibt uns? Wenn wir einen musikalischen Gedanken zum Ausdruck 
bringen, so wissen die Horer bereits, was aus ihm in der nachsten Folge 
werden kann, werden mufi; gebarden wir uns hingegen wild und frei, 
enttauschen wir das Publikum, dann horen wir: Ah, der will durchaus 
anders als wir, als die Kunst. Was also bleibt fur uns, die wir den Ernst 
unserer Angelegenheit erfassen? So fragten und fragen viele Musiker; und 
wenn sie nicht ohnmachtig vor der Macht dieser Tatsachen zusammen- 
brechen, oder zu den Liisternen und Dummen herabsteigen, um sie fur Gold 
und Tagesruhm leicht und seicht zu unterhalten, dann machen sie sich mutig 
auf und beschreiten eigene Wege. Jeder dieser Abenteurer bricht dann mit 
irgendeiner Tradition. Der eine zerschlagt die Form, der andere den 
Inhalt, der eine wird ein neuer Liszt oder ein neuer Wagner, der andere ein 
neuer Bach und ein anderer ein neuer Beethoven sogar. Die allwissende, 
gerechte Zeit aber sieht kopfschiittelnd alledem zu und spricht: Ich will 
keinen neuen Liszt, ich will keinen neuen Wagner, ich habe genug am 
alten zwiespaltigen Liszt und am alten zwanzigspaltigen Wagner; ich will 
auch keinen neuen Beethoven und keinen neuen Bach, sie sind beide noch 
urlebendig. Ich will einen neuen Neuen. Ein neuer Beethoven aber ist 
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ein Nichts. Das hdren dann auch diese vier Glucklich-Ungliicklichen in 
ihrer tiefsten Seele und sind gestraft fur ihre tolle, groOzugige Falsch- 
hcit, fur ihre Uberrumpelung der ewig einfaltigen Menge. 

Schonberg versucht nun, mit allem zu enden. Mit der Tonalitat, 
mit dem Takt, mit der Melodie, mit der Harmonie, mit der uberlieferten 
Form, mit der Phrase, mit dem Motiv und mit dem bisherigen Hand- 
werkszeug. Er erhebt den innersten Zwang zur hochsten kunstlerischen 
Tugend und schaltet selbstherrlich auf dem von ihm betretenen Gebiete. 
Selbstherrlich und eigensinnig, aber immer als Kunstler. Wer, was ich 
hervorgehoben habe, nicht weiB, wer naiv an die Kompositionen Schon- 
bergs, an seine entschiedensten, herantritt, der wird, seinem moraliscben 
Temperamente folgend, entweder vor einem unauflosbaren Ratsel stehen, 
oder er wird ihren Schopfer fiir einen Kranken oder fiir einen Liigner 
halten. Man mull schon fast unbescheiden werden, wenn man erklart, 
man habe den Sinn eines Schonbergschen Stiickes erfafit. Wie weit 
iibrigens bei einem solchen intuitiven Erkennen der Geist das Gefiihl 
unterstiitzt, das laOt sich vorlSufig gar nicht feststellen. Ich meine: es 
ist fraglich, ob wir in einem solchen Falle mehr unserm Geiste oder 
unserer Empfindung folgen. Mir ging es mit zwei kleineren Stiicken, die 
aber Schonbergs Kunst vortrefflich charakterisieren, so, daD ich tatsacblich 
aus ihnen das Organische heraushorte. Mir schien beim Erleben des 
Liedes „Nie werd J ich, Herrin, mud' a und des zweiten Klavierstiickes 
aus op. 11 eine feme, sehr feme Sonne aufzugehen, mit fremdem Licht, 
mit fremder stiller Warme. Die vollig entlegene Diktion erschien mir 
durchaus notwendig, zum mindesten durchaus echt. Und da ich diese 
Stucke lobe, will ich damit sagen, dafi ich auch das Objektive in ihnen 
wahrnahm, also das, was auch aufierhalb unseres alteren Geschmackes 
sich bewMhrt. Denn in Schonbergs Kunst ist Strenge und Form. Aber 
es ist schwer, sehr schwer, ihm zu folgen, weil wir plotzlich unser ganzes 
Sinnensystem andern mussen. Seine Musik verhSlt sich von der ent- 
gegengesetzten Seite zu unserer heutigen wie die mittelalterliche Quinten- 
musik zu unseren Choren. Und es ist ein groOer Irrtum seiner Freunde, 
wenn sie von denen, die sich ihm willig offnen, die sich ihm hingeben, 
allzuviel erwarten. Eine umgekehrte, jenseitige Naivitat lassen sich nur 
Frauen oder Glaubige suggerieren; diese aber niitzen dem Kunstler fur 
die Dauer sehr wenig, weil es eben aufs Wissen und aufs Fuhlen, nicht 
aber auf das Glauben ankommt. DaD dieser neue Musiker ein Konner 
und kein Dilettant ist, das bewies mir vollauf sein zweites Streichquartett, 
das den beiden genannten Nummern gegeniibergehalten sich zumeist wie 
ein klassisches Werk ausnimmt. Und wir wissen es ferner aus seiner 
prgchtigen umfassenden Harmonielehre, in welcher sich ungemein vieles, 
wie der Verfasser bei einer Gelegenheit anschaulich sich ausdriickt, in 
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den letzten Dezimalstellen abspielt. Diese seine Harmonielehre schraubt 
die Probleme wesentlich herauf und bietet so eine Anzahl von Lecker- 
bissen fur einfache, kluge Kopfe, fur solche, die neben den Erorterungen 
der Fachtheoretiker auch solche eines reinen Musikers vertragen. Sie ist 
nichts weniger als ein Buch fiir Autodidakten, wohl aber eins fur Lehrer 
und fur Schiiler, die tuchtige Lehrer haben. Was wird man nicht alles 
an Schonbergs Kunst aussetzen! Auch das muO sein. Kein Einsichtiger 
aber wird leugnen, daC der Blick in die Weite und in die Nahe durch 
ihn erhellt worden ist. Neben vielen Narren wird auch mancher Tuchtige 
sich umsehen, der sich dann auch auf den alten Pfaden freier fuhlen 
wird. Denn nun heiBt es: sich bewahren, der Wettstreit beginnt erst. — 
Was Schonberg vorerst schadet, das ist seine stiirmische Natur, die sich 
noch allzusehr in seinem Schaffen bemerkbar macht. Ein Kunstwerk ist 
weder eine Werbung noch ein Beispiel, es ist vor allem Symbol; ein 
Symbol aber ist nicht jung noch alt, es ist in sich gefestet und nicht ohne 
Not aggressiv. Doch wie gesagt, in den genannten Stucken habe ich Neues, 
Wirksames verspiirt, und es ware sehr zu wunschen, daB es vielen 
Lernenden und GenieBenden so ergehen moge. Denn lernen kann man 
vornehmlich von der Idee, von dem Streben, das sich in ihm wie in 
keinem andern zeitgenossischen Musiker verkorpert; dieses Streben wird 
viele mit der Zeit befruchten, daB sie auf ihr Letztes und Schonstes sich 
besinnen, und daB sie dabei die gedrungene Form, das, was ein Ge- 
schaffenes Kunst werden laBt, nicht vergessen werden. 

Es liegt nahe, Schonberg mit Richard Wagner zu vergleichen. Auch 
Schonberg zerstiickelt die erzenen Stangen der Tonleiter, der Intervalle, 
der Beziehungen zwischen den Harmonieen. Aber er ist entschlossener, 
er lebt in seiner Musik bereits wie in einem anderen, ihm allein gehorigen 
Reich. Wenn Wagner oft genug bos volkstiimlich wird, sich alien zu- 
gesellend, die ihm liebevoll begegnen, meidet Schonberg bewuBt oder un- 
bewuBt jeden bekannten Weg. Er geht durch Gestriipp und Dickicht oder 
auf entlegenen, zarten Pfaden, aber er bleibt er, immer derselbe. Wenn 
Wagner selig ist, wenn er in alteren Stilen sich auf seine Weise bewahrt, 
wird Schonberg miBmutig und infolgedessen schwachlich, wenn er sich im 
Diesseits ertappt. Wagner setzt Einfall an Einfall, Teilchen an Teilchen 
zu einem Mosaikwerk zusammen; das ist die gewohnliche Art seines 
Schaffens. Natiirlich spricht er dann von einer Unendlichen Melodie. Wie 
sollte auch niemals Geschlossenes ein rundes, ein begrenztes Gebilde er- 
geben? Er horcht immer vom Horer aus; alles, bis zum letzten Punkt 
ist mit straffster Energie auf Wirkung berechnet. Vor allem aber mochte 
ich festhalten, daB er fortdauernd sich belauscht. Ein ausgezeichneter 
Kenner der Kunstlerseele hat diese Art des Schaffens mit einem sehr 
treffenden Ausdruck als ein Abstimmen bezeichnet. Schonberg aber ist 
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nichts weniger als ein Belauscher seiner Ideen und seiner Horer; im 
Gegenteil: er laCt sich tragen, er ist ein traumerischer Schwimmer, der 
oft genug an Ecken und Kanten stofit. Seine Art ist die viel gefahrlichere. 
Denn gelingt es hie und da Wagner, wenn er sich iibernaturlich einfuhlt, 
wenn er mit seinem furchtbaren Willen die tiefsten Regungen aufstort, 
Weisen zu erzeugen, die uns damonisch emporheben, wie z. B. am Anfang 
des „ Parsifal" und wie iiberhaupt in zwei oder drei Einleitungen, an denen 
wir in Seligkeit leiden, die wir immer wieder verdammen und deren wir 
doch froh sind, so miissen wir bei Schonberg warten, bis wir ihn ganz 
gehort, bis wir ihn ganz verstanden haben werden. 

Wollen wir uns aber schon heute iiber eine so merkwiirdige Er- 
scheinung wie Schonberg klar werden, so miissen wir auf den Begriff des 
Schaffens selbst zuriickgehen, und da kommen wir nicht eben schwer zu 
folgendem Ergebnis: es gibt nur eine Art des wirklichen Produzierens: 
das bewuDte, gefiihlgetrankte, kurz das begnadete, das Gebaren aus der 
alten groCen Natur heraus nach iibermenschlicher Empfangnis, das Gebaren 
des Mannes, das mehr ein freudiges als ein schmerzvolles ist, das Zeugen 
Bachs und Mozarts. Aber es kann doch nicht jeder gleich ein Bach oder 
ein Mozart sein! hore ich einwenden. Das kann allerdings nicht jeder. 
Aber ein wahres Kunstwerk muC von diesem Quellenden, SprieDenden 
Kunde geben, sonst ist es unecht, oder es ist ein Gemisch von allerlei, 
etwas Halbes. Und dies sind tatsachlich die meisten der neueren Werke, 
die die Durchschnittskunst iiberragen. Denn wir reden nur von Kunst, 
die auf dauerndes Leben Anspruch macht. Nun ist es nattirlich nicht 
leicht, in einem uns vollig fremden Elemente wie dem Schonbergschen uns 
zu bewegen. Denn so wie der Fakir durch unbekannte Kiinste die Zeit 
derart verkiirzt, dafi sie ein Biiumchen in Stunden zu schaffen imstande 
ist, wie es abnorme Wesen gibt, die fernsehen und fernhoren, so kann es 
auch Kiinstler geben, die der Zeit vorgreifen. Dem sei nun, wie ihm 
wolle, unserem Interesse sind solche Naturen willkommen, und mehr 
als dies, wenn wir einiges finden, was uns wider Willen bezwingt. 
Der einzige Komponist, der meines Wissens zu Arnold Schonberg in 
Beziehung gesetzt werden kann, ist Busoni. In seinen sechs Klavier- 
stucken erleben wir Ahnliches, Annaherndes. Das Kennzeichen der Busoni- 
schen Musik besteht, wie mir scheint, in der Weglassung von harmo- 
nischen und melodischen Elementen, die der Komponist unsinnlich zu 
uberbrucken sucht. Dadurch entsteht etwas Luftig-Vibrierendes, das uns 
andauernd in Bewegung halt und uns zu starkster Mitarbeit anreizt. Daft 
Busoni sich als ein Neuwertender fiihlt und gibt, wissen wir auch zur 
Genuge aus seiner Schrift „Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst*. 
Wir sehen, warum das Thema Arnold Schonberg noch einmal wichtig ist, 
namlich, um uns einen deutlichen Cberblick iiber das heutige Musikwesen 
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verschaffen zu konnen. Schonberg und Busoni sind Verwandte von Liszt 
und Wagner, die beide ebenfalls ihr Werk durch das Wort unterstiitzen 
muBten, weil sie dem Publikum aus ihrer Zeit heraus nichts zu bieten 
vermochten. Es ist namlich ein Unterschied, ob Beethoven sich urn eine 
neue, nie dagewesene Ausdrucksweise beraiiht oder Wagner. Beethoven 
wurzelt mit seiner ganzen Konstitution, mit seiner ganzen Glaubigkeit in 
seiner Zeit, und wenn er Ungeahntes zustande bringt, so daO die Zeit- 
genossen ein Schauder ergreift und sie sich verwandelt fiihlen, wie es den 
Andachtigen in der Sixtinischen Kapelle ergangen sein mochte, als sie zum 
ersten Male das w Jiingste Gericht" Michelangelo's sahen, wenn er also 
solches schafft, so ist es dennoch die Rede der Heiligen Schrift der Musik, 
die sie ergreift, nur der Geist ist ein anderer; und wenn sich Beethovens 
Mitlebende von ihm abwandten, so hatten sie die feste Uberzeugung: wir 
sind noch nicht die Rechten, er aber ist der Rechte. Wagner aber ent- 
windet sich der Erde, schwingt sich in selbst erleuchtete Himmel empor, 
urn, niedersinkend, wie ein Alp auf die Menschheit sich zu lagern, aber 
auch, um sie in romantische, rosenrote Gefilde zu fuhren. Und da er sich 
seiner eigentiimlichen Beschaffenheit fruh bewuCt wird, racht er sich an der 
klassischen Muse, in deren Haus er sich nicht zurecht findet, und baut aus 
eigener Macht einen anderen, einen neuen Tempel, den er mit eigenen Gottern, 
mit alten, entschwundenen fiillt, die er neu zu beleben sucht, denen er seinen 
Odem einhauchen mag. Muflte der nicht Verdammnis und Vergotterung 
zeitigen? Beethoven ward Mensch durch gottliche Gnade, Wagner ward 
Gott durch eigene. Das konnte nicht gut enden. Da Wagner aber iiber 
gewaltige Krafte verfiigte, vermoge welcher er seiner Absonderlichkeit ein 
faszinierendes Gewand umtat, und da er endlich in seinem Ubermut heim- 
lichste Turen offnete, wird die deutsche Nation seines bedeutendsten, 
raffiniertesten Problematikers stets in Liebe und Ehrfurcht gedenken. Mit 
dem Namen Problematiker aber, den wir dankbar der bildenden Kunst 
entlehnen, wollen wir fortan all die bezeichnen, die sich wie Wagner in 
bewufiten Gegensatz zur klassischen Kunst stellen. Solche sind der spatere, 
eigenste Liszt und in unserer Zeit Schonberg und Busoni, besonders 
Schonberg, der, wie ich betont habe, ein uns bislang vollig fremdes Ele- 
ment geschaffen, in dem er bereits kunstgerecht zu leben versteht. Ihnen 
alien gegeniiber steht Brahms, der ganz in Beethoven ruht und dennoch 
ein Neuer, ein Wunderbarer ist. Zu diesen beiden wesenhaften Richt- 
linien kommt eine dritte wichtige hinzu: die der romanischen Melodiker. 
Man wird sofort begreifen, wenn ich die Namen Rossini, Verdi, Mascagni 
nenne. Es sind diejenigen Tonsetzer, die ihre Seele im breiten Volks- 
melos ausstromen lassen, die, impulsiv singend, sich verschenken, und die 
in ihrer groDartigen Liebenswiirdigkeit alle theoretischen Fragen vergessen 
machen. Eine vierte Richtlinie, die wir feststellen miissen, ist die der 
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neueren Franzosen. Ihre Sache haben sie auf den Geist als auf ihren 
Gott gestellt; als ihren Meister mochte ich Vincent d'Indy — nicht Debussy 
— bezeichnen. Sie werden schwerlich eine lebenskraftige Schule erstehen 
lassen; ihr Quell wird wahrscheinlich in absehbarer Zeit versiegen. Man 
konnte sie Spiritualisten taufen. 

Aber warum in aller Welt muB jeder Musiker eingereiht werden? 
Darauf will ich folgendes antworten: weil wir im Chaos all der neueren 
Musiken, die uns verwirren und verstoren, uns nicht mehr zurechtzufinden 
vermogen; weil wir ferner keinem Kiinstler, der etwas Wahrhaftiges, viel- 
leicht aufierst Kostliches bietet, ohne gerade zu uns zu sprechen, 
Unrecht tun wollen, wie wir es zur Geniige getan; endlich, weil wir dadurch 
zu unserer Selbsterkenntnis beitragen, die unentbehrlich ist, wenn wir uns 
zum rechten Genufl, zur rechten Schopfung erziehen wollen. Drei Wege 
stehen dem heutigen Musiker offen: der der Klassiker, der der Melodiker 
und der der Problematiker. Auf einem dieser gilt es, sich zu erproben. 
Der Weg der Klassizisten ist der, den die grofien deutschen Musiker ge- 
wandelt. Deren Werke zeichnen sich durch eine innige Vermahlung des 
melodischen mit dem harmonischen Elemente aus. Durch diese Ver- 
schmelzung wird es dem Komponisten moglich, einen bedeutsamen seelischen 
Inhalt inbriinstig zu gestalten, die Musik plastisch, regsam und vieldeutig 
zu machen. Man hat diese Musik mit Recht die absolute genannt; sie ist 
auch unzweifelhaft als die Musik zu betrachten. Die Musik der Melodiker 
hebt die Melodie aus allem heraus, „begleitet tt sie durch Harmonieen und 
harmonische Figuren, die, fur sich betrachtet, als nichts mehr denn eine 
regelmaflige, rein formelle Bewegung sich erweisen. Die Melodie aber 
schwebt dariiber wie ein Engel, der unsere Seele ganz in seiner Hand hat. 
Die Problematiker verschieben die Grenzen zwischen Melodie und Harmonie 
und suchen durch angespannte Willenskraft und durch tiefe, vielleicht zu 
tiefe Versenkung in die jeweilige Sache, dem Augenblick, dem gegen- 
wartigsten Empfinden gerecht zu werden. Entspricht die melodische Pro- 
duktion mehr der romanischen Seele, so nahert sich die Musik der Proble- 
matiker dem Wesen des Orientalen. Germanisches, romanisches und 
orientalisches Weltgefiihl machen sich in unserer bewegten, mannigfaltigen 
Zeit auch musikalisch geltend. Das sind meiner Meinung nach die drei 
Richtungen, in die der moderne Musiker, seiner Wesenheit entsprechend, 
blicken kann. Zu wahlen ist da nichts, und wer wahlt, ohne gezwungen 
zu werden, fehlt immer. Wer hingegen sich immer mehr erkennt, wird in 
der Musik zur Bereicherung des hoheren, reineren Lebens sein Teil bei- 
tragen. Lebendig vollauf wirksam fur den GenieDenden hingegen sind noch 
zweierlei Arten von Musik: namlich die der Kontrapunktiker, als deren 
herrlichsten wir Bach verehren, und die derjenigen Musiker, in denen eine 
machtige, eigenwillige Seele verschiedene Kreuzungen erfahren hat; man 
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konnte diese Tonkunstler als die Subjektivisten ansprechen. Ihre Haupt- 
vertreter waren Berlioz (der oft genug, wie z. B. im Sanktus seines emi- 
nenten Requiems, als der eigentliche, der nicht abstimmende Wagner 
erscheint), Chopin, der Unnacbahmliche, und Bizet. Andere Richtungen, 
denen man bei Beurteilung eines auf unsere komplizierte Empfanglichkeit 
wirkenden Musikstuckes folgen konnte, gibt es nicht. Ich wiederhole und 
fasse zusammen: Kontrapunktisten, Klassizisten, Subjektivisten, Proble- 
matiker, Melodiker und Spiritualisten, — das sind die wesenhaften Gruppen, 
die wir in der neueren Musik wahrnehmen. Deren Haupt-Manner sind: 
Bach, Beethoven, Chopin, Wagner, Verdi, d'Indy. Stellt Bach die Gottheit 
dar, so Beethoven den ganzen Menschen, Chopin die Seele, Wagner den 
Willen, Verdi die Leidenschaft, und d'Indy den Geist. Man sieht, die 
Grundwesenheiten, die die einzelnen Schopfer vertreten, verengen sich 
mit dem fortschreitenden Alter der Kunst. Dem Kunstpsychologen diirfte 
diese Tatsache zu wichtigen Betrachtungen AnlaO geben. 

Neben diesen Gruppen unterscheiden wir noch eine abseits stehende: 
die der groCen Techniker. Sie setzen uns in Erstaunen, sie erschrecken 
uns durch ihre ungeheure Beherrschung aller bisherigen Mittel, der 
seelischen wie der technischen. Sie sind — und das ist von wichtigster 
Bedeutung fur die Erkenntnis ihrer Natur — Techniker der Seele wie des 
Materials. Alles wird ihnen Materie. Aber damit ist auch gesagt, daD sie 
selbst kein Material darbieten, keinen Stoflf, mit dem die schopferische 
Natur etwas vor hat. Ihre Werke weisen nicht die seltsame Verbindung 
von Natur und Geist auf, ihre Natur ist immer zweite Natur, ihre Weisheit 
Schattenweisheit. Diese Wesenlosigkeit haftet nicht immer ihrem Wollen 
an, wie wir es beim frommen Bruckner feststellen konnen; aber wir werden 
ihrer, nachdem ihre Schopfungen uns oft genug zur Begeisterung iiberredet 
haben, wenn wir wieder ganz bei uns sind, zu unserem Arger gewahr. 
Das Kennzeichen dieser gewaltigen Emporkommlinge ist das Unausgeglichene 
in ihren Werken. „Wieviel herrliche Einzelheiten!", und das Werk ist ge- 
richtet. Denken wir auch des hierher gehorenden Mahler. Ist es nicht 
etwas Merkwurdiges, was wir erleben, wenn wir uns in seiner Achten 
Symphonie von der Eingangsmusik zum zweiten Teil in eine andere Welt 
heben lassen und einige Minuten spater die simpelste Abgeschmacktheit 
zu horen bekommen! Ist es nicht, als ob der Teufel sein Spiel triebe! 
Das macht: Mahler ist das typische Beispiel fur den groCen Techniker. Er 
ist ehrlich, er denkt und fiihlt grofi und edel und ist von ubermachtigem 
Willen zur Wahrheit durchgluht, aber er kann nur die Geister der Toten 
heraufholen und sie reden machen. Aus ihm singen Berlioz, Verdi und 
Wagner; seine eigene Seele jedoch kann nichts als die neue, aufierliche, 
zufallige Form hinzutun. Er ist Problematiker auf Kosten anderer; in ihm 
kommt kein neuer Bestandteil der Welt zum Leuchten. Deshalb wird uns- 
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unheimlich zumute, wenn wir ihn horen. Unserc innerste Seelc schaut 
Schemen, die, gewaltsam aus ihrer Ruhe beschworen, auf uns einsturmen, 
und erzittert vor der furchtbaren Illusion. Epigonen sind Schwachlinge, 
die groCen Praktiker aber sind kraftige, ungliickselige Genies, in deren 
Werken sich die toten Kiinstler auf GeheiD der hehren Machte mani- 
festieren, damit die Menschen geafft werden. Denn auch die Himmlischen 
wollen ihr Spektakel haben. — 

Wie alles, was Dasein atmet, nach seiner Erganzung sich sehnt, wie 
solches in aufierordentlichen Fallen das Fehlende erlangt und eine Erfullung, 
eine Vollendung alles Geschehenen, wird, so daft man vollig Entgegen- 
gesetztes in einer und derselben Natur wahrnimmt, so Ziehen sich sicht- 
bare Ffiden von der klassischen zur problematischen Kunst. Wir werden 
dann plotzlich gewahr, wie die Entwickelung, soviel Verschiedenartiges 
sie in groCern Zeitabschnitten auch hervorbringen mag, dennoch den 
Weg der Spirale nicht verlaflt, auf der die Kreise, so sehr sie sich 
heben und voneinander abriicken, immer Kreise bleiben. Es kehrt alles 
in neuen Intensitaten wieder. Was in Beethovens letzten Quartetten 
unbezwingbare Wahrheit der hasten und reifsten Menschen geworden ist 
und noch viele Jahrhunderte bleiben wird, das packt Schonberg frohlich 
und fest an und versucht, daraus eine fur sich bestehende Kunst zu 
schafFen. Was vor einigen Jahrzehnten als Alterskunst, als gewagte Kunst 
oder auch als Unkunst aufgenommen wurde, wird jung, wird neue Saat. 
Diese Bewegung moge in ihren reinen, selbstlosen Vertretern sich fort- 
entwickeln und gedeihen, sie birgt wundertatige Safte. DaO die Musik 
Musik bleibe, dafiir werden die ewigen Werke schon sorgen. Wir sind 
anpassungsfahiger als man glaubt, doch warten wir auf Organisch-Gezeugtes; 
sobald wir derartiges wahrnehmen, verstehen wir es auch. Wir tragen 
alle vorangehenden Kulturen in uns und stellen uns sofort ein, wenn etwas 
Urspriingliches erklingt. Das Urspriingliche ist das Ewig-Moderne. Die 
Meister aller Zeiten kennen und vertrauen einander. 
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EINE ERWIDERUNG AN FELIX WEINGARTNER 

VON DR. RUDOLF CAHN-SPEYER-CHARLOTTENBURG 



Anlafilich des Brahmsfestes in Wiesbaden hat Felix Weingartner in 
/\ den „Signalen fur die Musikalische Welt", No. 22 des laufenden 
jL mL. Jahrganges, einen Artikel „Zum Brahms-Fest in Wiesbaden" er- 
scheinen lassen. Dariiber ware nun weiter um so weniger zu sagen, als 
der Artikel keinerlei neue Gesichtspunkte in bezug auf Brahms enthalt. 
Aber es stehen darin so viele schiefe, ja objektiv unrichtige Aufierungen, 
^s bekundet sich darin ein so einseitiger Standpunkt gegeniiber verschie- 
denen Erscheinungen des Musiklebens, dafi es mir notwendig erscheint, 
einige berichtigende Worte daran zu kniipfen. Wenn die erwahnten Aufie- 
rungen nicht von einem Autor herriihrten, der in der musikalischen Welt 
ein so hohes Ansehen geniefit, dann hatten sie nicht mehr auf sich, als 
so und so viele andere, die in der Flut der Produkte musikalischer Publi- 
zistik mehr oder weniger unbemerkt verschwinden; da aber der Name 
Weingartners dariiber steht, ist zu befurchten, dafi seine Aufierungen als 
neue Stutze eines Standpunktes wirksam werden konnten, der unser musi- 
kalisches Leben ungunstig beeinflufit. 

Weingartner beginnt: „Er [d. h. Brahms] war kein Reformator. Weder 
er noch seine Jiinger sandten Botschaften und Biicher in die Welt hinaus 
iiber neue Werte, die er gefunden haben sollte. — Er hatte es nicht not- 
wendig, weil er seinen Wert in sich trug." Brahms hatte es nicht not- 
wendig, weil er eben kein Reformator war. Nicht das Neue seines Stils 
hatte sich Bahn zu brechen, denn sein Stil war nicht in wesentlichen 
Punkten neu; nur die Art seiner Erfindung war neuartig, und das Verstandnis 
fur diese konnte nur durch haufige Auffuhrungen, nicht aber durch lite- 
rarische Erklarungen gefordert werden. Will Weingartner mit den letzten 
angefiihrten Worten sagen, dafi diejenigen, die iiber ihre neugeschaffenen 
Werte schreiben oder schreiben lassen, ihren Wert nicht in sich tragen? 
Damit wiirde er z. B. iiber Jacopo Peri, Gluck, Liszt, Wagner (exempli gratia) 
den Stab brechen. Will Weingartner das aber nicht sagen, was haben 
seine Worte dann fur einen Sinn? 

„Er .... ist bis jetzt auch noch nicht heilig gesprochen worden." 
Brahms figuriert als eines der „drei grofien B", er gilt als Klassiker, es 
existiert eine Deutsche Brahmsgesellschaft, es wurden und werden Brahms- 
feste gefeiert. In Wien hat sich, wenn auch nicht offiziell, eine starke 
Partei zur Propaganda fur die Werke von Brahms gebildet, die, gemeinhin 
als „Brahminen a bezeichnet, ein mafigebender Faktor des Wiener Musik- 
lebens geworden ist. Ich weifi nicht, auf welche andere Weise ein Kom- 
ponist noch „heilig gesprochen" werden kann. 

XI. 18. 24 



r j:;j :i, »:;j :)y ^ ii K ) -^J t UNIVERSITY OF MICHIGAN 



362 DIE MUSIK XI. 18: 2. JUN1HEFT 1912 

,Seine Partituren sind klein, aber sein Geist war grofl." Icb will 
Felix Weingartncr nicht unterstelien, dafi er dam It den Philisterstandpunkt 
babe vertreten wollen, ala selen gro&e Partituren eiites groBen Gei&tes 
unvurdig. Aber es Hegt sehr nahe, dafi diese Worte von Philistern der 
Kunst so verstanden werden kBnnen, and dafl diese dann Weingartner als 
Gesirmungsgenossen fftr sich in Anspmch nebmen, Daa wire zu be- 
daaern. 

Im folgenden Absatz beschSftigt sich Weingartner mit Wagner and 
dessen v mlt groGer UmstBndlichkeit* verkfindeten LehrsUzen. DaO diese 
UmstSndlichkeit nicht fibertrieben war, geht daraus hervor, dafi Wagners 
Kunstauffassung auch heute noch vielfach miD verstanden wtrd, Gegen 
Weingartners Mifiverstlndnis, als aollte nach Wagners Ansicht .die Muajk 
nicht mehr nm ibretwillen da sein", darf ich raich wohl auf die Abferrigung 
berufen, die Chamberlain unter AnfSbrang der diesbez&glichen Stellen in 
Wagners Schriften diesem immer wieder auftauchenden Irrtum hat zuteit 
werden lassen.*) Ebenso falsch ist der Satz: v Wer zu ihm hielt, schwur 
blind nicht nur auf seine Werke, sondern auch aur seine Lehren, and 
verlor damit sich selbst" Wer eio .Selbst* zn verlieren batte, der hat 
es nicht verloren (Cornelius, Liszt, Draeseke, Nietzsche, Hugo Wolf u.a.m.), 
und soweit Wagners Anbftnger sich selnen Tendenzen anscblossen, gescbsb 
es nicht deshalb, well sie sich verloren, sondern weil sie sich darin wieder* 
fanden, Wenn viele Musiker in jener Kampfzeit ibr bescheidcneres Selbst 
in den Hintergrund stellten, urn Wagners als uberragend erkannten Ideen 
und Werken allgemeine Anerkennung zu erkimpfen, so handelten sie nach 
dera schdnen Worte Schillers: 

,hntner strebe turn. Ganzen, und kmnnet du aelber kein Ganxes 
Werden, als dienendes Glied achlieft' an ein Ganzes dich an P * 

Das ist dem Fortschritt der Kunst und der Kultur dienlicher, als wenn der 
Strom der Entwicklung in zahllose kleine Anne geteilt wird, von denen 
jeder einzelne der Gefahr der Versandung ausgesetzt ist, Wenn aber 
Felix Wetngartner Wagner dafur verantwortlicb machen will, dafl die Aur* 
losung der Form B zum Gesetz erklftrt" wurde und die .chemische Analysen- 
musik der Programmatiker" emporwucberte, so mSchte ich hier an Wagners 
eigene Worte erinnem: v Wenn es keine Form gibe, gftbe es gewiO keine 
Kunstwerke,"*) und in Bezug auf die Program musik: .Die Grfinde, aus 
denen auf diesem Wege zu einem reinen Kunststyle nie zu gelangen war,, 
sind im Verlaufe der mannigf&ltigen Versuche auf demselben wohl ein- 
gesehen worden.* 8 ) Auch sei daran erinnert, dap Berlioz die neuere 



*) Houston Stewart Cbamberiiin, Richard Wagner. 1911. S. 2&ZI 
^ R. Wagner, Gesammelte Schriften. IIL Aufl. Bd. V. S. 187. 
^ Ebendi. Bd. X, S. 180. 
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Programmusik zu einer Zeit inauguriert hatte, in welcher Wagner noch 
Schuler der Thomasschule in Leipzig war. 

Wenn Brahms, wie Weingartner ausfiihrt, „sich nicht zu nahe an 
Wagner heranwagte", so war es nicht, weil er dessen „zerstorenden Ein- 
fluB erkannte," dessen Charakterisierung durch Weingartner eben beleuchtet 
worden ist, sondern weil er von ihm im tiefsten Grunde wesensverschieden 
war. Das geht schon aus dem Umstand hervor, dafi Brahms sich weder 
schriftstellerisch noch kunstschopferisch mit denjenigen Problemen aus- 
einandergesetzt hat, denen Wagners Lebensarbeit gewidmet war. 

Noch sei auf die Satze hingewiesen: „Die Entwicklung der Musik 
hat aus der romantischen Periode aufgenommen, was tauglich daran war. 
Sie wird auch aus der Wagner'schen Reform das Lebendige aufnehmen 
und ausscheiden, was nur prinzipiell und daher unfruchtbar ist." Wein- 
gartner scheint zu verkennen, dafi Wagners Kunst ebenfalls im Innersten 
romantisch ist. 1 ) Die Scheidung des Lebendigen und des Prinzipiellen er- 
scheint etwas unklar; das unterscheidende Kriterium ist nicht recht ersichtlich. 
Mindestens ist hier ein weitgehendes Mifiverstandnis moglich. 

Besondere Beachtung verdient aber die Ansicht Weingartners, als sei 
Brahms berufen, als Bollwerk gegen eine Richtung zu dienen, die Wein- 
gartner statt mit durchsichtigen Umschreibungen vielleicht unverhiillter mit 
dem Namen Richard StrauB hatte bezeichnen konnen. Was den mehr 
insinuierten als deutlich ausgesprochenen Vorwurf der kiinstlerischen Un- 
ehrlichkeit betrifft, so genugt es wohl, auf das kiirzlich erschienene Buch 
w Richard Straufi" von Max Steinitzer zu verweisen. Abgesehen davon 
spricht aber aus Weingartners AuBerungen die Auffassung, als sei durch 
Brahms der Weg vorgezeichnet, den die kiinftige Entwicklung der Instru- 
mentalmusik zu gehen habe. Damit dokumentiert Weingartner die An- 
schauung, als sei die Weiterentwicklung der Kunst an eine einzige Richtung 
gebunden, als konnten nicht verschiedene Wege auf verschiedene Weise 
gut sein und zu neuen Werten fiihren. Die Betrachtung der Musikgeschichte 
zeigt uns, dafi zu keiner Zeit nur ein einziger Weg verfolgt worden ist, und 
wir haben weder ein Recht, noch einen Grund, fur die Gegenwart etwas 
anderes zu fordern. Brahms hat eine Richtung der musikalischen Ent- 
wicklung fortgesetzt, und wir durfen auf Grund eines Analogieschlusses 
erwarten, dafi von dem Stil, der durch ihn eine charakteristische Auspragung 
erhalten hat, eine neue Entwicklung ihren Ausgang nehmen werde. Das 
gibt uns aber keineswegs die Befugnis, einer anderen Richtung die Daseins- 
berechtigung abzusprechen, wenn wir auch heute noch nicht zu iibersehen 
vermogen, wohin sie fiihren wird. Was das Anathema gegen das „kako- 
phonische Apachentum unserer Tage a betrifft, so sei daran erinnert, daB 



*) Vgl. Hugo Riemann, Geschichte der Musik seit Beethoven. S. 489. 
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es eine Zeit gegeben hat, in der die Terz und die Sextc ale dissonante 
lntervalle galten, daQ die temperierte Stimmung einen hartea Karapf zu 
klmpfen gehabt hat, ehe sie slch eine allgemeine Geltnng errang, usw,; 
bedenkt man die Wandlungen, die das Gefuhl fur den Wohlklang in der 
Aufainanderfolge der Generationen durchgemacht bat, so wird man mit der 
Varilernng eines bekannten Satzes sagen kdnnen: .DieDiaaonanz vonheute 
iat die Konsonanz von morgea*, kann es wenigatens werden* 

Diese und ihnticbe Gedanken aollten zur Vorsicht mahnen. Was 
die Kraft dcs Bestebens In aich trtgt, wird bleiben, mag es von denZeit- 
genossen seines Werdens noch so acharf bekftmpft wenien; was diese Kraft 
nicht hat, wird vergehen, mag ihm auch seine Generation zujubeln. Was 
die nicht selbst Schaffcnden tun kdnnen, 1st; alien Regnngen der produk- 
tiven Krifte freie Bahn zu schaflfen, soweit sie irgpnd etwas Charakte- 
riatischea an sich haben. Damit wird der Entwicklung der Knnst mehr 
gedient, als mit Angriffen, die doch nur elne subjektiv begreuzte Grand* 
lage haben. 
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DAS 47. TONKONSTLER-FEST DES 
ALLGEMEINEN DEUTSCHEN MUSIKVEREINS 

IN DANZIG 

<2a.^31. MAI) 
VON DR. LUCIAN KAMIENSKI-K&NIGSBERG L P. 



G roller Hoflhungen voll schieden die Tellnehmer des 47. Toakunstlerfestes 
aua dem ehrvuidjg-scbdnen Danzig. Dcnn die General vers am mlung 
des Ailgemeinen Deutscben Musikverelns, die bei der letzten Heideibcrger 
Taping nur von peiniichem Strelt erfullt gewesen, hatte diesmal eine fur 
Deutschlands gesamtes Muaikleben wicbtige Frucht gezeitigt: aurdas Referat des Hof- 
kapellmeisters Me later and den einmiltigen Wiilen der Versammlung bin, In der 
Vertreter veracb led ener Musi kervereine anwesend waren,gabderVorstand unter Vorsitz 
Dr. Max Sc billings' selnen Entschlufl kund, die Initiative zur SchaJFting einer 
Musikerkammerzu ergreifen und die In Betracbt kommenden Mu&ikerverbande 
zu elnem Deleglertentage einzuladen zwecks Vorberatung des Zusammenschluases 
zu einer allgemelnen deutscben Musikerorganisation. fiber die Notwendigkeit einer 
recbtmittigen und rechtskriftigen Vertretung and Organisation des In sozialer Hinsicht 
schutz- und macbtlcaen Musikerstandes, worftber verachiedene Redner eln langea 
und breites vorzutragen wu&ten, braucbe Ich an dieser 5 telle kein Wort zu verlieren. 
Die Vereammiung war sicfc daruber auch vdllig elnlg, einig auch daruber, dafi als 
erster Schrjtt zur Scbaffung einer ge&etziich einfluttnebmenden Kammer der allgc- 
meine Zusammenschlu& der deutscben Musiker erfolgen musae, und daft gerade der 
Allgemelne Deutsche Musikverein berufen aei, bierzu erfolgreich die Initiative zu 
ergreifen. fiber die Form der kunftigen „ Kammer" gingen 3m einzelnen die MeJnungen 
naturlich nocb weit auaeinander, sowobl fiber das Prfnzlp, nacb dem die bereits be- 
stehenden einzelnen Verblnde im Ceaamtverbande vertreten sein sollen, und ferner 
auch iiber die Frage, ob und inwlefern die Hinzuziehuug eines Regierungsvertretera 
zn wunschen sel. AUe diese wlchtigen und schwierigen Streitfrageu warden schliefllicti 
mit Recbt nocb aus der Debatte des „A* D. M. V," hinausgewiesen, docb sie werden 
bald in stattlicber Ge&ellschaft wleder auftauchen, und es wlrd seltens der Gruppen* 
fuhrcr ftufterste MaBhaltnng und Sacbllcbkeit, seltens des Vorstandes des Allgemelnen 
Maaikvereins eine sehr iiberlegte und straff-*zieIbewuGte Dlskussionsleitung nfitlg sein, 
um zu der dringend erwunscbten Elnigung zu gclangen* Gesichert Eat aomit daa Zu- 
standekommen der Kammer ganz gewiB noch nicht, docb eln nrigtfcher und ausalchta- 
roiler Anfang 1st gemacht, und vielieicbt wlrd der 30. Mai 1912, an dem die bedeutunga- 
volte Sonderaitzung atattfand, mit groflen Lettern In der Musikgeschichte und in den 
Annaten des Musikvereina vennerkt werden mu&aen* Von den interneren Verelna- 
verbandlungen dtirften die beredten Anregungen des immerregen Dr. Pfeul Mars op 
zur Frage der musikdramatlscben Auffuhrungen bei den Tonkunstlerfesten 
aJlgemein intcressleren, da auch bier bei etwas Greifbares herausfcam: ea wurde die 
baldige Einsetzung einer beaonderen Theaterkommlssion beschlossen, und aucb die 
Marsopscben Vorschlige, Opernfragmente mit atiliaierten Dekoratlonen szenisch auf- 
zufuhren, sowle Kir diese AnlfQhrungen den Theatersaal der Heilerauer Dalcroze- 
Schule zu benutzen, fonden Anklang. In der Tat 1st namentlich der erate dieser 
beiden Vorschlige ein recbt gliicklicher Gedanke, eln gat auafuhrbarer und zweck- 
mtttiger Scbritt vcm der bereita eingefuhrten konzertmlBigen Auffuhrung von Opern- 
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fragmenten zum Ideal, zur biihnenmaftigen Auffiihrung ganzer Musikdramen hin. 
Wann wir freilich zu diesem Ideal, zu regelmaftigen festlichen Theatervorstellungen 
gelangen werden, das weift Gott. 

So hat die Danziger Tagung ihre bemerkenswerten organisatorischen Resultate 
fur den Verein wie fur Deutschlands gesamte Musikerschaft, und auch fur das Musik- 
leben der Feststadt selbst darf man sich Wichtiges und Notiges danach versprechen: 
die Festtage haben den gastlichen Danziger Musikfreunden gezeigt, an welchem Ende 
es bei ihnen fehlt, haben ihnen den eintrachtigen Zusammenschluft der verschiedenen 
zersplitterten Vereine als Weg zur Hebung der musikalischen Leistungen und 
Interessen gewiesen, haben endlich auch die Orchester- und Saalfrage aufs Tapet 
gebracht. Und die leitenden Stellen brauchen nur klar ersichtliche Lehren und 
Konsequenzen zu ziehen, um als Lohn fur ihre Gastfreundschaft reichen Segen fur 
die musikalische Kultur ihrer Stadt zu ernten. Wunschen wird ihnen diesen Lohn 
sicherlich jeder, der als Festteilnehmer die wundersame stadtische Eigenart Alt-Danzigs 
und die Naturschonheiten Zoppots nebst der aufopferungsvollen Sympathie des Orts- 
ausschusses in und an sich empfinden durfte. Was wir endlich auch fur die 
musikalischen Anschauungen im Osten vom Danziger Tonkunstlerfeste erhoffen, habe 
ich in dem Tonkunstlerfest-Heft der Musik (XI, 16) bereits andeuten konnen. 

Die kunstlerischen Ergebnisse stehen auf einem anderen Blatte. Allzuviel 
kam nicht heraus, und unter dem frischen Eindrucke des letzten Festkonzerts, von 
dem man ein gewisses Recht hatte, irgendeinen Hohepunkt zu erwarten, griff man sich 
wohl an den Kopf und fragte sich: 1st das unsre Elite? Sollte dies das Beste und Zu- 
kunftsvollste sein, was der Musikausschuft aus der ihm verfugbaren zeitgenossischen 
Produktion herausfinden konnte? Indessen, seien wir doch nicht ubertrieben an- 
spruchsvoll. Hatten wohl alljahrlich wiederkehrende mehrtagige Novitatenfeste in 
alten Zeiten, zu denen wir ehrfurchtsvoll emporsehen, zur Zeit Bachs oder Mozarts 
oder Beethovens lauter Meisterwerke ans Licht bringen konnen? Sicher nicht! Denn 
gute Musik ist noch immer dunner gesat gewesen als schlechte, nur daft wir altere 
Zeiten lediglich nach dem Allerbesten, die Gegenwart aber nach dem Durchschnitt 
der Leistungen zu beurteilen pflegen. Wir wollen darum nicht ungerecht sein und 
nicht verzagen, weil ein viertagiges Tonkiinstlerfest nicht eitel Gold fordern konnte. 
Seien wir doch lieber zufrieden, immerhin eine ganze Reihe guter und interessanter 
Werke kennen gelernt zu haben ! Ein Bedenken allerdings gegen die Programm- 
aufstellung des jiingsten Festes mochte ich nicht unterdrucken: Originalitat und 
Nichtkonnen sind bei der heute herrschenden schonen Freiheit und Liberalitat leicht 
einmal zu verwechseln, und mir will scheinen, als waren solche Verwechslungen 
dem Musikausschuft diesmal in mehreren Fallen passiert. Sollte man da nicht lieber 
doch das fertige handwerkliche Konnen anstatt des Vorhandenseins diskutabler, vager 
Originalitatskeime als allererste Voraussetzung aufstellen fur die Auswahl der auf- 
zufiihrenden Werke? Der fortschrittlichen Tendenz des Allgemeinen Musikvereins 
wfire damit keineswegs zuwidergehandelt, denn Unreife und Dilettanten haben die 
musikalische Entwickelung noch nie vom Fleck gebracht. Indessen bin ich mir auch 
wohl bewuftt, wie ungeheuer schwierig die Unterscheidung zwischen den Freiheiten 
des Konnens und den Launen des Stumpers unter Umstanden sein kann und will 
keineswegs die muhevolle Arbeit herabsetzen, die der Ausschuft fur das Danziger 
Fest geleistet hat. 

Es mag denn als ein bedauerlicher Zufall gelten, daft gerade die Werke mit 
Orchester, von denen man in unserer Stilepoche Gutes erwarten durfte, im groften 
ganzen schwer enttauschten. Die beachtenswerteste Leistung auf symphonischem 
Gebiete, freilich keine Novitat mehr, war wohl Ernst Boehes reife, kraftige Tragische 
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Ouvertfire, op. 10, die mit ihrer stichhaltigen, plastischen Thematik und einer nicht 
geradezu komprimierten, aber dennoch guten Durchfuhrung der Oberschrift entsprechend 
zu packen und durchweg auch zu interessieren vermochte. In den traditionellen 
groBen Dimensionen angelegt, recht achtbar gemacht, in einem langsamen Satze auch 
nicht ohne Intensitat eine gewisse weite, wie in Meeresfernen vertraumte Stimmung 
atmend, wollte auch Erwin Lendvais Symphonie in D-dur immerhin ernst genommen 
werden. Wie soil man indessen die geringe Kraft der Themen, die sich entweder auf 
beruhmte Muster stutzen (das Scherzo!), teils matt und unbedeutend auftreten, wie 
soil man die schwachliche Physiognomie der Erfindung mit den vielverheiBenden jungsten 
Erfolgen des Komponisten zusammenreimen? Gegenuber Werken wie Richard Mors' 
„Und Pippa tanzt", wo ich vergeblich nach irgend etwas Personlichem, nach Themen, 
nach Farbe, nach Aufbau, geschweige nach Charakter gesucht habe, gegenuber einer 
durftigen, pathetisch aufgeblahten symphonischen Dichtung von Otto Lies, auch gegen- 
uber dem aus unersichtlichem Grunde wieder aufgefrischten „Haschisch u Adolph 
P. Boehms kann die Lendvaische Symphonie jedoch wenigstens als gute Arbeit be- 
stehen. MuBte das nun sein? War ohne Mors und Lies und Haschisch gar nicht 
auszukommen? Wo steckte hier die Zukunft, der „Fortschritt a , das Neue? Einen 
Tag weniger, und das Fest w2re schon besser gewesen. 

Kein Werk ersten Ranges, aber doch wenigstens eine pikante, gefallige Musik 
trug Heinrich G. Noren mit seinem Violinkonzert op. 38 bei. In vernfinftig be- 
herrschter traditioneller Form spielt er gewandt und witzig mit hubschen auBerlichen 
Themen, schreibt einen sehr dankbaren Violinpart und ein klingendes Orchester, und 
man kann ihm nicht gram sein. Im langsamen Flusse des Mittelsatzes freilich, wo 
das rhythmische Mousseux nicht mithilft, sieht man es klar: sein WSsserlein ist dunn. 
Nun, es flieBt und springt doch in flotten Tempi ganz lustig. Manche witzige moderne 
Harmoniewendung ist auch episodisch, nicht logisch geboten, sondern in guter Laune 
so nebenher beliebt wie ein freundlicher Witz. Aber SpaB macht sie doch und klingt. 

Viel ist also bei den reinen Orchesterwerken nicht abgefallen. Schlechter noch 
steht es um die Vokalwerke mit Orchesterbegleitung. Da sind zunachst einmal Solo- 
gesange mit Orchester. Zwei Orchesterlieder von Heinrich Sthamer beruhen auf 
einem fisthetischen Grundirrtum. Gedichte von ausgesprochen subjektiv-lyrischem 
Charakter erfordern eine unbedingte Herausstellung des worttragenden Gesanges, als 
Subjekt fiber die Begleitung, und wenn dagegen der Komponist, sogar bewufit, dem 
Orchester die fuhrende Rolle zuerteilt, die Singstimme aber zum bloBen Zuschauer 
degradiert, der zu den von ihm unbeeinfluBten Vorgangen im Orchester seine Rand- 
bemerkungen macht, so denkt er nicht aus dem Willen des Gedichts heraus. Es gibt 
ja genug Falle, wo eine symphonisch zusammenhangende, fuhrende Gestaltung der 
Orchesterbegleitung notwendig ist, doch der vorliegende Fall gehort nicht dazu. 
Diskutabel ware eine deskriptive Auffassung und selbstandig fuhrende Ausmalung 
durchs Orchester allenfalls in einigen Partieen des ersten von Sthamer vertonten Ge- 
dichtes „Es graut der Morgen", ganz entschieden verfehlt aber ist die Interpretation 
des zweiten „Einmal noch". Im ubrigen gaben die beiden Gesange durch ihre 
musikalische Qualitat keinen besonderen AnlaB zu derlei Erorterungen, doch glaube 
ich meine kleine Auseinandersetzung durch die allgemeine Verbreitung des hier fest- 
gestellten Irrtumes rechtfertigen zu konnen. Durchaus keine Zukunftskunst, vielmehr 
mit bewahrten alten Mitteln arbeitende, aber schone Musik genoB man in Rudolf 
Werners dankbaren, klingenden und stimmungsvollen Zwiegesangen fur Sopran und 
Tenor mit Orchester op. 23. Gesange, die mit gesundem, kfinstlerischem Instinkt 
auch in den rechten materialgemaBen Stil gesetzt sind. Durftig ist auch die Ernte an 
Chorwerken. Gisela Seldens trfiber „Pilger a sei nur erwahnt als Beleg fur die 
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fruher erwahnte Verwechslung von Originalitat und dilettantischem Ungeschick. Weit 
besser ist schon Carl H. Davids frische „Sturmesmythe u , obschon ihre Darstellung 
der Schwule vor dem Sturm reichlich primitiv und auch die Textauffassung nicht 
einwandfrei ist. Doch die Gegenwart hat aus sozialen Ursachen heraus im Durch- 
schnitt wenig Chorkultur, produziert wenig Chormusik und ist auch vom material- 
entsprechenden reinen Chorkontrapunkt weit abgeriickt, arbeitet vielmehr ihre Chor- 
werke mit instrumental, symphonischer Technik. Da freut man sich denn immerhin, 
ein leidliches Werk wie das Davidsche zu hdren. 

Ich komme zu einer Musik, die rein musikalisch in den vorliegenden Zusammen- 
hang gehort, zu ihrer vollen Beurteilung aber ganz andersartige Gesichtspunkte er- 
fordert: es ist eine in den Konzertsaal verpflanzte Buhnenmusik, die SchluBszene aus 
einer komischen Oper „Des Teufels Pergament" von Alfred Schattmann. Auf der 
einen Seite ist es sicher verdienstlich, daft nunmehr Buhnenmusik auf einem Ton- 
kunstlerfeste berucksichtigt worden. Andererseits ist es aber doch mifilich, uber ein 
blofies Fragment einer leitmotivisch gearbeiteten Oper nach einer konzertmaBigen, 
iibrigens unvollkommenen Auffiihrung zu urteilen. Schattmann schreibt einen witzigen 
und klingenden Orchestersatz, der in flottem Strudel den musikalischen Dialog mit 
sich reiftt, auch die Pantomime erraten laftt, lebendig schlagen frische Chorrufe drein 
— indessen, mehr noch als das Buhnenbild, das sich ja mit einiger Phantasie inner- 
lich vorstellen laftt, fehlt einem der musikalische Zusammenhang des Ganzen, wovon 
dies Stuck den Hohepunkt darstellen soil, das Kommen und Werden und Weben der 
Motive. Und so dankenswert Marsops neuester Vorschlag der Auffuhrung von Opern- 
stucken auf einer stilisierten Biihne ist, diesen haltgebenden, orientierenden Zusammen- 
hang wird man auch dann schmerzlich vermissen. 

Damit konnen wir aus dem Schwall der Orchesterwerke uns in die intimeren 
Regionen der Kammermusik begeben. Und hier atmen wir auf: es wird doch auch 
gute, ehrliche Musik gemacht in unserer Zeit! Joseph Haas, der hochbegabte Reger- 
Schiiler, bringt ein ganz prachtiges Divertimento fur Streichquartett voller Farbe und 
Rhythmus, die melodische Erfindung frisch und rege, die Harmonik reich und von 
sinnlicher Klangfarbenwirkung, die Kontrapunktik durchaus linear und doch klingend, 
Kunst und Stimmung in einem, und es ist eine Lust, dem blutgesunden, da und dort 
an Dvorak's frische Art gemahnenden Musikanten zuzuhdren. Auch Paul Schein- 
pflug weift mit einem Streichquartettsatze zu fesseln, einem kraftvollen, guten, fest- 
geschlossenen Satze von mehr orchestral-akkordischem Geprage, wogegen ich aus 
dem „polyphonen a Umherirren der vier Stimmen eines Jan Ingenhovenschen 
Quartetts kein altes noch neues Prinzip herauserkenne. 

Auch bei Rudi Stephans „Musik fur sieben Saiteninstrumente (Streichquintett, 
Klavier, Harfe) in einem Satze nebst einem Nachspiel" gelingt mir dies nicht durch- 
weg. Ein vielverheiftender, klingender Anfang, spater inmitten einer nicht uninter- 
essanten Arbeit auch die und jene feine harmonische und klangliche Wirkung: doch 
es fehlt meiner Empfindung nach die grolie Bindelinie des Mussens. Auch die un- 
logische Satzanordnung wirkt suspekt. Eine vorzugliche Arbeit aber hat aus einer 
Nachbargattung Paul Juon gestellt: ein kompaktes, fest gebautes und charaktervolles 
Klavierquartett op. 50 mit einem sehr feinen Scherzo „Zitternde Herzen" (ironisch?), 
einem uberlangen langsamen Teil und sehr * kraftvollen Ecksfitzen. Mit fester und 
glucklicher Hand gemachte Variationen uber ein altes Ave Maria fur Violine und 
Klavier op. 37 fuhrt Julius Weismann vor, wohl eines unserer verheifiungsvollsten 
Talente, und wieder hat man ein Werk, das man sich merkt: einige LSngen in den 
mittleren Variationen, die ersten aber und die Schlufifuge Pracht- und Kernstucke^ 
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Daneben fSllt ein Brahmsepigone, Willy Renner, mit einer sauberen, aber auch 
nur sauberen Violinsonate op. 4 sang- und klanglos ab. 

Kein Staat ist mit den dargebotenen Klavierliedern zu machen. Man hort 
neuerdings viel von Joseph Marx. Ich kenne sonst noch nichts von ihm: doch was 
ich in Danzig von ihm kennen lernte, enttauschte mich. Er ist ein guter Musiker, 
schreibt eine dankbare Singstimme, und malt in der seit Hugo Wolf ublichen Weise 
nicht ohne Geschmack in der Begleitung das Detail aus, doch vermisse ich die Ge- 
schlossenheit, die grofte Linie, und was damit zusammenhangt: eine unterscheidende 
Physiognomie in den einzelnen Stucken. Auf die Lieder von Walther Bran sen ein- 
zugehen, darf ich mir mit einem abermaligen Hinweise auf die Verwechslung von 
Eigenart und Unreife ersparen. Der Musikausschuft hatte uns auch ihr Anhoren- 
miissen ersparen konnen. 

Wo so das Interesse sich auf das Programm konzentriert, mussen sich die 
selbstlos zu seiner Ausfiihrung Beitragenden auch wohl selbstlos mit einer kurzen 
ErwShnung begnugen. Voran mogen die Danziger Chor- und Orchesterkrafte stehen, 
und ihr Dirigent, Fritz Binder, der voll Aufopferung mit den aus verschiedenen 
Vereinigungen frisch zusammengetretenen Ensembles ihr anspruchsvolles Programm 
einstudiert hatte. Sodann nenne ich die beiden Quartette Pre ft und Wendling und 
Genossen, Anna Hegner, Alexander Petschnikoff, Henry Prins- Danzig als 
Geiger, Eva Leftmann, Adelheide Pickert, Richard Fischer, Anton Sistermans, 
Willy Merkel, Franz Egenieff als Sanger, Leonid Kreutzer und Willy Renner 
als Klavierspieler. Vortreffliche Kammermusik- und nach den Verhaltnissen brave 
Chor- und Orchesterauffuhrungen sind ihnen zu danken, und wenn schon das als 
Festlokal fungierende Vari6t6theater keinen besonders angenehmen Aufenthalt bot, 
wenn schon das Programm manchen Miftgriff enthielt, so freut es einen doch immer, 
so viel willigen Idealismus fur eine gute grofie Sache beieinander zu sehen. Denn> 
trotz aller Unvollkommenheiten, grofte und gute Wirkungen darf man von diesem 
ersten ostdeutschen Tonkunstlerfeste erhoffen. 
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Aus deutschen and Osterreichischen Zeitschriften 

ALLGEMEINE MUSIKZE1TUNG (Berlin), 30. Jahrgang, No. 16 bis 20 (& Mai bis 
17, Mai 1912). — No. ]& .Heldenvcrchrung und MlBversiandnis.* Von Heinz 
Tiesscn (Fortsetzung in No. 1 9, ScbluB in No. 20). Er5rterungea fiber die StrauO- 
Bicgraphie von Max Steinftzer. Von dem Wort R. M. Rilkea ausgehend: fl Rubm 
ist schlleBltcb nur der lnbegriff aller MlUverstlndnisse, die sich urn einen neuen 
Namen sammeln*, meint Vertasser: ,In einen solcben Inbegriff aller MiBver- 
stinduisse, wie sic sich urn StrauB gesammelt haben, hineinzuleucuten, radiksl 
und mit Aufwand eines umtassenden Materials, du war wohl der stirkate Gedsnke 
des Steinitzerscben Buches, der Gedanke, der ala Bolcher uneingeschrtnkre Sym- 
pathie verdJent" Im Gegensatz zu Steiultzer, mit desaen „menscb]Jchen wie kQnst- 
lerischen Nivellierungsversucheu an StrauB* aich Verfasser nicht gam einver- 
atanden erkiirt, benandelt er raehr „die von Stein itzer vernachllssigte Sonde r* 
stellung Strsuflens." Tiessen ssgt am SchluB seiner beach tenawerten Ausfuhrungen: 
„Steinitzer bat, indem er durch Beseitigung der MlBverat&ndnisse zur Verehmng 
seines Held c a fuhren wo lite, das Kind mit dem Bade ausgeschuttet* Der Held 
stebt der Majorltit fern, die Verchrung einea Helden ist auf MfBverstlndnisse ge- 
grundet — diese Tatsache 1st nkbt zu umgehen. Die MiBverstindnisse waren in 
dlesem Falle jedoch bisher von gphtssiger Natur und zur Verebrung wenig ge* 
signet. Ist eine Verebrung obne MiBverstindnisse uberhsupt zu ermSglichen? 
Das ist der K era pan let des Problems. Stelnltxer bat dies Problem nicht gelfct; 
er bat ein vereinfacbtes Verfsbren vorgezogen, bei welch em das Problematic bate 
unter den Tisch Bel. Damlt bat er sicfaerlith nicht eine ErtSHung gebracbt — 
aber eins hat er gettn; er bat In praktiscber Klugheit gehandelt. Im BewuBtseln 
der Schwlerigkeit des Ganzen bat er einen, wenn such alizu summarischen und 
nicht erachdpfenden, ao dochimmerbln Ideinen positives Ausweg gefuuden, der 
Imstande 1st, wenn aucb nicht den letztcn, so doch ein en positiven Nutzen zu 
bringeit ffir StrauB und seine Kunst Vielleicbt bringt uns Steinltzer spiter raebr; 
mebr und konzessionsloser aus slcb selbst heraus; und weniger mit Abaicht fur 
den Unverstand eiaes groBen Leserkreises adsptiert; weniger planvoll durch das 
Steb der Mediokritit geseiht - « -* — .Das angeblicb von Gluck komponierte SchaTcr- 
splel ,DIe Malenkonlgin*.* Von Georg Scbiinemtnn. # Die Melodieen der ,Maien- 
konigin* sind franzftsischer Abstammung; geflllige Vaudevilles, hubsche Chansons 
und beliebte Opernarien von Rousseau, Mouret und Selitti. w*ir haben also keine 
Oper von Gluck vor una, sondern eine franzfisische Uederreihe , . , So wlrd ea 
das beste seta, man streicht den Namen Glucks von der Partttur." — „Aus dem 
Opernleben an der Riviera.* Von Arthur Neisser. Ober Auffiifarungen in Marseille 
und NIzza, — No, 10, „Musikpldagogiscbes." Von Kurt Singer. .An den ,Hand- 
buchern der Musiklehre', an den Mustermusgaben Marteau's, an den w*erken von 
Flesch und Ebcrhardt sieht man, wie kriftig muslkpidagogisch besonders auf dem 
Felde der Violin-Fadagogjk gearfaeitet wird.* — „Offener Brier an Prof. Dr. Arthur 
Seldl.* Von Julius Kapp. Erwiderung von Arthur Soldi. Einsenduug von Ludwig 
Frankenstein. Person! Iche Kontroversen. — No. 20. » Richard Wagners letzte 
Lebensjahre.* Besprecbung des letzten Bandes der Gtasenappschen WagneMHo* 
graphic von Richard Stern f eld. — „Das Problem der modernen KlavlertechnilL* 
Von Roderlcb von Mojsisovics. Anzeige des Buches gleichen Namens von 
Eugen TetzeL — H Novitlten an der Malllnder Scale.* Referat von Arthur Neisser. 
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— „Noch einmal die beiden Wagner-Briefe." Berichtigung von Julius Kapp, mit 
anschliefiender Erklarung von Richard Stern fe Id. 

NEUE MUSIK-ZEITUNG (Stuttgart), 33. Jahrgang, Heft 15 und 16 (2. und 17. Mai 
1912). — Heft 15. w Liszts Hamlet." Ein Nachwort zu den heurigen Liszt-Feiern 
von Gerhard von KeuBler. Piadiert fur die Auffuhrung des vernachlissigten 
„Hamlet a , „dieses Werk, das unter alien symphonischen Dichtungen des Meisters 
dessen Neuerungen am kuhnsten durchfuhrt." — „Die Kirchentonarten in Chopin's 
Werken." Den Verehrerinnen Chopin's gewidmet von C. Knayer. Die ange- 
fuhrten Stellen „verdanken ihre Eigenart und ihren Unsprung nicht einer Schrulle, 
sondern der Erinnerung des Tondichters an volks- und altertumliche Wendungen, 
die er in seiner slawischen Heimat aufgenommen hat". — „ Parsifal und Urheber- 
recht." Von Arnold Sen on berg. Nachdruck aus dem Konzert-Taschenbuch von 
Emil Gutmann. — „Zu Lina Ramanns Tode. tt Nachruf von August Stradal. — 
„Heinrich Marschners Chore.** Von Leopold Hirschberg (Fortsetzung). V: Jager- 
und Soldatenlieder. — In der Rubrik „Unsere Kunstler" werden von L. Andro 
skizziert: Mizzi Jeritza, Theo Drill-Orridge und William Miller. — „Musikalische 
Lausbubengeschichten. Im Tagebuche des zwolfjahrigen Max aufgefunden" von 
Walter Niemann. I: Der Russe. II: Mister Fox und Mister Knox. Ill: Im 
Operetten-Theater. — w Ferruccio Busoni: ,Die Brautwahl'." Bericht uber die Ham- 
burger Urauffuhrung von H. W. Draber. „Vielleicht trifft man das Werk am ehesten 
mit der Bezeichnung ,szenische Musikdichtung', mit der Betonung auf ,Musik', denn 
das Szenische tritt eigentlich so weit zuruck, dafi ein Buhnenerfolg vorlSuBg nicht 
konstatiert werden kann. a — Heft 16. „ Zur Repertoirenot der Opernbuhne." Von 
Oswald Kuhn. Der Artikel erortert, aufier der Pfltznerschen Neubearbeitung von 
Marschners „Templer und Judin ft , noch eine Reihe anderer Themen und gibt unter 
anderem folgende „Sammelorder fur die Kritik" aus: „Es gilt heute, mit Enthusiasmus 
fur das Kunstlerische uberhaupt in jeder Gestalt einzutreten. Es ist keine Zeit 
des Disputierens, es ist eine Zeit des gemeinsamen Kampfes im hochsten Inter- 
esse der Kunst, demgegenuber Sonderwunsche zunichst zuruckzutreten haben. 
Die Kunst ist in Gefahr! . . ." — w Erl3uterungen zu Klavier-Abenden." Von Carl 
Fuchs (SchluC). Franz Liszt-Abend. — „Meister der Klaviermusik: Heinrich 
Stiehl. a Von Walter Niemann. w Wir sind heute nicht so reich an moderner 
Klaviermusik dieser Art, die alien billigen Anforderungen technischer Rucksicht- 
nahme auf Laienfinger entsprSche, als dafi wir Heinrich Stiehl nicht ein freund- 
liches und dankbares Gedenken bewahren muBten." — n Musikalisches aus Briefen 
von J. V. Widmann. a Von Alfred Beetschen. — „Unsere Kunstler: Mattia 
Battistini." Von Carlos Droste. Ober den ausgezeichneten italienischen Bariton. 

— „Max Reger in Meiningen. Der Dirigent im Konzertsaal. Max Regers Heim." 
Von Else Wormser. 

NEUE ZEITSCHR1FT FUR MUSIK (Leipzig), 79. Jahrgang, No. 18-20 (2.-16. Mai 
1912). — No. 18: „Einige Irrtumer R. M. Breithaupts." Von Mary Wurm. „Ent- 
gegen seiner fruher vertretenen Meinung bezeichnet R. M. Breithaupt jetzt nun in 
einer Note seiner dritten Auflage [der „Naturlichen Klaviertechnik* 4 ] als den Be- 
grunder der physiologischen Richtung unserer Kunsttechnik, vor allem der Schulter- 
mechanik nicht Ludwig Deppe, sondern einen Amerikaner, Horace F. Clark (den 
mehrjahrigen Schuler Deppes). Es ist dies eine Entstellung der wahren Tatsachen, 
wenn Clark als der Begrunder angegeben wird, und es ist zu bedauern, dafi Breit- 
haupt sich durch diese falsche Behauptung heute zum Sprachrohr einer Angelegen- 
heit macht, die schon 1905 (also vor 7 Jahren bereits) von Elisabeth Caland wider- 
legt und richtiggestellt worden ist." „Stilistisch wirkt das Buch nicht mebr wie 
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vordem; es 1st, ala ob die Begeisterung fur den Stoff feblt, die fruher dea Ver- 
fassers Feder eineu gewissen Scbwung und Farbenreicbtum verlieb, und wodurcb 
sicb mancber iiber Yorkommende Intfimer und Widcrsprucbe bat hlnweg- 
tluacbcu laasen ♦ . .* — No. 19: » Ferdinand Meister." Von Cat! Mennlcke. 
Ober den in Nftrnberg anslssigen Horkapelfmeiater Meiaier, in Sommer Letter 
der Sympnouiekonzerte in Bad Wlldungen, der sicb darcb seine Lortzlng-, Tscbai* 
kowsky*, Humperdinck*, Brucb-, Schillings-, Weingartner*, Bergers Scbolz-Feste, 
eowie durcb seine Bemubungen, eiae Beaserung der gesellscbaftlicben Stellung 
der Muaiker nerbcjzurlibren, einea Namen gemacut bat — „Parslfal Mr Bayreutb," 
Von Arthur Prufer. w Es bandelt eleb . . . bier urn Verb Stung der EnrveibniLg 
einee im Kunstwerk vcrberrlicbten, cbristiich religiftsen Aktes seiber, und nicbt 
urn eine isthetiscbe Stllfrage, und darum wurde ,Paraititl c mr ^Peibe dea Bay* 
reutber Hauaes und Spiels und als Sinnbild dee Bayreutber Gedankens, alt 
Wagners Vennlcbtnii und letzter Wille, einzig zur Aufrubrung in Bayreutb be- 
attmnit* — No, 20, .Parsifal fur Bayreutb.* Von August PG ringer. „In unsere 
Hlnde ist ea jetzt wirklieb gegeben, Vagnera Lieblingsgedanken dnrcbzusetzeiu 
Eta Vermicbtnia zu erfullen. Wir stebcu vor einer nationeJen Ebrenpflicbt und 
wlren draur und dran, eine unausloscbHcne national* Scbmacb auf uns ctt laden* 
wenn wir in dem Augenblick, da wir ailerons Komttees bllden und Zurusrangen 
treffen, am Wsgners Centenarium mit Empbase zu feiera, ecin Vermicbtnia in 
den Wind scblugen, seine reinate und beste Absicbt den unbedenklicben Inatickten 
einiger Dntzend scblauer Unternebmer preisgiben ... * — »Dfo Bayreutber 
StipendJenstiftnng,* Von H. W. Draber. „Der Ptinkt, auf den es mit anfcommt, 
ist . . , der: Ist es nicbt weit wicbtigcr» dad bei einer derartigen Stipendienver- 
teilung zunlebst die Bewerbungen aus Tonkunstlerkreiaeti berucksichtigt werdtn* 
ebe uberbaupt Angebftrjge anderer Berufszweige in Frage kommen kdnnen? Es 
wire sicberllch sehr interessant, wenn slle diejenigen Komponisten, Kapellmeister, 
Opcrnslnger, Musiklebrer und Instntmentalkunstler, die sett 1W7, also wibrend der 
letzten funf Jabre, urn ein Biyreutn-Stfpendium eingekommen slnd, der Redaktion 
der ,Neuen Zeitscbrift fUr Musik* mfrglicbst bald mitteUtn warden* ob ibr Gesucb 
poslrlr oder ncgativ beantwortet worden 1st . . ." 
S1GNALE FDR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), TOJahrgang, No. 18 bis 20 
(1. bis 15. Mai 1012), — No. la „Konzene, die sicb nicbt bezablen." Von August 
S p a n u t b. .DafL gar viele Berliner Konzcrte mit der Knnat nur sebr geringen 
oder such gar keinen Zuaammenbang baben, let oft sebnn bebauptat worden; obne 
dafi dieae Bebanptung einen verringernden EinfiuB auf die Konzertfuile gemacbt 
bine. Vielleicbt warden wir nach und nacb die uberflussigen Konzerte aber doch 
los > wenn min auf Scbritt nnd Trltt nacbweis^ was fur eina miaorable Kapittls- 
anlage sie bedeuten. 1st ea docb der Geldpunkt, wo die Leute, eingescblosaen die 
KDnstler {mit einziger Ausnsbme natUrlicb von Ricbsrd Strauil) f am kftzlfcbsten 
aind.* — No. 19, a OpernteztQbersetzungen * Von Ernst Heincmanu. 9 Daa 
Endziel dea Obersetzera mufi , , . sein, den Tezt der Musik so anzuaebmiegen, 
dail den Slngern eine von allem Zwang befreite Wiedergabe dea Ganztn ermoglicht 
und der Elndruck erweckt wird, ale ob ana der Obersetzung wie aua dem Original 
aelbat die Musik benrorgegangen aeL" — No. 20. „Eine verdiento LektJon fur den 
Allgemeinen Deutscben Muaikrerein." Ober die recbtsungultige Auaacbliefiung 
Dr. Edgar Istelt aua dem Verein, (Tie bereita mltgetellt, bai das Oberlandes- 
gericbt in Jena die Berufung dea Vereina gegen das Urteil dea Weimarer Land^ 
gericbta koatenpflicbtig abgewiesen.) 9 Eia Verein, dem aolclie Dinge passieren,. 
bat keine Veranlassungf beleidigt 2u fun, wenn man ibn reformbedurftig nennt* 



■:j 



{ ^ ^ I ¥ Original from 

^ k h.)\k MWiVfR<;iTvnFMirf 



UNIVERSITY OF MICHIGAN 



REVUE DER REVUEEN 373 

DER MERKER (Wien), 2. Jahrgang, Heft 4—6(25. November bis 25. Dezember 1910). — 
Heft 4. Sonderheft Prag. „Prag als Musikstadt." Von Jan Lowenbach. — „Die 
tschechische Tonkunst der Gegenwart in ihren Hauptreprasentanten." Von Karl H o f f - 
meister. Behandelt kurz das Schaffen von: Smetana, Dvorak, Fibich, Bendl, vonKaan, 
Nedbal, Kovarovic, Foerster, Novak, Suk, Sin, Novotny, Stephen. — „Das tschechische 
Nationaltheater.** Von Hermann Bahr. — „Aus meinerjugend." Interessante Wiener 
Brahms-Erinnerungen. Von Josef Suk. — „Mein erstes Klaviersolo" Von Viteszlav 
Novak. Amusante Geschichte aus der Gymnasialzeit des Tonsetzers. — „Fur 
Smetana's ,Libussa'. a Von Karl Kovarovic. „Es ist zu verwundern, dafX gerade 
jenes Werk des Meisters, in dem er auf dem Gebiet der ernsten Oper und seines 
Schaffens uberhaupt den Hohepunkt erreicht hat, das Buhnenfestspiel ,Libussa' 
vom Auslande ganz unbeachtet geblieben ist. Gerade diese Oper konnte, ins- 
besondere in Deutschland, im Lande Richard Wagners, wo der Musik Smetana's 
stets das beste Verstandnis entgegengebracht wurde, mit dem glanzendsten Erfolge 
rechnen. In der Zeit des Wagnerischen Epigonentums, wo bis auf wenige Aus- 
nahmen die meisten Opernwerke mehr oder weniger gelungene Nachahmungen 
des genialen Neuerers sind, konnte Smetana's ,Libussa', trotzdem sie vor fast vierzig 
Jahren (1872) komponiert wurde, eben durch die Originalitat und unmittelbare 
Wirkungskraft ihrer Musik dem Auslande erst den richtigen MaBstab Fur die Be- 
deutung Smetana's in der Geschichte der Oper bringen und sein Bild wesentlich 
vervollstandigen." — „Ein Brief Friedrich Smetana's an Josef Proksch." In 
deutscher Sprache mitgeteilt von Richard Batka. Das ungedruckte Schreiben des 
Begrunders der tschechischen Nationalmusik ist an den beruhmten Prager Klavier- 
padagogen Proksch, den Lehrer und vaterlichen Freund Smetana's, gerichtet. — 
„Neues von Smetana." Von Bronislav Wellek (Fortsetzung). „Auch Smetana 
hatte seine Mathilde Wesendonk. Es war zur Zeit seines Wirkens im 
schwedischen Gotaborg. Im Exil von Gotaborg spielt, obwohl damals Smetana's 
erste Frau Katharina noch am Leben und ihm nach Gotaborg gefolgt war, 
Smetana's ideales Freundschaftsverhaltnis zu einer Frau Frojda Beneck eine her- 
vorragende Rolle." — Heft 5. „Die Grenzen des Komponierbaren." Von Max 
Schillings. „. . . nach meiner Uberzeugung heiftt es MiBbrauch mit der Gotter- 
gabe der Musik treiben, wenn man sie aus dem Wunderreich der Gefuhle dauernd 
in das fremde Land der Begriffe zu Frohndiensten hineinzuzwingen sich bemiiht. 
Immer bleibt es Tatsache, dafl sie dieses Gebiet nur auf Kriicken durchwandern 
kann, die Flugel wachsen aber erst wieder dort: jenseits von Gut und Bose. Auch 
der kiihnste Zersprenger ,altmodischer Ketten* Richard StrauB hat mich eines 
anderen nicht belehren konnen ..." — „Ein Brief Marschners an HerloBsohn." 
Mitgeteilt von Richard Batka. Handelt von dem heute ganzlich unbekannten 
Geiger Jerome Gelomy („meinen Liebling . . . der die Zauberkiinste der altesten 
seiner Kollegen zuschanden macht . . . a ) — ^Alexander von Zemlinsky." Von 
Rudolf Stefan Hoffmann. Eingehende Besprechung der komischen Oper „Kleider 
machen Leute". „Auch Zemlinsky hat das Ideal, das ihm offenbar ganz unbewufit 
vorgeschwebt hat, wahrscheinlich nicht voll erreicht. Aber sehr nahe ist er ihm 
jedenfalls gekommen, wie noch keiner. Das ist wirklich eine komische Oper 
geworden, und daB sie modern ist, mogen ihr andere vorwerfen." — Heft 6. Dem 
Andenken von Josef Kainz gewidmet. „Wie Kainz ,mich* und Richard Wagner 
spielte. Auch eine Erinnerung." Von Richard Batka. Uber ein in Prag aus AnlaB 
des 25. Todestages des Bayreuther Meisters zur Auffiihrung gebrachtes Festspiel 
von Batka, mit Kainz als Richard Wagner. Willy Renz 
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273. Jahrbflcher der Musikbibliothek Peters 
fur 1910 mid 1911. Herausgegeben von 
Rudolf Schwartz. 17. und 18. Jahrgang. 
Verlag: C. F. Peters, Leipzig, (je Mk. 4.—,) 
Die beiden letzterschienenen Jahrbucher der 
Musikbibliothek Peters bestatigen hinsichtlich 
der wissenschaftlichen Gediegenheit und an- 
regenden Reichhaltigkeit des Inhalts den Ruf, 
den die fruheren Jahrgange dieser Sammlung 
erworben haben. Von den literarischen Bei- 
tragen sind an erster Stelle mehrere Arbeiten 
von Hermann Kretzschmar zu nennen; und 
unter ihnen namentlich die fur weite Kreise 
interessante und aufschluftreiche Abhandlung 
„Allgemeines und Besonderes zur Affektenlehre". 
Kretzschmar, der in seinem „Konzertfuhrer a 
zuerst nachdriicklich den praktischen und in 
seinen „Anregungen zur Hermeneutik" den 
wissenschaftlich begrundeten Hinweis auf 
die Affektenlehre und ihre Bedeutung fur die 
asthetische Wertung musikalischer Schopfungen 
gegeben hat, weist jetzt die neuerdings auf- 
getauchte Behauptung zuruck, die Affektenlehre 
sei eine aus dem Ende des 19. Jahrhunderts 
stammende „Erfindung a . Er bezeichnet das 
griechische Altertum als eigentliche Heimat der 
Affektenlehre, streift kurz ihre Behandlung 
durch die mittelalterlichenMusikschriftstellerund 
beschaftigt sich dann eingehend mit ihrem Ein- 
flufi auf die Asthetiker und Theoretiker des 
18. Jahrhunderts. Den Grund des Verfalls der 
Affektenlehre an der Wende des 19. Jahrhunderts 
erblickt Kretzschmar in „dem Zusammentreffen 
zweierunglucklicherUmstande: die Instrumental 
musik drang plotzlich und iiber Gebiihr vor, die 
Allgemeinbildung der Musiker aber sank rapid 
von dem Niveau der Mattheson und Heinichen 
herab". Fur den, der spater einmal die Ge- 
schichte der Affektenlehre schreiben wird, 
sind in diesem, trotz seiner komprimierten Form 
an Material wie an Gesichtspunkten ungemein 
reichen Aufsatz die Grundzuge fest vorgezeichnet. 
Auch Kretzschmars durch beide Jahrgange 
gehende Beitrage zur Geschichte der venetia- 
nischen Oper, sowie seine Darstellung von 
„Lodovico Zacconi's Leben auf Grund seiner 
Autobiographic" vermitteln die Kenntnis einer 
Fiille von musik- und kulturhistorischen Details, 
denen der scharf belichtende Vortrag des Er- 
zahlers stets sofort die richtige geschichtliche 
Einordnung gibt. Von den sonstigen Beitragen 
sind fur die Spezialforschung wertvoll Peter 
Wagners neue Ideen zur Rhythmik der Neumen, 
Ludwig Schiedermairs Studie „Zur Ge- 
schichte der friihdeutschen Oper", die sich mit 
der Durlacher Oper im Beginn des 18. Jahr- 
hunderts beschaftigt, Eugen Schmitz' Abhand- 
lung „Zur Friihgeschichte der lyrischen Monodie 
Italiens im 17. Jahrhundert", und der zwar etwas 
„volkisch" pointierte, aber praktisch anregsame 
Vergleichzwischen alterenundneueren deutschen 
Volksweisen von Heinrich Rietsch. Beiden 
Jahrgangen ist zudem, wie ublich, das wertvolle, 
von Rudolf Schwartz mit gewohnter Sorgfalt 
zusammengestellte Verzeichnis der in alien 
Kulturlandern im Laufe des Jahres erschienenen 
Bucher und Schriften iiber Musik beigegeben. 



Interesse erregt auch die mit dem einleitenden 
Jahresbericht verbundene tabellarische Obersicht 
uber die von den Besuchern der Musikbibliothek 
Peters am haufigsten benutzten Bucher und 
Musikalien. Nur darf man sich von einer 
solchen Statistik nicht zu irrigen Ruckschliissen 
verleiten lassen. Wenn der Herausgeber des 
Jahrbuchs iiber die Vernachlassigung der VTerke 
klassischer und romantischer Tonsetzer klagt, 
so vergifit er, daft diese Kompositionen dank 
der billigen Preise heut den meisten Musik- 
beflissenen als Privateigentum angehoren, und 
daft daher ihre ziffernmaftig geringe Benutzung 
in der Bibliothek keine Kontrolle iiber ihre 
tatsachliche Verbreitung als Studienmaterial ge- 
wahrt. Andererseits erklart sich das „Domi- 
nieren der Moderne" sehr einfach aus ihrer 
schwereren Zuganglichkeit. Die Partituren der 
Symphonieen von Beethoven kann jedermann 
leicht erwerben, nicht aber die Partitur des 
„Rosenkavaliers". Es liegt also kein Grund vor 
zu der Klage: „Man sieht: das Interesse der 
Jugend ist mehr auf die technische Seite der 
Kunst gerichtet, ganz im Sinne des modernen 
Impressionismus gilt die Farbe mehr als die 
klare Linienfuhrung, eine Auffassung, die vom 
padagogischen Standpunkte aus schwerlich gut- 
zuheiften ist. 4 * Das ist ein recht engherziger 
padagogischer Standpunkt. Farbe und Linien- 
fuhrung sind kiinstlerische Ausdrucksmittel, von 
denen jedes an seinem Platze Berechtigung hat; 
„moderner Impressionismus" aber ist ein vager 
Begriff, der erst naher erklart werden muftte, 
ehe man darunter etwas Erziehungsschadliches 
verstehen konnte. Ergo: Freuen wir uns einer 
Einrichtung von der Art der Musikbibliothek 
Peters und der Tatsache, daft sie ihren Besuchern 
die Meisterwerke moderner Kunst in so liberaler 
Weise zur Verfugung stellt. Ob der Benutzer 
sich daraus nur Technik aneignet Oder noch 
etwas mehr, das hangt einzig davon ab, wes 
Geistes Kind er selbst ist. So verhielt es sich 
schon zu der Zeit, als Beethovensche Partituren 
noch Novitaten waren. Paul Bekker 

274. Wilhelm fiaumker: Das katholische 
deutsche Kirchenlied in seinen Sing- 
weisen. Vierter und letzter Band. Nach 
dem Tode des Verfassers herausgegeben von 
Joseph Gotzen. Verlag: Herdersche Ver- 
lagsbuchhandlung, Freiburg 191 1. (Mk. 15 — .) 
„Am schlimmsten war es jedoch, als wir die 
deutschen Gegenden verlassen hatten, daft 
Euer ,Christ uns genade 4 aufhorte und niemand 
da war, der seine Stimme erhoben hatte; das 
romanische Volk nSmlich hat keine eigenen 
1 Lieder nach Art eurer Landsleute." Also schrieb 
im 12. Jahrhundert der Monch Gottfried an den 
Bischof Hartmann von Konstanz. Wiiftte nicht, 
daft es scitdem ware anders geworden. Es ist 
! auch heute noch wahr: das Lied in der Rein- 
1 kultur der verschiedensten Spezies ist aller- 
deutschestes Produkt, etwas durchaus germani- 
schem Geiste Entsprossenes. Auf fremden Boden 
verpflanzt, vermochte es sich nie zu akklimati- 
sieren, es war kein Exportartikel und wird auch 
nie einer werden. Wer sich dariiber klar ist, 
der weift, wo die starken Wurzeln deutscher 
musikalischer Kunst zu suchen sind. Und da- 
her, wenn der Rembrandtdeutsche gerade und 
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nur der „bodenstandigen a Kunst das beste Pro- 
gnostikon stellt, dann braucht man an deutscher 
Kunst nicht zu verzweifeln, solange das Lied 
in ihr lebendig ist, und was etwa krank an ihr 
ware, kSnnte am Liede genesen. 

Gerade dieser Gesichtspunkt ist es, der an 
dieser Stelle hervorgehoben werden muB an- 
gesichts eines Werkes, wie das des Kirchen- 
liedforschers Baumker, der auch fur alle fihn- 
lich gerichteten Bestrebungen Gultigkeit hat. 
Was das Kirchenlied in der Entwickelung und 
Auspragung eines kompositorischen Talentes 
bedeuten kann, das zeigen Erscheinungen wie 
die eines Robert Franz, und es laBt sich noch gar 
nicht absehen, welche Wirkungen fur die Zukunft 
das Besinnen auf diesen wertvollsten Teil von 
unserer Urvater Hausrat einmal haben wird; 
wuchtig genug ware das Fundament schon, um 
auch ein zweites Mai bachisch-gigantischen 
MaBen sichere Stutze zu geben. 

Das Kirchenlied in seinen altesten Exem- 
plaren bat etwas an sich, das sein Widerspiel 
findet in den kindlich-offenen und doch wieder 
hoheitsvoll-verschlossenen Madonnen der alten 
Kolner Schule; es gent ein Reiz von ihnen aus, 
dessen herbe SuBigkeit mit dem erdhaften Aroma 
der Scholle wetteifert. Das uberquellende reli- 
giose Gefuhl fand noch nicht uberall den ganz 
gebandigten Ausdruck, aber gerade in ihrer eckig- 
krSftigen Holzschnittmanier liegt etwas vom Geist 
und Gemut jener Tage, das uns gruBt wie ein 
besserer Teil unseres Selbst. Dieser Geist hatte 
bleiben sollen, auch mit der fortschreitenden 
Rundung der Form. Leider, daB er nicht blieb. 
„Denn niemand", sagt der schon oben zitierte 
Denker, ^sundigt ungestraft gegen den Geist 
der Tradition." Das Kirchenlied hat es er- 
fahren mussen. Nachdem nun die alten Schatze 
wieder ans Licht gezogen sind, darf man hoffen, 
daB mit dem Wiederaufleben des echten Kirchen- 
liedes auch ein Erwachen der Kirchenliedkom- 
position und — nicht zu vergessen, da uner- 
ISBliche Vorbedingung — der Kirchenlieddich- 
tung verknupft sein werde. Was besonders die 
Dichtung angeht, so ist man ja, wenigstens auf 
katholischer Seite, uber das Stadium des Hoffens 
sogar schon hinaus. 

Der vorliegende SchluBband des bekannten 
Baumkerschen Werkes setzt ein mit Anfang des 
19. Jahrhunderts, gerade da, wo die Linie des 
Verfalles den tiefsten Punkt erreicht hatte, wo 
das Kirchenlied sogar seiner Form nach mit der 
ledernen Parapraphenfreudigkeit irgendeines 
Strafgesetzbuches kaum unterscheidbare Ahn- 
lichkeit hatte. Das ganze Elend einer saft- und 
kraftlosen Kirchenliedfabrikation lSBt Baumker 
noch einmal aufleben, um dann erkennen zu 
lassen, wie langsam, anfangs kaum merklich, 
die Linie wieder nach oben zeigte und dann, 
gegen die Mitte des Jahrhunderts, sich ent- 
schieden nach aufwarts bewegte. „Des Knaben 
Wunderhorn* war's zuerst, das auch auf diesem 
Gebiete einen Ton gab, der aufhorchen machte 
(„Es ist ein Schnitter, der heifit Tod" u. a.). Es 
folgten dann spater Ludwig Aurbachers 
„Anthologie deutscher katholischer Gesfinge aus 
filterer Zeit", Hoffmann von Fallerslebens 
„Geschichte des Kirchenliedes", die Sammlungen 
von GSrtner und Kehrein und schlieBlich, 
im Jahre 1847, Heinrich Bones „Kantate", der 



erste gelungene Versuch, die Resultate der 
Forschung praktisch nutzbar zu machen. Von 
da ab ist dann die Sache endgultig zum Besseren 
entschieden, und es hebt ein eifriges Arbeiten 
an, dessen Erfolge bis in die neueste Zeit regi- 
stries werden. Gerade dies Aufsteigen aus 
tiefster Verwahrlosung zu liebevoller Pflege und 
verstandiger Weiterbildung ist es, das die Be- 
kanntschaft mit diesem vierten Bande so inter- 
essant macht. 

Ober Baumker als Hymnologen braucht man 
kein Wort des Lobes mehr zu sagen; bedauern 
kann man es nur, daB er die Vollendung seines 
Werkes — eines neuen Denkmals des sprich- 
wortlich gewordenen deutschen GelehrtenfleiBes 
— nicht mehr erleben durfte. Seine Arbeits- 
weise ist aus den drei ersten Banden bekannt 
genug, und auch bei diesem letzten muB man 
wieder besonders hervorheben die peinliche Ge- 
nauigkeit der Arbeit, verbunden mit ubersicht- 
licher Gruppierung der Resultate, Eigen- 
schaften, die leider nicht so selbstverstandlich 
sind, als man vielleicht glauben mochte, die 
auch nur der nach ihrem wahren Werte zu 
schatzen weiB, der einmal unter dem Gegenteii 
zu leiden hatte. Wie immer, wenn das schwere 
Geschutz der Quellenforschung aufgefahren 
wird, so war es auch Baumker vergonnt, manch 
lieb gewordene w Wahrheit a zur Legende zu 
machen, dafur aber manch einen strittigen Punkt 
fur immer zu entscheiden. Als Ganzes wird 
das Werk wohl ebensowenig als Wackernagei 
uberholt werden konnen, wenn auch fur die 
Spezialforschung verheiBungsvolle Aufgaben 
offenbleiben oder besser erst moglich ge- 
worden sind. Joh. Hatzfeld 

275. Bernard Scharlitt: Friedrich Chopin's 
Gesammelte Briefe. Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig. 

Man hat dariiber geklagt, daB die Brieflite- 
ratur an Gewicht immer mehr zuruckgehe'. Der 
moderne Mensch, durch ein vielverzweigtes 
Leben gehetzt, bringt nicht Lust noch Kraft auf, 
sich ausfuhrlich mitzuteilen; weder anderen*noch 
sich. Die behagliche epische Breite der Dar- 
stellung ist, wie uberall, so besonders bier, einer 
Kurzatmigkeit gewichen, die sich auf das Not- 
wendigste beschrankt. Der ungeheure Auf- 
schwung einer starke Talente verschlingenden 
Publizistik hat diese feuilletonistische Kurz- 
atmigkeit zum Range einer literarischen Note 
erhoben. Also: man braucht keine Briefe zu 
schreiben. Man braucht sich auf diesem Wege 
nicht fortzupflanzen. Das BewuBtsein, immer 
und vor breitester 6ffentlichkeit aktuell zu sein, 
entschadigt fur eine hochst problematische Un- 
sterblichkeit. 

Ist das wahr, dann hat dieMusikerbriefliteratur 
kaum ein goldenes Zeitalter erlebt. Der Musike^ 
der sich in seine Welt einspann, der Zeit und 
des Raumes unbewuBt dahintraumte, fand nur 
schwer und langsam das Mittel, sich anders als 
in Tonen langatmig mitzuteilen. Und wenn er^ 
fand, stromte dann wirklich sein ganzes Men- 
schentum in das Wort? War's nicht oft ein un- 
beholfenes Stammeln, das die GroBe nur von 
fern durchschimmern lieB? Erst das neunzehnte 
Jahrhundert hat dem Musiker die Zunge gelost. 
Je mehr er sich aus seiner wahrhaft splendid 
isolation befreite, je mehr die Tonkunst in die 
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gefihrliche Nachbarschaft anderer Kfinste geriet, 
desto genuBreicher wurde die Lektfire der Briefe. 
Sie enthullen uns ein Wesentliches der ganzen 
GroBe. Schon ein Felix Mendelssohn zeigt den 
Musiker als Briefschreiber auf einem erstaun- 
lichen Niveau. Aber die Epoche Berlioz-Wagner- 
Liszt, von Carl Maria v. Weber vorgeahnt, fiihrt 
der Musikbriefliteratur ein Material zu, in dem 
sich der erweiterte Horizont des zum Tondichter 
gewordenen Tonkfinstlers spiegelt. Und diesem 
goldenen Zeitalter, das in so raschem Tempo 
heraufgekommen war, soil nun durch den 
Aktualitatsdrang offentlich schreibender Musiker 
ein Ziel gesetzt werden? 

Jetzt tauchen aus der Briefliteratur der Ver- 
gangenbeit die Bekenntnisse des Romantikers par 
excellence, Friedrich Chopin's, auf; gesammelt 
und mit einer sehr instruktiven Einleitung ver- 
sehen. Scharlitt, der dem Meister hingebende 
Mfihe widmet, beruft sich auch fur Chopin's Stil 
auf Nietzsche's Wort: „einen inneren Zustand, 
eine innere Spannung durch Zeichen, eingerechnet 
das Tempo dieser Zeichen, mitzuteilen." 
GewiB. Doch sind diese Briefe wirklich ein 
Reflex der kfinstlerischen Personlichkeit zu 
nennen? Wool kaum. Zeigen sie uns ein 
Hinausstreben fiber die schon als berechtigte 
Eigentfimlichkeit gepriesene Beschrankung des 
Musikers? GewiB nicht. Chopin's unvergleich- 
liche Tondichtungen sind in ihrem weltfremden 
DahintrSumen vollig voraussetzungslos; ja sie 
forderngebieterisch ein Sichabsondern, damit der 
Krafteverbrauch des Nervenmenschen das MaB 
nicht uberschreite, die innere Entspannung sich 
ungehemmt vollziehe. Die nervose Naivitat des 
erfindungsreichsten Romantikers straubt sich 
gegen Tatsachen wie gegen alles Literarische. 
Die Worte der George Sand: „Hat er doch nie- 
mals die Tatsachen im wahren Lichte gesehen, 
noch auch von der menschlichen Natur sich in 
irgend welcher Hinsicht Rechenschaft gegeben. 
Seine Seele ist ganz Poesie und Musik, und er 
kann daher nichts vertragen, was seiner An- 
schauungsweise widerspricht," sind ebenso be- 
zeichnendwiedieubereinstimmendenMitteilungen 
seiner Freunde, daB er seit seiner Niederlassung 
in Paris niemals ein Buch gelesen habe. 

So verzichten Chopin's Briefe von vornherein 
darauf, als literarisch zu gelten; und auch Schar- 
litt, der sie uns zum ersten Male gesammelt 
vorlegt, schlieBt sich diesem Verzicht an. Ist 
der Leser also nach dieser Seite vollig illusionslos, 
so wird er um so sicherer fur den Briefschreiber 
erobert. Denn die Bekenntnisse eines Aus- 
nahmemenschen vom Range dieses Meisters 
mussen notwendig selbst in ihrer sachlichen 
Begrenzung Schlaglichter auf seine menschliche 
Grofle werfen, mussen auch in ihren Lficken 
beredt sein. Sie gewinnen an Wert, wenn wir 
wissen, daB hier ein Sngstlich auf die Ver- 
schleierung des Inneren bedachter Mensch sich 
ohne Hfille gibt. Und dann erschlieBen sich 
uns auch sogieich die Beziehungen zwischen 
ihm und dem Kunstler. Dieser erschrickt vor 
der Monumentalitiit eines Beethoven. Sie verrSt 
sich auch in dem spannungsreichen Stammeln 
des briefschreibenden Menschen. Wir horen 
den Atem jemandes, der sich mit Gott und der 
Welt auseinandersetzt. Es ist die aus Leiden 
geborene Titanenpbilosophie, die nach Ausdruck 



ringt. Bei Beethoven wirkt auch das Unlitera- 
rische, Welt- und Wissenschaftfremde monu- 
mental. Und was wir sonst menschliche 
Schwachen nennen, hier reiht es sich wie selbst- 
verstandlich als Begleiterscheinung der GroBe 
an. Anders Chopin. Dem kleineren Format 
des Kfinstlers entspricht ein geringeres Men- 
schentum. An die Weltratsel zu rfihren, kommt 
fhm nicht bei. Doch findet er, sarkastisch fiber- 
legen und salonmaBig, voltairisch gestimmt, die 
Kraft zum geistreichen Aphorismus (146. Brief 
an Julian Fontana): „Das Schlimmste daran ist, 
daB wir das Werk eines berfihmten Geigen- 
machers, irgend eines Stradivarius sui generis 
sind, der nicht mehr da ist, um uns zu repa- 
rieren." Wir bemerken das Talent zur Causerie, 
der auch den unliterarischen Polen eng mit dem 
Franzosentum verknfipft. Und bald erscheint 
uns der Traumer mit seinem unendlich frucht- 
baren Halbirresein auch nicht ganz so weltfremd 
mehr: der Causeur verplaudert sich, um seine 
Angehorigen zeitgemaB zu unterhalten, durch 
die faits divers bis in die chronique scandaleuse, 
die er nicht ohne Grazie behandelt. Auch nicht 
ohne Witz. Denn im Witz sucht sich der Musiker 
von jeherzuentspannen, hier, imcalembourg, nicht 
im tiefer begrundeten Humor entschadigt er nur 
zu oft fur geistige Leere. In unserem Chopin 
wird der Witz noch durch angeborene polnische 
NSrgelsucht beflugelt und individuell bereichert, 
die geistige Leere durch esprit gedeckt. Ja, 
noch mehr: Chopin ist klug. Selbst der den 
KinderschuhenkaumEntwachseneunterlaBtnicht, 
einem fur fremde Ohren nicht bestimmten, ihm 
unter UmstSnden schadlichen Urteil hinzu- 
zufugen: „Das aber bleibt unter uns!* Die 
Oberraschung geht noch weiter: Die Weltfremd- 
heit Chopin's macht vor dem Verleger halt. 
In dem (nach auBen hin bemantelten) BewuBt- 
sein des homme sup6rieur fordert er von ihm 
unbegrenztes Entgegenkommen, spielt den einen 
gegen den andern aus, nennt ihn, zumal wenn 
er Jude ist, sehr bald einen Schurken und ent- 
tauscht durch seine geschSftliche Nuchternheit. 
Wie seltsam kontrastiert mit solchen Derbheiten 
dieschw2rmerische(echt polnische und doch auch 
echt romantische) Hingabe an Seinesgleicben, 
besonders an Polen! Denn daB diese ihm am 
nachsten stehen, daB die Warschauer Kindheits- 
eindrucke ihn stets heimsuchen; daB seine 
Wehmut, sein ^al, den Kunstler und den Men- 
schen beherrscht, daB sein Herz selbst fiber 
den unpolitischen Geist siegt, wenn es Polens 
Unabhangigkeit gilt, wird z. B. durch den stfir- 
mischen Brief an Fontana No. 136 zur Evidenz 
bewiesen und von dem Herausgeber in seiner 
Einleitung in die rechte Beleuchtung geruckt. 

Doch Chopin's Schwache ist wirklich liebens- 
wfirdige, auch konstitutionell begrundete Schwi- 
che, wie sie dem kleineren Format des groBen 
Kfinstlers entspricht. Sie verrat sich in der angst- 
lichen Rficksicht auf die Dinge der Welt, auf 
die Wfinsche hoher und hochster Gesellschaft. 
Sie zeigt sich in der Unentschlossenheit, die 
sich in eindringender Selbstanalyse selbst be- 
kennt und die sich auch hier in dem etappen- 
reichen, stuckweisen Briefschreiben SuBert. 
Am klarsten aber in seinem Verhaltnis zu 
George Sand, die ihn als die Starkere in ihren 
Bann schlagt und nur aus solchem Geffihl her- 
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aus ibrer sonstigen UnbestSndigkeit fur lange 
Jahre entsagt. Auf das, was dem Bruch mit 
dem Tondichter vorariging, fall* manch neues 
Licht; und des Seltsamen Biographie wird in 
dankenswerter Weise erganzt. 

Der Herausgeber aber, muhevolle Kirrner- 
arbeit verrichtend, betrachtete scin Werk mit der 
Einrcihung und Ubersetzung von neu aufgefun- 
denen BrieFen noch nicht als gctan. Er ubertrug 
sie nicht nur aus einem sehr charakteristischen 
Polnisch in ein Deutsch, dem man die Bild- 
haftigkeit der Ursprache noch anmerkt; er nutzte 
nicht nur, was Ferdinand Hoesick und Karlowicz 
als Entdecker der Chopinforschung geleistet; er 
lieli auch, (wie Hoesick) durch Karasowski's Sorg- 
losigkeit in einem Falle mifJtrauisch gemacht, 
das gesamte von jenem mitgeteilte Briefmaterial 
Revue passieren und stellte den mifihandelten 
Urtext wieder her; und er versah endlich die 
Briefe mit Kommentaren, die, obwohl ein wenig 
redselig und allzusehr mit iibler Nachrede be- 
lastet, doch auch der Sache einen hervorragen- 
den Dienst leisten. Man hat alien Grund, ihm 
zu danken, daft er den Ruhelosen zunSchst ein 
buen retiro geschaffen hat. Es lohnt, etwas Neues 
daraus zu formen. Die dem Text eingefugten 
Bilder beleben den allmShlich und besonders in 
den neuen Grzymala-Briefen sich bis ins Tra- 
gische steigernden Eindruck. 

Dr. Adolf Weifimann 
276. Carl Stumpf: Beitrage zur Akustik 
und Musikwissenschaft. 6. Heft. Ver- 
lag: J. A. Barth, Leipzig 1909. (Mk. 5.—.) 

Aus dem Inhalt interessiert besonders 
Stumpfs Aufsatz iiber Konsonanz und Kon- 
kordanz. Der Verfasser will den Begriff Kon- 
sonanz, soweit er sich auf Dur- und Moll- 
dreikiange bezieht, durch „Konkordanz a er- 
setzen, indem er zugleich seine auf Verschmel- 
zung gegrundete Konsonanztheorie nur auf 
Intervalle als anwendbar erklSrt. Konsonanz 
und Dissonanz seien nur graduell verschieden, 
die Grenze konne verschieden gezogen werden, 
spatere Musiksysteme wurden vielleicht die 
Siebenergruppe (die kleine Septe usw.) noch zu 
den Konsonanzen rechnen. Dagegen seien Kon- 
kordanz und Diskordanz spezifisch verschieden, 
hier gebe es keinen Ubergang und keine Zwischen- 
stufen, sondern eine unverscbiebbare Grenzlinie, 
die hochstens mit dem gesamten Musiksystem 
aus der Welt geschafft werden konne. Konsonanz 
sei ferner eine Sache der direkten sinnlichen 
Wahrnehmung, Konkordanz aber eine Sache der 
Auffassung und des beziehenden Denkens. Mit 
dem KonkordanzbegrifF komme die Musiktheorie 
nicht aus, denn die empirische Konsonanz des 
Dur- und Molldreiklanges verlange ihrerseits 
einen zureichenden Grund, der mit der paar- 
w f eisen Verschmelzung der Dreiklangsintervalle, 
also mit dem engeren (Stumpfschen) Konsonanz- 
begriff gegeben sei. Da die Oktave c— c aufier 
der Quinte g sowohl die Terz e wie die Terz 
es als gleich gut verschmelzende Intervalle (Ein- 
fugungstone) zulasse, so seien Dur und Moll 
gleichberechtigt; der Dualismus sei so auf die 
einfachste Weise, ohne Reehenkunste und 
H. Riemanns unhaltbare Untertontheorie, be- 
grundet. Das Problem der spezifischen Wirkung 
des Dur- und Mollklangs gehore der Gefiihls- 
lehre an. 
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Dem hochgeschatzten Berliner Gelehrten kann 
ich diesmal nicht beistimmen. Die Anwendung 
der Verschmelzungstheorie auf Dreiklfinge im 
Sinne einer paarweisen Intervallvergleichung er- 
scheint mir verfehlt; denn ganz sicher werden 
der Dur- und Mollklang, auch wenn darin die 
Einzeltone unterschieden werden, als Ganzes 
und nicht etwa nur als Intervallkomplex wahr- 
genommen. Wie sollte dem auch anders sein, 
da doch der Durklang in seiner Gesamtheit Er- 
zeugnis und Vertretcr seines Fundamentaltones 
(Kombinationstones) ist. An der Naturqualitat 
des Durdreiklanges und des Durseptklanges 
andert die temperierte Stimmung, insbesondere 
die etwas zu hohe Terz bzw. Septe nichts, wie 
ja auch Stumpf zugibt, daft unter Umstanden 
die Septe im Sinne von 4:7 intoniert und ver- 
standen werden kann. (Die prinzipielle Ver- 
werfung der naturlichen Sept als Bauelement 
unseres Musiksystems scheint mir auch durch 
Stumpf keineswegs uberzeugend begrundet zu 
sein.) Daft derDurseptklang von uns als dissonant 
(nicht schlufifahig) gehortwird, erklSrt sich ein- 
fach durch die gewohnte Folge Dom.-Tonika. Be- 
weis die konsonanzahnliche Wirkung des so^ 
genannten phrygischen Schlusses ohne oder mit 
Septe, also in einem Falle, wo der Fortgang zur 
Tonika gewohnheitsmaliig nicht erwartet wird. 
Noch drastischer wird die mdgliche Konsonanz 
(„Konkordanz**) von Nichtdreiklangen durch die 
SchluBfahigkeit des sogenannten Rameau'schen 
Sextakkordes (c e g a) und des Mollseptakkordes 
(a c e g) erwiesen, deren Einzelintervalle — 
nebenbei bemerkt — vorzuglich miteinander 
verschmelzen, also bei konsequenter Ausbildung 
der Verschmelzungstheorie auch nach Stumpf 
konsonante Akkorde ergeben mufiten (vgl. 
§ 11 und S. 156 meiner fortschrittlichen Harmonie- 
und Melodielehre von 1908 und die Notenbei- 
spiele daselbst). 

Fur die praktische Musik endet die Ober- 
tonreihe schon mit der letzten einfachen Zahl 9 
(der None). Keineswegs horen wir den Moll- 
dreiklang als 10: 12: 15, vielmehr, wie ich durch 
meine Schriften bewiesen zu haben glaube, im 
Zweifel als Doppelklang vom Typus A C e <g), 
mit g als Obertonquint von C, entsprechend 
dem e als Quinte von A. Durch diese Analyse 
wird zugleich der Gefuhlsunterschied des Moll- 
klangs gegen den Durklang restlos erklart. Der 
Dualismus tritt dann nur aufierlich in der Klang- 
bildung zutage (der Durklang ist ein einfacher, 
der Mollklang ein Doppelklang); da aber das 
Klangprinzip auch beim Mollklang dur- d. h. 
obertonmaftig ist, so bleibt der Monism us uber- 
all die naturgemafie Grundlage der Musik. 

Ich glaube, dafi Stumpf zur Sonderung von 
Konsonanz und Konkordanz hauptsachlich durch 
den iibermaiiigen Dreiklang veranlafit ist. Die 
Verschmelzungstheorie (paarweise Vergleichung 
der Intervalle in c e gis) konnte die musikalische 
Dissonanzwertung dieses Akkordes nicht er- 
klaren. An anderer Stelle hoffe ich aber durch 
zahlreiche Beispiele am Klavier zu beweisen, 
dafi auch er unter Umstanden scblufifahig isr, 
namlich als Doppelklang G E gis (h), mit h als 
Obertonquint des E-Klanges. Dabei wird die 
Aufmerksamkeit immer nur auf die beiden Terz- 
intervalle c— e und e— gis gerichtet, nicht aber 
auch zugleich auf das unsichere Intervall c— gis. 
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Der Konsonanzunterschied der analogen Doppel- 
ktfnge C E gis (h) und C Es g (b) = C-Moll- 
klang folgt aus diesen ihren Analyscn von selbst. 
In etwas gibt auch das von Stumpf mitgeteilte 
vorlaufige Resultat der vergleichenden Musik- 
wissenschaft zu denken, daB Dur im allgemeinen 
merklich angenehmer als andere Zusammen- 
klange empfunden, Moll dagegen etwa dem uber- 
mafiigen Dreiklang gleichgestellt wird. — MuQ 
ich somit die Aufstellung des neuen Konsonanz- 
begriffes „Konkordanz" als unberechtigt und uber- 
fltissig ablehnen, so kann ich uberhaupt den 
Konsonanzbegriff nicht als eine absolute, ein fur 
allemal feststehende, sondern nur als eine 
relative, der Entwickelung unterworfene GroBe 
anerkennen, in Ubereinstimmung mit Stumpfs 
fruherer, auf Verschmelzung beruhender Kon- 
sonanztheorie (s. o.). Das entscheidende Kri- 
terium fur den jeweiligen Stand der Kon- 
sonanzfrage ist SchluBfahigkeit, und man 
t&te besser, den nachgerade SuBerst ver- 
worrenen Konsonanzbegriff durch jenes Kriterium 
vollstSndig zu ersetzen. Konsonant wSren dann 
alle Klinge (sowohl Intervalle wie Akkorde), die 
einen schlufifahigen Eindruck machen. SchlieB- 
lich ist noch zu erwfihnen, dali Empflnden und 
Denken uberall in der Musik, auch abgesehen 
vom Konsonanzproblem, unterschieden werden 
mussen, wie ja auch die physikalischen und 
physiologischen Feststellungen fortwahrend durch 
psychologische Einwirkungen beeinfluBt und 
modifiziert werden. 

In ihrem Aufsatz uber die Bedeutung ethno- 
logischer Untersuchungen fur die Psychologie 
und Asthetik der Tonkunst kommen Stumpf 
und v. Hornbostel auf die bisherigen Ergeb- 
nisse der vergleichenden Musikwissenschaft zu- 
ruck (vgl. meine Besprechung von Stumpfs „Die 
AnfSnge der Musik" in XI, 10 dieser Zeitschrift). 
Im AnschluB an die gleichstufigen siamesischen 
und javanischen Tonleitern bemerkt Stumpf: 
„Nichts kann die selbst unter den Psychologen 
noch verbreitete Meinung, als sei unser Ton- 
system das einzig mogliche, uberzeugender wider- 
legen, als die Existenz dieser Leitern." 

Wolfgang Kohler setzt seine akustischen 
Untersuchungen uber die Vokaiahnlichkeit ein- 
facher Tone fort und erstrebt, indem er Ton- 
hone durch Tonqualitat ersetzt wissen will, eine 
bedeutsame Reform der Lehre von den Ton- 
empfindungen, ohne indessen die Untersuchungen 
schon fur abgeschlossen zu halten. 

Georg Capellen 
277. Fricdrich Hirth: Johann Peter Lyser, 
der Dichter, Maler, Musiker. Verlag: 
Georg Muller, Munchen und Leipzig 1911. 

Das Buch handelt von einem mittelmafiigen 
Dichter, einem naiven, handwerklichen Zeichner, 
einem tauben Musiker, der nicht komponierte, 
— von Lyser, den sein Biograph als den vor- 
mSrzlichsten aller Literaten bezeichnet. Damit 
trifft er den Kern der ganzen, interessanten, 
kleinen Personlichkeit. In dieser und um diese 
lernen wir namlich das gemiitliche und gemut- 
volle Individuelle jener merkwurdigen nach- 
klassischen Periode kennen, die ebenso be- 
scheidene wie eitle Selbstbespiegelung ihrer 
zweiten Geister, das Enge und Kleinliche, aber 
mit alledem auch die fast selbstverstandlich- 
leichte, elegante Kunstlerschaft, die wir in ihrer 



feinsten Kultur bei Richter und Schwind, bei 
Morike und Greif, bei Schumann und Franz 
lieben und bewundern. Mit diesen ist Lyser 
nicht zu vergleichen. Er ist nur in seiner Halb- 
heit originell, die aber so viel Bestechendes und 
Liebenswurdiges hat, daB sie etwas Positives 
wird. Was ist originell? Ein Mensch wie Lyser 
mit seiner Windbeutelei, mit seiner vergnugten, 
frechen „Anempfindung a , seiner auBerordent- 
lich gewiegten und gewitzten Geschicklichkeit, 
das alles mit groBem FleiBe (man sehe sich 
das 40 Seiten lange Verzeichnis seiner Schriften 
und AufsStze an) in anschauliche Produktion 
umgesetzt, die, fast immer nur fur den Tag be- 
stimmt, von einem guten Engel bewacht wird, 
daft sie auch dem J ah re diene, — das ist ein 
origineller Mann; und darum hat er von einem 
feinsinnigen Gelehrten diese umfassende, liebe- 
voll durchgefuhrte, vom Verlag vortrefflich aus- 
gestattete Monographic erhalten. Den inter- 
essantesten und anziehendsten Schmuck aber 
bilden die dem Bande beigegebsnen 60 Zeich- 
nungen Lysers, die bei allem Dilettantismus 
eine innige Lebendigkeit und eine zarte, schuch- 
terne Anmut auszeichnet. Als Maler ist er 
uberhaupt am eigensten. Sonst stellt er das 
sonderbare Phinomen eines empfanglichen 
Poeten dar, in dem ganze Kategorieen ver- 
schiedenartigster Genialitfiten beieinander leben 
konnen, ohne die sie beherbergende Seele auf- 
zuzehren. Und mit alledem sehen wir das 
Schicksal voruberziehen; wir beobachten, wie 
es einen begabten Schlemihl verfuhrt und hetzt, 
besanftigt und ermutigt, ihm schuldlose Schuld 
aufwalzt und ihn dann im Schmutze umkommen 
lfiBt. — Der Musiker — wenn er nur als solcher 
liest — erfahrt aus dem Bucbe vielerlei uber 
seine fraglichen und unfraglichen Beziehungen 
zu Beethoven, Paganini, Schumann und Mendels- 
sohn und anderes mehr. Oberdies zieht sich 
das Musikertum durch die gesamte Tatigkeit 
Lysers. Er behandelt als Dichter, als Journalist 
und als Asthet aufter den Genannten Bach, 
Handel, Mozart, Haydn, Vogler, Meyerbeer u. a., 
er schrieb musikalische Novellen, er dichtete 
Opern und w Moderne Lieder fur Komposition* 
und noch hundert Sachen, die alle von einem 
tiefen Verstandnis fur die schonste der Kunste 
zeugen, so daft man ihn, den Tauben, auch wohl 
als Musiker gelten lassen kann. 1 ) 

Arno Nadel 

MUS1KALIEN 

278. Kmil Hess: Gesange fur eine Sing- 
stimme mit Klavier. op. 11 bis op. 21 
(jedes op. No. 1—4). Heinrichshofen's Verlag, 
Magdeburg. 

Vor mir liegen 44 Gesange desselben Kom- 
ponisten. Begabung dafur kann man ihm nicht 
absprechen. Zu loben ist uberall das Streben 
nach Einfachheit und knappem Ausdruck bei 
sanglicher Melodiefuhrung und gut klingendem 
Klaviersatz. In den ersten Heften findet sich 
jedoch viel Konventionelles, das spater gluck- 
licherweise wegfallt. Da ist z. B. in op. 21 der 
oft komponierte „Saerspruch tt von C. F. Meyer, 



r J:;i :i/».:: 






J ) Vgl. flbrlgens zu der Biographie von Hirth 
das w Eingesandt" im Nachrichten-Teil des vor- 
liegenden Heftes. Red. 
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ein Gesang, den man als einen Meisterwurf an Er- 
findung und Charakteristik bezeichnen mull. Wer 
so etwas zu schauen und in einfachen Strichen 
so zu gestalten vermag, wie das Ausschreiten 
des Saers und das Auswerfen des Samens, der 
stent bedeutend uber dem Durchschnitt. 

279. Frank L. Limbert: „Junker Rech- 
berger." Ballade von Ludwig Uhland 
furMSnnerchorundOrchester. Verlag: 
C. F. Kahnt, Leipzig. (Klavierauszug 
Mk. 2.—.) 

Ein wirkungsvolles, frisches Werk, das sich 
auf hubschen und charakteristischen Orchester- 
motiven aufbaut. DerChorsatz ist nicht schwer zu 
bewaltigen. Die Einstudierung und Auffuhrung 
wird tuchtigen Choren gewifi Freude bereiten. 

280. Anna Hegeler : Vier Lieder nach 
chinesischen Texten (deutsch von 
Hans Bethge) fur eine Singstimme 
und Pianoforte. Verlag: Rob. Forberg, 
Leipzig, (je Mk. 1.50.) 

Diese Texte werden jetzt sehr oft komponiert. 
Das ist die vierte Vertonung, die ich in kurzer 
Zeit kennen lerne. Ob sie es verdienen, ist 
eine andere Frage, denn vieles ist in ihnen, was 
unserem Gemutsleben doch sehr wenig sagt. 
Diese vorliegenden Kompositionen sind zarte 
Gebilde einer talentvollen Autorin, die wohl 
Beacbtung verdienen. Sie verleugnen ihre Ab- 
stammung von der modernen franzosischen 
Schule nicht und man mufi manches harmonisch 
Forcierte mit in den Kauf nehmen, aber das 
Gesamtbild ist durch den ausgereiften Stil doch 
ein sehr gutes. 

281. Eugcn Onegin: Elf Gesange fur eine 
Singstimme und Klavier. Verlag: Alb. 
Stahl, Berlin, (je Mk. 1.— bzw. 1.20.) 

Der Autor hat entschieden Begabung fur das 
Lied. Er illustriert seine Gesange oft durch 
treffende Motive, auch Stimmung muli man 
seinen Arbeiten zuerkennen. Aber die ganze 
Musik hat so etwas Saloppes und Unfertiges an 
sich, daB man ihrer nicht recht froh wird. Fur 
manche Modulation muflte man seine Ohren 
erst umstellen, um sie genieBbar finden zu 
kSnnen. Und schon aufterlich diese vielen Stich- 
fehler durch Versetzungszeichen! Als wenn 
man bei der Korrektur nicht einmal so viel Zeit 
gehabt hatte, diese Kleinigkeiten in Ordnung 
zu bringen. Emil Thilo 

282. Erwin Lendvai: Air, Vieille chanson, 
Menuet galant, Gavotte a la Watteau. 
Fur Violoncello und Pianoforte, op. 3. 
Edition Steingraber, Leipzig (je Mk. 1 .— ). 

In alien vier Stiicken verleugnet sich nirgends 
der gute, geschmackvolle und in alien Satteln 
der Harmonik und des Kontrapunktes gerechte 
Komponist. Daher kann jeder Musiker an der 
interessanten Begleitung und an dem nicht 
schablonenmaftigen Aufbau der Stiicke seine 
Freude haben. Die beiden ersten, getragenen 
Stucke werden immer von guter Wirkung sein, 
besonders die fast klassisch anmutende Air. 
Menuet und Gavotte bieten dem Cellisten tech- 
nisch nicht viel Anregendes und sind auch mit 
zu geringem melodischen Aufwand verfertigt, als 
daB sie groBe auftere Wirkung erzielen konnten. 

283. Wilhelm Jeral: Konzert-Etiide fur 
Violoncell und Klavier. op. 13. Verlag: 
Universal-Edition, Wien. 



Ein echtes Virtuosenstuck im Stile des 
Popperschen „Elfentanzes a . Nicht nur als Etude 
von Wert fur die Entwickelung der Spiccato- 
Stricharten, sondern auch musikalisch reizvoll 
genug und trotz derSchwierigkeiten so dankbar 
fur das Instrument geschrieben, daB es auch im 
Konzertsaal Verwendung finden kann. 

284. Bernhard Romberg: Sonaten B- und 
C-dur fur Violoncell und Klavier, 
op. 43 Nr. 1 u. 2. Revidiert und mit freier 
Klavierbegleitung versehen von Wilhelm 
Jeral. Verlag: Universal-Edition, Wien. 

In Fingersatzen und Bogenstrichen genau und 
einwandfrei bezeichnet und mit einer Klavier- 
begleitung versehen, die stilvoll zum Charakter 
der Sonaten paBt und sie als Ubungsstucke 
schmackhaft macht. 

285. Jean Louis Duport: 21 Ubungen fur 
Violoncell mit Begleitung eines 
II. Violoncellos. Revidiert und mitvervoll- 
standigter Begleitung neu herausgegeben 
von Joseph Sulzer. Verlag: Universal- 
Edition, Wien. (Heft I und II je Mk. 1.80.) 

Diese langst im Lehrplan eines jeden Cello- 
lehrers aufgenommenen Etuden sind gut und 
sorgfaltig (auch in den dynamischen Bezeich- 
nungen) revidiert worden und bieten mit der 
klangvoll gesetzten Begleitung des zweiten 
Violoncellos den denkbar besten und angenehm- 
sten Ubungsstoff. 

286. J. J. F. Dotznuer: 100 Ubungen fur 
Violoncell mit Begleitung eines 
II. Violoncellos, op 1?3 Revidiert und mit 
Fingersatz versehen von Wilhelm Jeral. 
Verlag: Universal-Edition, Wien. (Heft I— IV 
je Mk. 1.20.) 

Ein praktisches, in der Schwierigkeit fort- 
schreitendes Obungsmaterial, dcssen Wert be- 
kannt ist. Auch diese neue Ausgabe verdient 
die Beachtung der Padagogen. 

287. Rene Sehidenhclm : Ballade pour 
Violoncelle et Orchestre (ou Piano), 
op. 7. (6 Fr.). — Scherzo-S6r6nade 
pour Violoncelle et Orchestre 
(ou Piano), op.9. (5Fr.). Verlag: E. Demets, 
Paris. 

Die Ballade ist ein ganzes Konzertstuck oder 
zum mindesten eine ganze Phantasie, so aus- 
gesponnen und so vielgestaltet in ihren Kon- 
trasten ist sie. Fur diese Form ist des Guten 
sogar zuviel getan. Vor lauter Abwechselung 
andert sich der Charakter des Stuckes so oft, 
daB von einer Zerstuckelung des Eindrucks ge- 
sprochen werden muB. Das ist alles so unruhig 
und auch in der Begleitung so gesucht originell, 
daB man nicht viel Freude an diesem Werke 
haben kann. Auch die Schwierigkeit der tech- 
nischen Partieen steht in keinem Verhaltnis zu 
ihrem musikalischen Werte. Da ist die Scherzo- 
Serenade schon einfacher und konsequenter ge- 
halten. Falls das Orchester pikant und duftig 
instrumentiert ist, kann ein guter Cellist aus 
diesem vielleicht nur etwas zu ausgedehntcn 
Stuck aparte Wirkungen herausholen. Es ist 
in der Manier von Saint-Saens gehalten, ohne 
allerdings die Leichtigkeii der Erfindung, die 
dem greisen franzosischen Meister eigen ist, zu 
besitzen. Hugo Schlemuller 
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BERLIN: In der Kurfiirsten-Oper be- 
scherte uns Direktor Moris, der seine 
Direktion an den Leiter des Neuen Operetten- 
Theaters abgegeben hat, einen Erik Meyer- 
Helmund- Abend. Zwei kleine Nichtigkeiten 
wurden uns vorgespielt, zwei Stiicke, die ebenso 
harmlos wie unbedeutend sind. Das Einleitungs- 
stuck nannte sich „Traumbilder a . Es zitiert 
den vielgeplagten Heine auf die Buhne. Man 
hort von seinen groften Schmerzen, aus denen 
er die kleinen Lieder macht, und sieht dann 
eine Spukszene auf dem Kirchhof, wo uns die 
Totengeschichten desSpielmanns und Schneiders, 
des Dicbes, des Bruders Studio, des Junkers 
und Jagers in Sololiedern vorgesungen werden. 
RGhrend ist es, wie der Komponist die Gestalten 
zu charakterisieren versucht, wie er hin und her 
instrumentiert, um seinen Allerweltsphrasen und 
weichlichen Deklamationen ein Relief zu geben. 
Es klingt, als horte man eine trubselige Lieder- 
reihe Kuckenscher Weisen, denen man die 
Melodieen beschnitten hat. Nach dieser freund- 
lich-beschaulichen „Mitternachtsszene a gab's 
dann einen Einakter: „Taglioni a , eine „lustige 
Episode", die der Dichter nach einer wahren 
Begebenheit gedichtet hat. Diese Begebenheit 
ist wirklich sehr seltsam. Da ist namlich ein 
Rauberhauptmann, der seiner Geliebten untreu 
wird, als er die hubsche Tanzerin Taglioni ge- 
fangen hat. Er will sich von dieser etwas vor- 
tanzen lassen; just, als die kleine Taglioni ihre 
Balletszene tanzt, wird der Rauber von den 
Polizisten gefaftt. Man bindet ihn an einen 
Baum, stimmt ein Trinklied an und singt und 
springt. Unterdes wird der Rauber befreit, er 
walzt mit seiner Geliebten umher und zieht ver- 
gnugt von dannen, wahrend Polizisten und 
Publikum ob dieser Losung verduzt dreinschauen. 
Eine Geschichte, die mit dramatischer Wahrheit 
und innerer Wahrscheinlichkeit nichts weiter zu 
tun hat, zumal sie schrecklich dilettantenhaft 
zusammengestellt ist. Die Musik ist besser. 
Ein Schmachtwalzer, ein Duett a la Reissiger 
und Genossen, ein paar slawische Melodieen 
sorgten fur die Unterhaltung des Publikums. 
Sonst geht die Musik im Stil der Salonmusik 
einher. Sie ist gefSllig, leicht zu singen und 
zu spielen. Georg Schunemann 

Im Theatersaal der Koniglichen Hoch- 
schule fur Musik fuhrte Kapellmeister Richard 
Falk Domenico Cimarosa's einst hoch- 
beruhmte, der heutigen Generation ganz fremd 
gewordene komische Oper „Die heimliche 
Ehe" unter teilweiser Benutzung der Reh- 
baum-Kleefeldschen Bearbeitung mit von ihm 
selbst nach dem Original eingerichteten Secco- 
rezitativen auf, und zwar ganz vortrefFIich. Ein 
Teil des Philharmonischen Orchesters stand 
ihm zur Verfugung; die Solisten Berta Gardini 
(Carolina; ihre Stimme ist leider zu scharf), 
Adelheide Pickert (Elisetta), Else Gunther- 
Vetter (komische Alte), Wladimir Nardow 
(Paolino), Franz Egenieff (unubertrefflich als 
Graf) und Max Mend sen (ein brillanter Bafi- 
buffo) zeigten sich samtlich mit dem Buffostil 
aufs beste vertraut und als wirkliche Sanger. 
Fur eine ansprechende Inszenierung und flottes 

■'• ' O 



Zusammenspiel hatte Hermann Gura gesorgt. 
Infolgedessen wirkte die Auffuhrung so lebendig, 
daQ fur mich uber die Moglichkeit einer dauern- 
den Wiederbelebung dieses kostlichen, durch 
den Reichtum und die Anmut seiner Melodik 
entzuckenden Werks kein Zweifel besteht, ob- 
wohl die einzelnen Szenen oft in gar zu simpler 
Weise aneinander gereiht sind, und die L6sung 
des Knotens fur den heutigen Geschmack rascher 
vor sich gehen mufite. Wurde das Werk, das 
bekanntlich ein Jahr nach Mozarts Tode kom- 
poniert ist, heute aufgefunden, ohne daQ der 
Name des Komponisten bekannt ware, so konnte 
man es sehr wohl Mozart zuschreiben; es ent- 
halt dieselbe Tonsprache, die uns aus w Figaros 
Hochzeit" so vertraut ist, die aber im Grunde 
doch nur der allgemein ubliche italienische 
Buffostil des letzten Viertels des 18. Jahrhundens 
ist. Ihn hat dann Rossini in seinem „Barbier 
von Sevilla* (1816) so prachtig sich zu eigen ge- 
macht. Sicherlich wurde noch so manche an- 
dere Buffooper aus jener Zeit auch heute noch 
fur uns mehr als geniefibar sein, auch wenn sie 
nicht so direkt geniale Nummern wie das Frauen- 
terzett, die Arie der komischen Alten und das 
Duett der beiden Basse in der „Heimlicben Ehe" 
enthielte. Aus diesen alten Buffoopern konnten 
meines Erachtens unsere heutigen Komponisten. 
die so oft auf Spatzen mit Kanonen schieBen, 
sehr wohl lernen, wie sie ohne groften Apparat 
wirklich komische Wirkungen erzielen konnen. 

Wilhelm Altmann 
ORAUNSCHWEIG: Am Himmelfahrtstage er- 
" lebte M Eulenspiegel", eine Sing- und Kling- 
Schelmerei in zwei Akten (vier Aufzugen) von 
Hugo Ruter im Hoftheater die Erstauffuh- 
r u n g.Wie auf Faust alle Sagen vomTeufel, ubertrug 
das Volk auf diesen Lieblingshelden alle Schnurren 
und SchwSnke, machte ihn also zu einer fur die 
dramatische Behandlung ungeeigneten Fullnatur, 
der die inneren und aufieren Konflikte fehlen, die 
in den sich wiederholenden Streichen wie eine 
neue Variation uber ein bekanntes Thema wirkt. 
Der Witz ergibt sich stets aus der wortlichen, 
ungeschickten Ausfuhrung des Befehls und will 
beweisen, daQ der Buchstabe totet, der Geist 
lebendig macht; dieser Humor ISfit sich musi- 
kalisch schwer oder gar nicht darstellen, der Sinn 
bleibt dem Horer also verborgen. Der Stoff ist 
geschickt geordnet und in glatte Reime gefaiit, 
bot aber weder Gegensatze noch Steigerungen, 
auBerdem fehlen dem Titelhelden innere Re- 
gungen und Leidenschaften; er handelt nur aus 
aufieren Beweggrunden. Den Anfang und SchluB 
bilden lebhaftere Volksszenen; der Rest, Lieder 
und Duos, wird bald einformig und eintonig, 
erinnert oft an Abt und Nefiler. Die reine, 
jeder stSrkeren Aufregung abgeneigte Natur, 
hubsche Formgewandtheit und warme schlichte 
Ausdrucksweise, die immer an der Oberfiache 
bleibt, entschadigen nicht fur die mangelnde 
dramatische Steigerung, derblustige Volkstumlich- 
keit und weithin leuchtende Farbe. Die vollige 
Unkenntnis der Buhne mit ihren eigenen Ge- 
setzen und Forderungen kam erschwerend hinzu : 
so wurde das Schicksal des Werkes besiegelt. 
Trotz der liebevollen Vorbereitung seitens der 
Herren Heller-Halberg und Hofmusikdirektor 
Clarus,. trotz der tuchtigen Leistungen von 
Original from 
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Stefi May, Elsa Ries, der Herren Spies 
(Titelheld), Jellouschegg, Grahl und Favre 
errang das Werk nur einen Achtungserfolg; erst 
am Schlufi setzte der Beifall starker ein, sodaft 
der Dichterkomponist funfmal mit den Haupt- 
darstellern an der Rampe erscheinen muftte. 

Ernst Stier 
I EIPZIG: Neben der Wiederaufnahme von 
" Verdi's „Rigoletto tt unter der soliden, doch 
in der militarisch straffen und starren rhyth- 
mischen Routine so ganz unitalieniscben Direk- 
tion Porsts, wobei eine Aachener Gastin auf 
Engagement der tuchtig-hausbackenen Gilda des 
Frl. Eichholz ihre Rechte belieft, neben einem 
gelegentlichen Wiederhervorholen der beiden 
hiesigen Meyerbeerschen Repertoireopern, der 
„Hugenotten u und des weit erfreulicheren „Pro- 
pheten", muB zur Leipziger Erstauffuhrung von 
Bierbaum - Tbuilles „Lobetanz tt zugleich 
einiges Prinzipielle gesagt werden. Man wird 
dem gleichzeitigen Zwillingswerk der Humper- 
dinckschen „K6nigskinder" in ihrer Urfassung 
(1898) nur dann gerecht, wenn man es als 
romantischen Marcbentraum von melodisch 
bluhender und koloristiscb gluhender musika- 
lischer Lyrik lieb gewinnt. Dem entspricht 
die berrlicb klingende, aber stilistiscb nament- 
licb im ersten Akt sehr bunte und in der grausig- 
d3monischen und realistiscben Kerkerszene des 
dritten Aktes alle MIrchenstimmung und jede 
innere Entwickelungslinie der zarten Marchen- 
dicbtung zerstorende Musik: wunderbar herz- 
liches, warmes und zumeist aus Wagners Welt 
des „Tristan a und der „Meistersinger* ge- 
schopftes Gefuhlsschwelgen. Es vermag wohl 
uber die sprachlich gezierte, gedrechselte und 
gewollte Pseudo-Naivitfit der Bierbaumschen 
Dichtung, nicht aber uber die stoffliche Leere 
des geschlossensten zweiten Aktes, die toten 
Punkte der scbwachen und gestaltlosen improvi- 
satorischen Violinsoli des Fiedlers und den 
OperettenschlufJ des sehr wenig charakteris- 
tischen SchluGwalzers hinwegzutragen, bietet 
jedoch musikalisch an intimen, kostlichen Fein- 
heiten die Fulle, die freilich aus w Lobetanz" 
ein Repertoirewerk zu machen nicht die Kraft 
baben werden. Die brillante Auffuhrung mit 
Franz Schroth und Crete Merrem in der 
Rolle des jungen Paares, mit Alfred Kase in 
der kleinen, aber zur Kabinettrolle ausgestalteten 
Figur des Konigs wurde mit steigender Wdrme 
entgegengenommen und schloft mit vielfachen en- 
thusiastischen Hervorrufen des exquisiten musi- 
kalischen Feldherrn Egon Pollak und des 
mehr um die prachtigen, buntbewegten Buhnen- 
bilder als um die im ersten Akt ubertrieben 
und nicht einmal geschmackvoll stilisierte,grelle 
Marchenlandschaft verdienten Oberregisseurs 
Dr. Lert, der die berufene Nachfolgerschaft 
Dr. Loewenfelds in dessen eminentem Scharfblick 
fur Farbe und Beleuchtung erst noch zu erweisen 
haben wird. — Eine dankcnswerte Neueinstudie- 
rung des gerade auch nach leitmotivischer Seite 
so wertvollen „Hans Heiling" Marschners 
unter Marions lebendiger Regie fuhrte Hans 
WuzSl vom Kasseler Hoftheater als wahrhaft 
dSmonisch und tragisch gestaltenden, stimmlich, 
gesanglich und in der vorbildlichen Aussprache 
aulierordentlich bedeutenden Heiling einmal 
wieder nacb Leipzig. Mit Klugheit allzu sou- 



brettenhaften Frohsinn in Heilings bedrticken- 
der Nahe vermeidend, gab eine unserer fleiBigsten 
Kunstlerinnen, Frl. Bartsch, die Anna, aus- 
gezeichnet Cacilie Rusche-Endorf, eine unserer 
schonsten Stimmen, die Konigin, fein und ge- 
sanglich soigniert Franz Schroth den Konrad. 
Einzig die Chore blieben matt und unprazis. 
Porst leitete die Auffuhrung mit gewohnter 
Routine. — Daft unsere Opernsoubrette Frl. 
Fladnitzer uns im nachsten Jahre verlaftt, be- 
greift man schwer, handelt es sich doch, ein- 
mal vom Gesanglicben abgesehen, zum minde- 
sten um das frischeste und herzgewinnendste 
weiblicbe Spieltalent der Leipziger Buhne. Eine 
darstellerisch talentvolle Novize von angenehmen, 
aber gleichfalls noch nicht fertig ausgebildeten 
und kleinen Stimmitteln, Frl. Gladitsch, wurde 
an ibrer Stelle nach einem Doppelgastspiel als 
Agathe und Mignon auf ein Probejahr von 1913 
ab der st&dtischen Intendanz verpflichtet. 

Dr. Walter Niemann 

MONCHEN: „Fanfreluche a , musikalisches 
Lustspiel in zwei Akten von Wilhelm 
Mauke, nach dem Franzosischen des Theophil 
Gautier bearbeitet von Georg Schaumberg. 
Urauffuhrung. Fanfreluche ist ein reizendes 
Bologneserbundcben, das der Baronin St. Hilaire 
gehort. Dieses Tiercben mufi der liebegirrende 
Marquis Alcindor der schonen Grafin Eliante 
verschaffen, wenn er auf Erhorung rechnen will. 
Alcindors spitzbiibische Diener Girofl6 und 
Similor sind fur die schwierige Mission aus- 
erkoren, und richtig, sie uberbringen Fanfreluche. 
Als Eliante der Rivalin St. Hilaire ihren ent- 
fuhrten Liebling hohnisch pr3sentiert, mufi sie 
leider erfahren, dafi die Herren Diener sich ihre 
Aufgabe erleichtert hatten, indem sie sich mit 
dem Ankauf eines Doppelgangers von Fanfre- 
luche begnugten. Eliantes Zorn entladet sich 
uber Alcindor, am Schlusse aber siegt die Liebe, 
und geriibrt verzeiht Eliante dem trostlosen 
Geliebten. Diese amusante Ceschichte hat 
Schaumberg auf zwei Akte verteilt und damit 
der Handlung eine breitere Basis gegeben als 
ihr fuglich zukommt, zumal schon am Schlusse 
des ersten Aktes die Gaunerei der beiden Diener 
klar durchschaut wird. Wenn diese textliche 
Weitschweifigkeit trotzdem weniger fuhlbar in 
Erscheinung trat, so ist dies hauptsSchlich der 
musikalischen Seite des Werks zugute zu rechnen. 
Wilhelm Mauke, der musikalischen Welt nicht 
unbekannt als Komponist symphonischer Dich- 
tungen und Lieder, hat die Erwartungen, die 
man auf ihn gesetzt hat, erfullt. Die Partitur 
von ^Fanfreluche" verrat durchwegs den fein- 
fuhligen Musiker, der sich im Konversationston 
ebenso heimisch fuhlt wie in einer geschmack- 
vollen unaufdringlichen Art der Instrumentations- 
kunst. Die Musik schmiegt sich gewandt dem 
Textbuch an und wandelt trotz teilweiser Adop- 
tion altfranzosischer Motive durchwegs auf selb- 
standigen Pfaden. Am hochsten mufi das die 
beiden Akte verbindende kontrapunktisch aufierst 
interessante Zwischenspiel bewertet werden. Die 
Auffuhrung am hiesigen Hoftheater wies vor 
allem eine vortreffliche Besetzung auf. Frau 
Bosetti und Herr Wolf haben dank ihrer be- 
wahrten Kunstlerschaft die Rollen von Eliante 
und Alcindor geadelt. Das Spitzbuben-Dienerpaar 
fand bei den Herren Geis und Sieglitz eine 
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ungemein charakteristische Wiedergabe. Fraulein 
Ulbrig als vornehme Hilaire und Frau Kuhn- 
Brunner als resches Kammerkatzchen vervoll- 
standigten das prfichtige Ensemble. Regisseur 
Fuchs hatte sich um eine lebensvolle Ein- 
studierung verdient gemacht; schade dafl seitens 
des Dirigenten Rohr der Partitur nictat jene 
leichte und pikante Interpretation zuteil ward, 
wie sie im Sinne des Komponisten gelegen ware. 
Trotzdem nahm das Publikum die NovitSt bei- 
fallsfreudig auf und rief Autoren und Solisten 
wiederholt vor die Rampe. 

I. V. Dr. Fritz Ballin 
Hofkapellmeister Bruno Walter aus Wien, 
der bekanntlich ein Dirigentengastspiel wahrend 
des Sommers hier absolviert, ist zum ersten 
Male im Koniglichen Residenztheater, jenem 
entzuckenden Rokokobau aus Mozarts Zeit, 
am Pult erschienen und fuhrte sich mit einer 
wundervollen Wiedergabe von ^Figaros Hoch- 
zeit a als Mozartdirigent ersten Ranges ein. 
Er tritt mit seiner Mozartauffassung ersichtlicb 
in die Fufitapfen seines Meisters Gustav Mahler, 
gibt aber dennoch auch sehr viel eigenes, so 
daft man seinen weiteren Leistungen Mozartscher 
und Wagnerscher Werke mit hochstem Interesse 
entgegensieht. Das mit ersichtlichem Fleifl 
aufs feinste musizierende Orchester bildete die 
Begleitung zu einem aus den ersten Kraften der 
Hofoper zu9ammengesetzten Solistenensemble, 
aus dem die den Mozartstil aufs vollendetste 
beherrschende Frau Bosetti(Susanne) besonders 
hervorzuheben ist. Bedauerlich bleibt nur, daO 
die Aussichten, Walter dauernd fur Munchen 
zu gewinnen, sich wieder sehr verschlechtert 
haben, so daft allerhochstens ein mehrjahriger 
sommerlicher Gastspielvertrag zustande kommen 
kann. — Das Kunstlertheater ist mit einer 
gianzenden Auffuhrung von Georg Fuchs* 
geschickter und geistvoller Neubearbeitung 
des Calderon'schen Schauspiels „E1 mayor 
encanto amor a unter dem neuen Titel „Circe tt 
(eigentlich: „Der grofite Zauber ist die Liebe") 
eroffnet worden in einer von Prof. Hierl- 
Deronco herriihrenden prBchtigen Ausstattung 
im Barockstil. Es ist hier nicht der Ort, auf 
das interessante Stuck ausfuhrlich einzugehen, 
und so mag nur von der dazu eigens verfaftten 
Musik Eduard Kunnekes die Rede sein, die 
unter Direktion des Komponisten herzlich maliig 
von einem minderwertigen Orchester gespielt 
wurde. Kunneke gibt sich alle MQhe, die zu 
illustrativer Musik geradezu herausfordernden 
Szenen zu untermalen, gelangt dabei aber zu 
keiner Stileinheit: heterogene Elemente fremder 
Herkunft (Wagner, Bizet) drSngen sich immer 
wieder hervor. — lm Hoftheater setzte Bruno 
Walter sein Gastspiel als Mozart- und Wagner- 
dirigent mit grofiem Erfolg fort; auch sonst gab 
es enthusiastisch gefeierte, gem gesehene Gaste: 
Battistini und Slezak, die beide Triumphe 
feierten. Dr. Edgar Istel 

VW'IEN: Eine Wiederaufnahme des .Hans 
w Heiling". Dreifach verfehlt: Weil man 
es versucht hat, die Leitung des innigen Werkes, 
das so deutsch ist, wie nur noch der „Freischutz a 
und die „Meistersinger a , einem fremdlandischen 
Dirigenten und die Hauptrolle einem russischen 
Sanger anzuvertrauen. Einem Konzertdirigenten 
dazu, was immer eine heikle Sache ist; sogar 



wenn dieser Kapellmeister so ungemein begabt 
ist, wie Gregor Fitelberg, der sicherlicn ein 
geborener Orchestermensch ist und der auch 
dem Ganzen viel Feuer, Glanz und Farbe gab: 
aber ein fremdartiges Feuer, unruhigen Glanz 
und die Farbe kunstlichen Lichts. Und ein 
stark konzertantes Geprfige dazu. Und ebenso 
hat Baklanoff, dieser groQe Kunstler, in dessen 
Darstellung auch die verstaubtesten Opernpuppen 
zu wirklichen Menschen werden, den Hans Heiling 
hingestellt: damonisch, leidvoll und mit GroBe, 
aber doch ganz anders, als man sich diesen 
deutschen Geisterfursten vorstelltj der dunkle 
D3mon, den er verkorperte, konnte in den Berg- 
werken Sibiriens oder in den Kluften des asia- 
tischen Ruftlands, niemals aber in unseren deut- 
schen Waidern heimisch sein. Das Verfehlteste 
der Vorstellung aber war — wieder einmal! — 
die Regie des Herrn von Wymetal. Will man 
ein Werk wie den „Hans Heiling** heute aus 
unserem Gefuhl heraus neu gestalten (und anders 
hatte es doch keinen Sinn), so muft man unweiger- 
lich auf all die lacherlichen Ballettraditionen ver- 
zichten, in denen noch heutzutage Geister, Elfen 
und ahnliche Wesen auf unseren Opernbubnen 
dargestellt werden ; muB auf die albernen Scbleier- 
kostume ebenso verzichten, wie auf billige ben- 
galische Scheinwerfereffekte und muB all diese 
wesen aus jener Vorstellung heraus verkorpern, 
aus der sie in der Phantasie des Volkes ent- 
standen sind. Wenn beispielsweise in der grofien 
Waldszene des zweiten Aktes die ganze Erdgeister- 
kolonie aufzieht, in Trikots und in jenen nach- 
schleppenden Tull- und Schleierfetzen, wie sie 
im typischen Regiebuchel in dem Kapitel „Fabel- 
wesen la** vorgeschrieben sind, so wirkt das natur- 
gemaB komisch und deprimierend zugleich. Losen 
sich aber diese Geister und Kobolde von Baum- 
zweigen, Felsstucken, Maulwurfshiigeln und dem 
Moosboden los, mit denen sie kurz zuvor eins 
gewesen zu sein schienen, so stellt sich sofort 
die rechte gespenstische Wirkung ein, und der 
Geist der Dichtung ist erfullt: es ist, als ob der 
Wald auf einmal lebendig geworden ware, 
drohende Zweige werden plotzlich zu unheim- 
lichen Wesen, ein Steinblock, der sich eben vor- 
her zu einem tuckisch grinsenden Gnomen- 
gesicht zu verzerren schien, beginnt sich plotz- 
lich korperhaft zu bewegen, und die tausend 
Stimmen, die jede Phantasie nachts im Walde zu 
h6ren glaubt, bekommen unversehens Leib und 
Gestalt. So sind ja all diese Sagen- und Fabel- 
wesen in der Seele des Volkes entstanden, und 
so ist das Werk zu inszenieren, in dem diese 
Volksseele und all ihre Phantastik widerklingt. 
So hat Mahler einmal den „Freischutz** und den 
w Ring M inszeniert — aber in der Hofoper scheint 
all das langst vergessen worden zu sein, und es 
feiern wiederum die im Abonnement zu genteBen- 
den kitschigen Wunder des Maschinenmeisters, 
des Beleuchters und des Kostumschneiders ihre 
klaglichen Triumphe.- In der V oiks ope r:,Pom- 
peji**, nach Bulwer von Schreder und Grosl, 
Musik von Marziano Perosi. Musikalisch be- 
langlos, undramatisch, die stilloseste Mischung 
samtlicher bewahrter Stile, aber ohne jede eigene 
Kraft, selbst ohne die brutale des auf die un- 
reinsten EfPekte losfahrenden Theatermenschen. 
Nicht einmal musikalische Kulissen werden auf- 
gestellt; viel weniger noch Menschen in ihrem 
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Gluck und ihrer Not gezeigt. Der Text in seiner 
Kindlichkeit, in der Haufung der torichtsten 
Kraflheiten und seiner fabriksmaftigen Sprache 
steht auf einem Niveau, bei dem man nicht 
weift, ob man sich heute, in den Tagen der 
Richard Strauft, Pfitzner oder selbst unseres 
Julius Bittner, daruber entriisten oder ob man 
bloft daruber lachen soil. Die w groBe Oper" 
wie man sie sich in der ABC-Klasse vorstellt. 
Diekritische Rubrik der„Musik a ist zu Besserem 
da als zur ausfuhrlichen Besprechung dieser 
Arbeit eines anstandigen, aber farblosen Musikers 
und der Verfertigersolcher Gemischtwarenpoesie. 
— 1m Karltheater die einmalige Auffiihrung 
der dreiaktigen Oper „L u 1 1 y a und gleichzeitig ein 
Pietatsakt gegen den verstorbenen Komponisten 
des Werks, Karl Hofmann, der ein beliebtes 
Mitglied des Hofopernorchesters war und von 
dem manches Liebenswurdige und wienerisch 
bewegte Tonstiick noch heute lebendig ist. Die 
Oper selbst, deren harmlose Dichtung (von Weyl) 
eine Episode aus dem Leben des Reformators 
des franzosischen Musikdramas behandelt, der 
vom Kuchenjungen zum Generalmusikdirektor 
des Sonnenkonigs avancierte, ist in angenehmen, 
leichtfliissigen, wenn auch nicht sehrgewichtigen 
melodischen Linien gehalten; man hat immer 
den Eindruck etwas Hubsches zu horen, und 
wenn sich auch nirgends ein zwingender Ein- 
druck einstellt, so erfreut man sich doch an 
manchen artig gefuhrten Ensembles, an an- 
mutigen Madchenrondells und an ein paar 
hiibschen feingewurzten humoristischen Zugen. 
Vom franzosischen Rokokostil freilich ist das 
Werk (in dem Lotte Kusmitsch die Titel- 
rolle mit Eleganz und Bravour sang und das 
von Dr. Kaiser temperamentvoll geleitet wurde) 
so weit entfernt, wie der Kahlenberg vom Mont- 
martre. Der Text erzahlt von dem Meister der 
franzosischen Oper. Aber die Musik nimmt 
ihm seine franzdsische Seele und setzt ihm eine 
wienerische ein. — Was an Siegfried Wagners 
letztem Werk — dem jungst unter Interesse und 
Beifall an der Hofoper aufgefuhrten „Bana- 
dietrich" — erfreut, ist der Reichtum und die 
schone Erfindung vieler musikalischer Motive. 
Die WSrme und Ungezwungenheit des gesang- 
lichen Flusses, der ruhige Glanz des klanglichen 
Kolorits. Weniger die symphonische Zusammen- 
fassung des thematischen Materials: die Technik 
des Leitmotivs ist noch immer, wie auch in 
fruheren Schopfungen des Komponisten, allzu 
aufterlich, ist zu sehr als Spiegelung, nicht als 
seeliscbe Erganzung des Textwortes gefaftt und 
wirkt dadurch als ein fast iiberflussiges Noch- 
einmalsagen; davon ganz abgesehen, daft dieses 
Verfahren den Fluch des Musivischen, des musi- 
kalischen Mosaik mit sich bringt und die ein- 
heitliche symphonische Entfaltung der Szene 
und ihr organisches Einordnen in die grofte 
Architektur des ganzen Aktes verwehrt, der jetzt 
in Einzelheiten zcrfallt, statt sich aus Einzel- 
heiten zu einer einzigen Gesamtheit, zu einem 
geschlossenen Bau zusammenzuschlieften. Was 
aber an diesem Werk befremdet, ist die Poly- 
phonie der Handlung. Oder besser gesagt: 
deren Heterophonie. Was aus Richard Wagners 
Riesenschopfung vor allem zu lernen war — die 
Vereinfachung der dramatischen Vorginge, die 
Gliederung jedes Aktes in zwei, hochstens drei 



Szenen von hochster Bedeutsamkeit, auf die 
sparsamsten Linien gebracht, aber dafiir in uber- 
groften Umrissen dastehend und schon als blofies 
Bild von unvergleichlicher Kraft und drama- 
tischer Wurde — davon scheint gerade sein 
Sohn am wenigsten wissen zu wollen. Siegfried 
scheint nicht nur im Musikalischen mehr von 
Mime-Humperdinck als von Walse-Wagner ge- 
lernt zu haben. (Unnotig zu bemerken, daft der 
ernste und lautere Meister von „Hansel und 
Gretel" hier nur als Lehrmeister, nicht etwa als 
^Character** mit dem kunstfertigen Zwerg in 
Zusammenhang gebracht wird.) Sein wahres 
Schwert wird er noch zu Schmieden baben; der 
Nothung, den er jetzt schwingt, zerschellt an 
dem harten Amboft des Volksmythos, ebenso 
wie an dem gepanzerten Drachenleib des mo- 
dernen Musikdramas, dem er so gerne den 
Garaus machen mochte. Aber auch das vermag 
nur einer, der das Furchten nie gelernt hat — 
und in Siegfried Wagners letzten Werken ist es, 
als ob er die unschuldige Unbefangenheit seines 
kindlich zufahrenden Mutes verloren hStte; als 
fiirchtete er das Versagen einer ruhigen Kraft, 
die den rechten Augenblick recht zu fassen 
vermag, — als mifttraute er dem Reichtum seiner 
inneren Welt; als konnte es ihm begegnen, was 
er in dem schonen zweiten AktschluB seines 
„Banadietrich a — dichterisch und musikalisch 
schon — zeigt: daft die goldenen Blatter vom 
Marchenbaum, die als gesegnete Eingebung auf 
ihn niederregnen, plotzlich zu wertloser Spreu 
und Asche werden. Und das geschieht ihm 
wirklich oft; weil er, seinem Banadietrich gleich, 
statt seinen inneren Stimmen zu vertrauen, auf 
die Einflusterungen eines Damons hort, der 
irgendwo in ihm nistet und ihn verfuhrt, das 
Einfache zu verwirren, zu uberladen, selber in 
Unsicherheit zu geraten und Unzusammengeho- 
riges zu h£ufen, bis alle aufiere und innere 
Klarheit und Wahrheit verschuttet ist. Merk- 
wurdig, daft ein so starker Theatermensch wie 
Siegfried Wagner und einer, der als Musiker die 
Kunst seines Handwerks und das Handwerk 
seiner Kunst so gut versteht, es zu ubersehen 
vermag, daft auch im Dichterischen des Dramas 
die gleichen Gesetze der Stimmfuhrung und der 
dynamischen Konfraste walten wie im Musika- 
lischen. In der Handlung des „Banadietrich" 
uberschreit eine Stimme die andere bis zum 
heillosen Durcheinander, stehen die Szenen- 
gruppen unvermittelt, ohne innere Beziehungen 
neben einander, verflechten sich die dichterischen 
Motive zur unzusammenhSngenden Kakophonie 
statt zum klar gegliederten Kontrapunkt. Das 
Ausscheiden alles Uberflussigen, bis das „Rein- 
menschliche** des Mythos in wundervollerLeucht- 
kraft dasteht — das ist das Genialste an Richard 
Wagners Werk, und das ist der Punkt, in dem 
sein Erbe ganz versagt. Ihm ist nichts genug. 
Er schleppt Zug auf Zug aus den verschieden- 
sten Fassungen der Dietrichssage herbei, statt 
die Gestalt von allem Zufiilligen, durch lokale 
Uberlieferungen Bedingten zu losen und sie in 
ihrer Grofte und Schuld rein hinzustellen. Er 
stiilpt das Historische uber das Sagenhafte, und 
damit nicht genug, behangt er die Vorginge noch 
mit marchenhaften Elementen der disperatesten 
Art, aus alien moglichen Volksbuchern geschopft, 
jede an sich voll Zauber und volksliedhaftem 
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Reiz, aber alle nur aufgepfropft, ohne wahrhaften 
innerlichen Zusammenhang mit der Gestalt des 
Helden, etwa so, wie das Miirchen von dem, der 
das Ffirchten lernen wollte, mit Siegfried zu- 
sammenhSngt — so daB es nur von einem 
groBen Auge geschaut zu werden brauchte, urn 
diese Einheit zu entdecken. Dazu kommt die 
Sprunghaftigkeitund Unlogik der Szenenffihrung, 
die freilich schon in der Anlage der Dietrich- 
gestalt ihre Ursache hat. Siegfried Wagner 
wollte die GbergroBe Sagenfigur des Dietrich 
von Bern zeigen, der sich in seinem unbfindigen 
Trotz in Sfinde und Gewalttat verstrickt, zur 
wilden Jagd verdammt und durch die verzeihende 
Liebe der Nixe SchwanweiB zu Reue und Erlosung 
gebracht wird. Also eine Tragodie des Trotzes, 
marchenhaft dargestellt. Aber es wfire nur dann 
eine solche Tragodie, wenn sich wirklich eine 
feindliche Welt jedem, auch dem freiesten und 
edelsten Bestreben des Dietrich entgegenstem- 
men wurde, wenn er all der Kleinheit, Luge und 
Erb3rmlichkeit die Grdfie seines Trotzes ent- 
gegenwerfen mfiflte. Aber die Welt ist ihm gar 
nicht feindlich; Freundschaft und Liebe neigen 
sich ihm, die starksten Helden bieten sich 
ihm zum Bunde, sogar die Kirche wire ihm 
Freund und wurde den wegen kleinen Fehls 
fiber ihn verhingten Bann nicht auf inn schleu- 
dern, wenn er diesen Fehl (was der echtere 
Trotz ware) bekennen und bereuen wurde. 
Er schafft sich selber den AnlaB seiner Auf- 
lehnung; sein Trotz ist immer nur einer gegen 
das Rechte, das von ihm gefordert wird, und 
nur gerade dort trotzt er nicht, wo er es sollte: 
den RatschlSgen des Tcufels gegenuber, der ihn 
zur Zerstorung seines besten Ichs anreizt. Wenn 
ihm dann schlieBlich der Teufel — wiederum, 
wie schon in fruheren Schopfungen Siegfried 
Wagners, die beste Gestalt des Ganzen, humo- 
ristisch holzschnitthaft, ein fiberschlauer und 
doch blltzdummer und genarrter Marchenteufel, 
rund und in reizvoller Einfalt und Kraft hin- 
gestellt — wenn ihm also der Teufel vorwirft, 
er hatte ihm widerstehen sollen und Dietrich 
zornig erwidert: „WilI ich denn Heiliger sein? 
Ich bin verdammt, des will ich mich freun" — 
so wirkt das matt und zahm, weil die innere 
Motivierung fehlt; er h2tte eben auch dem 
Teufel widerstehen mfissen, ebenso wie er dem 
Tod widersteht, dessen sensenbewehrtes Gerippe 
er in einer Szene voll dichterischer Kraft und 
musikalischer Schwache in Stucken schlagf. An 
dieser baufailigen Grundlage krankt das Ganze, 
weil nichts notwendig wirkt, nichts aus Zwang 
oder Erkenntnis heraus geschieht und weil die 
Willkur, die all diese bunten Szenen zu drei 
Akten ohne rechte Folgekraft zusammenfaBt, 
auch in jeder Einzelheit waltet. Trotzdem bleibt 
genug iibrig, an dem man sich erfreuen mag 
und sogar das Verfehlte ist derartig mit Talent 
verfehlt, daB die Hoffnung auf eine Erneuerung 
der Volksoper durch den Bayreuther Erben 
lebendig bleibt. Diese Hoffnung wird vor allem 
— von den eben erwahnten starken Tod- und 
Teufelsszenen abgesehen — durch den ganzen 
zweiten Akt bestarkt, in dem sich der Musiker 
Siegfried Wagner starker zeigt als je. Wahrend 
der erste oftdadurch verdrieBt, daB„Lohengrin a -, 
w Ring a - und „Tristan a -Motive Assoziationen an 
ganz andere Situationen auslosen, als jene es 






sind, zu denen sie erklingen, und wahrend 
mancbmal (auch im zweiten Akt, wie z. B. bei 
Utes BegrfiBungihres Sohnes oderihrer spiteren 
G-dur Stelle) ein Ton von falscher Volkstumlich- 
keit befremdet, der eher aus dem Kommers- 
buch oder der niederen Sentimentalist gewisser 
Bankelsanger zu stammen scheint, stromen in 
diesem zweiten Akt Klange von wirklicher 
W&rme und herzlicher Empfindung. Der groBe 
Sonnenhymnus, dramatisch entbehrlich und an 
sich „Wirkung ohne Ursache", mochte doch 
ungern entbehrt werden: so stark geffihlt, so 
leuchtend und erwarmend schwebt diese breite, 
glanzvolle Melodie auf bunten Fittichen bin, — 
ein echtes Musikstuck aus einem GuB und von 
umstrickender Wirkung. Fast ebenso zart und 
mit inniger Stimmung beladen die Musik zu 
dem goldenen Blatterregen. Zum Abschied der 
SchwanweiB, die die Natur segnet; idyllisch ein- 
fach und voll naiver Marchenempfindung die 
liebe Hirtenweise, die den Akt beginnt und 
schlieBt, und voll burlesker Heiterkeit und 
Drastik die Teufelsszenen, die laut fur Siegfried 
Wagners Begabung im volksmSflig Einfachen, 
Anschaulichen und Humoristischen zeugen. 
DaB dieser Akt so lose zwischen den anderen 
steht, daB er mit dem Vorher und Nachher nur 
wenig zu tun hat, wurde schon angedeutet, und 
es ist ein Symptom: daB der wertvollste Teil 
des Werkes organisch sein wesenlosester ist. 
Bei alledem: in jedem Takt und jedem Vers 
spurt man so viel produktive Begabung, daB es 
bitter wire, an die Moglichkeit zu dertken, daB 
diese Begabung immer mehr ins Unklare, Kompli- 
zierte, Verworrene geraten solle, in falscher 
EinschStzung ihres Wesentlichen, im Weiter- 
schleppen eines „Erbes a , das ihr in Wahrheit 
nie auferlegt worden ist. Die Auffuhrung des 
Werks an der Wiener Hofoper, unter alien Urn- 
standen schon deshalb zu begriiBen, weil man 
das Recht auf AufschluB uber Siegfried Wagners 
Kunst hat, ware von hochster Bedeutung, wenn 
sie dem Sohne des Bayreuthers vor allem Auf- 
schluB fiber sich selbst gegeben hatte; fiber die 
wahre Artung seines Wesens, daruber, wo seine 
echten wirkenden KrSfte ruhen. Szenisch war 
diese Auffuhrung, von ein paar gelungenen 
Buhnenbildern abgesehen, aus ganz denselben 
Grunden minderwertig, die oben anlaBlich der 
„Hans Heiling"-Neuszenierung formuliert wor- 
den sind; es hieBe dieselben Worte wieder- 
holen, wenn man die Regie im „Bana- 
dietrich", diese sanftmfitige w wilde Jagd 4 *, 
dieses balletduftende „Waldidyll tt besprechen 
wollte — und es hieBe sie nutzlos wiederholen. 
Denn eine Verstandigung istnur moglich, wonicht 
nur der FleiB der Routine in der Bewaltigung 
der Buhnenprobleme durch traditionelle Mittel 
waltet, sondern wo der Wille zur kunstlerischen 
Tat da ist, ohne Rucksicht auf Erfolg oder MiB- 
erfolg bei den Hutern des Altgewohnten. Die 
Darsteller des von Schalk mit warmer Hingabe 
dirigierten Werks: Weidemann, Mayr, Leuer, 
Miller (der den Sonnenhymnus so herrlich sang, 
daB man die Empfindung hatte: es wird Licht!), 
Breuer und die Damen Kiurina und Hilger- 
mann sangen und spielten vortrefflich und so 
charakteristisch als moglich; ihnen alien fiber- 
Iegen war diesmal Hofbau er als Teufel: fur 
solche skurrile Damonen hat er einen Ton von 
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solch infernalischer Glaubhaftigkeit, von einer 
fiberschlauen Bosheit, einer burlesk-phantas- 
tischen Galligkeit und dabei von einer beSngstigen- 
den Gespenstigkeit wie kaum ein andrer. Sein 
Teufelstanz verdiente fur Marchenbucher kom- 1 
mender Generationen im Bilde aufbewahrt zu 
werden; seine Maske als Raunerath ist wie aus 
einem mittelalterlichen Bilde geschnitten. Immer 
wieder, wenn er sich mit satanischer Gescbiftig- 
keit wtspernd zu Dietricb neigte, sah man wie 
in einem Symbol den Schopfer des Werks vor 
sich, der den Raunerathen in und urn sich folgt, 
statt den still fordernden Stimmen, die ihn 
mahnen, sein Bestes zu wahren, statt es von 
sich zu stofien: seine liebe Einfachheit und seine 
herzliche Schelmerei — die besten Gaben, mit 
denen einer bedacht sein mag, der die lebens- 
voll neue heitere volksmSBige Oper schaffen 
will. Zu ihrer Eroberung wird er sich seinen 
Nothung neu Schmieden mussen. 

Richard Specht 

KONZERT 

AACHEN: 88. Niederrheinisches Musik- 
fest. Bei der ungeheuren Flut von Kon- 
zerten aller Art, die auch bis zu den mittleren 
Stadten vordringt, wird es den Musikfesten schwer, 
sich zu behaupten. In Aachen konnte man 
frfiher auf lebhafte Beteiligung von Belgien und 
Holland rechnen; auch das Badeleben, das heute 
in den letzten Zugen zu liegen scheint, zog 
Fremde herbei. Trotzdem gab es keine fuhlbaren 
Lucken im Saale, und die Aachener, abgesehen 
von den Unentwegten, die Pfingsten auch bei 
ungunstigem Wetter in die Eifel pilgern, taten 
ihre Schuldigkeit. Quantitativ ragen ja die 
Niederrheinischen Musikfeste mit ihren drei 
Tagen uber Ahnliches hinaus; daB sie es auch 
qualitativ tun, lehrt ein Blick uber das Programm. 
Und es gab schwere Kost: Bachs h-moll Messe 
am ersten Tage; am zweiten Werke von Brahms 
und Bruckner; derdritte Tag brachte Beethovens 
Klavierkonzert Es-dur, „Don Juan u von Straufi 
und das Vorspiel sowie Szenen aus dem dritten 
Aufzuge des „Parsifal tt . Als Orchesterleiter war 
Dr. M u c k gewonnen ; Prof. Eberhard S c h w i c k e - 
rath, der schon nach Munchen an die Akademie 
fur Tonkunst und als Dirigent der Konzert- 
gesellschaft fur Chorgesang ubergesiedelt ist, 
leitete zum letzten Male den Chor, den er in 
25 Jahren energischen Strebens zu herrlicher 
Hone gefuhrt hat. Oberdenken wir den Verlauf der 
drei Tage, so mussen wir sagen, daD selten ein 
Fest harmonischer verklungen ist. Die Leistungen 
standen auch den besten nicht nach, die Solisten 
wetteiferten urn die Palme des Sieges. Am Schlufi 
uberschuttete ein Blumenregen den beliebten 
Leiter der stadtischen Konzene. — Die h-moll 
Messe ist dem Publikum schwerer verstSndlich 
als die „Matthauspassion a ; wem sich das Wunder- 
werk erst ganz erschlossen hat, der wird nicht 
lange wahlen. Uber die Auffiihrung und die 
Darbietungen der Solisten (Frau Kaempfert, 
Frau von Kraus, Herren Senius und Dr. 
von Kraus) konnte man restlos sich freuen, 
abgesehen etwa vom Benedictus, das viel zu 
rauh angefaflt wurde. Der Chor wurde seiner 
Aufgabe mit Bravour gerecht, sang er doch 
zum letzten Male unter seinem Dirigenten. Von 



den 110 Herren des Orchesterkorpers konnte 
man lobend unseren Konzertmeister Dietrich 
und Herrn Werle aus Koln hervorheben, den 
ersten als trefflichen Geiger, den zweiten als 
sieghaften Trompeter. Der zweite Tag brachte 
als erste Nummer Brahms' Variationen uber den 
Choral zum Heiligen Anton, die sauber und 
mit Wohllaut gespielt wurden. In den vier ernsten 
Gesangen von Brahms bewahrte sich Dr. von 
Kraus als Interpret ersten Ranges. Darauf 
Brahms' Violinkonzert, das von Carl Flesch mit 
gluhendem Eifer erfafit und in warmer Tonfulle 
und rhythmischer SchSrfe ausgefiihrt wurde. 
Das Publikum hatte Anspruch auf eine erhei- 
ternde Zwischengabe; sie fand sich in Brahms' 
Liebesliedern, die vom Soloquartett und den 
Herren Schwickerath und Dr. Muck am Klavier 
mit allem erdenklichen Raffinement heraus- 
gebracht wurden. Noch eine Gabe des Chors, 
Brahms' hier ofters gesungene Fest- und Ge- 
denkspriiche a cappella unter Schwickerath, und 
das Publikum konnte fur Bruckners Siebente 
Symphonie Atem schopfen. Zum Lobe des treff- 
lichen Dirigenten etwas zu sagen, ist unnotig. 
Klar wie die Helle des Maimorgens lag das 
GebSude vor uns, in ihm wirkte nicht als Poseur, 
sondern als genialer Ausdeuter Dr. Muck. Der 
dritteTag, neue Sensationen! Beethovens Klavier- 
konzert Es-dur mit Teresa Carreno. Seit 
15 Jahren war die Kunstlerin nicht mehr in 
Aachen, aber auch heute noch im Silberhaar ist 
sie eine Konigin unter den Pianisten. Auch in 
kleinen Stucken von Schubert bewies sie ihre 
alte Kunst. Als der unverwGstliche Militarmarsch 
donnernd durch den Saal klang, lag das Publikum 
ihr jubelnd zu FuBen. Der unvergleichliche 
Chorleiter, der feinfuhlige Pianist Schwickerath, 
hatte sich bereits bewfihrt; nun wollte der 
Orchesterdirigent Abschied nehmen. Im gelang 
denn auch „Don Juan a von Richard Straufi in 
ganz vorzuglicher Weise. Schwung und Be- 
geisterung durchzitterte den grofien Orchester- 
korper, und auch der letzte Wunsch wurde er- 
fullt. Mit „Parsifal u schloft der Abend wurdevoll, 
und den Teilnehmern werden die genufireichen 
Stunden noch oft die Erinnerung wurzen. 

Prof. Jos. Liese 

AMSTERDAM: Nach Mahlers „Achter u gab es 
hier nur wenig Novitaten. Unter Cornelis 
Dopper's Leitung wurde „Iberia a von Debussy 
zum ersten Male zu Gehor gebracht; in dem- 
selben Konzert dirigierte unser zweiter Kapell- 
meister die „Esquisses Caucasiennes* 4 von Ippo- 
litow-Iwanow. Als Solisten horten wir Fritz 
Kreisler (u. a. mit Elgar's Violinkonzert, das 
er hier auch schon voriges Jahr gespielt hatte, 
und das, wie damals, uns nicht besonders zu 
erwarmen vermochte), Percy Grainger, den 
hier immer willkommenen Geiger Franz von 
Vecsey und die junge hollandische Altistin 
Hermine Scholten, die, im Anfang ein wenig 
nervos, spater mit ihrer herrlichen Stimme einen 
grolien Erfolg zu erringen wufite. — Die 
Christelijke Oratorium vereeniging (Diri- 
gent Johan Sch oonderbeek) veranstaltete mit 
dem Concertgebouw-Orchester und den Solisten 
Tilia Hill, Anke Schierbeek, Jan Trip und 
Gerard Zalsman eine sehr gute Auffuhrung 
von Teilen aus Taubmanns Deutscher Messe 
und der Osterkantate von Bruch. Die Konink- 
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lijke Oratoriumvereeniging bot mit 
Alida Loman, George A. Walter und H. C. van 
Oort undebenfalls unterMitwirkungdes Concert- 
gebouw-Orchesters unter Leitung von Anton 
Tierie eine wohlgelungene Auffuhrung von 
Haydns ,Jahreszeiten a . Chr. Freyer 

OARMEN: Die Konzertgesellschaft unter 
" Stronck schloli mit einer zu hoher Wirkung 
gesteigerten Auffuhrung der h-moll Messe, die 
dem Chor reiche Ehren brachte und in Maria 
Philippi und Anna Kampfert vorzugliche 
Solisten hatte; auch der Tenor Ku hlborn fiihrte 
sich gut ein. Aus einem gemischten Konzert 
sind Wolfs „Penthesilea u sowie Vortrage von 
Martha Leffler-Burckard zu erwahnen. — 
Der Volkschor-Konzertverein brachte unter 
anderm einen vom Dirigenten Inderau fur 
grofies Orchester, Orgel, gemischten und Kinder- 
chor komponierten Psalm, ein durch Schwung 
und weitgreifende Form mehr als durch Eigen- 
art ausgezeichnetes Werk; in dem gleichen 
Konzert lernte man Ellen Beck als gute drama- 
tische Sangerin kennen. Den Beschluli des 
Konzertjahres bildete „Paradies und Peri". Das 
Orchester des Volkschors gab noch sechs v o 1 k s - 
tumliche Symphoniekonzerte, deren kiinst- 
lerischer Charakter in manchem der Entwicke- 
lung bcdurftig ist. Das Stadtische Orchester 
unter Alfred Hohne hielt sich mit seinen 
Symphoniekonzerten auf anerkannter Hone. Die 
Kammermusik wurde vom Streichquartett 
wie bisher gepflegt. — Die Abende von Frau 
Schlieper-Saatweber boten unter Mitwirkung 
Henri Marteaus, der Sangerin Signe von 
Rappe, der Frankfurter Blaservereinigung 
erlesene Genusse, und die Liederabende von 
Frau Stronck-Kappel und Maria Philippi 
waren gleichfalls anziehend. 

Dr. Gustav Ollendorf 
OAUTZEN: 3. Lausitzer Musikfest. Die 
" altehrwiirdige Wendenstadt Bautzen, die aber 
neben dem geschichtlich denkwurdigen Teil der 
Altstadt einen vornehm wirkenden neuen Stadt- 
teil besitzt, war am 1. und 2. Juni der Schau- 
platz des 3. Lausitzer Musikfestes. Wieder war 
es der um das Musikleben Bautzens verdiente 
Kirchenmusikdirektor Johannes Biehle, dem 
die Anregung dieses Festes zu danken war; doch 
die Sicherung des letzteren erfolgte erst, als der 
Konig von Sachsen die Schutzherrschaft iiber 
das Fest ubernahm, damit gleich die Bedeutung 
dieser Musikfeste fiir die Sachsische Lausitz 
dokumentierend. Wie bei den ersten beiden 
dieser Musikfeste hatte das Garnisonkommando 
das Exerzierhaus als Festhalle zur Verfiigung 
gestellt. Das Podium war besetzt von Chor- 
vereinen aus Bautzen, Dresden, Grofischonau, 
Herrnhut, Lobau, Zittau und dem Orchester, 
gebildet aus Mitgliedern der Dresdener K5- 
niglichen Kapelle, den beiden Regiments- 
kapellen und der Stadtkapelle in Bautzen. So 
stand ein stattlicher Tonkorper von 740 Mit- 
wirkenden zur Verfiigung. Fiir das zur Auf- 
fuhrung gelangende Chorwerk war eine mittlere 
Orgel von der Firma Gebr. Walter in Guhrau 
aufgestellt worden. Die erste Festauffiihrung 
brachte nach einer Ansprache des Oberbiirger- 
meisters Dr. Kreubler Beethovens Egmont- 
Ouverture, Robert Schumanns a-moll Klavier- 
konzert und Beethovens w Funfte a . Erstere wurde 



unter der Leitung des Herrn Biehle mit schonem 
Verstandnis gespielt. Im Klavierkonzert zeigte 
sich Severin Eisenberger aus Berlin als intel- 
ligenter Kiinstler, dem nur an Stelle des Forster- 
Fliigels ein Bechstein zu wunschen gewesen 
ware. Die Symphonie kam unter der Leitung 
des Hofkapellmeisters Kutzschbach aus Dres- 
den leider nicht ganz zu ihrem Recht, da es der 
Direktion an der notigen belebenden Schwung- 
kraft fehlte. Das Hauptinteresse der Veranstaltung 
richtete sich auf das Chorwerk „Quo vadis?" 
von Felix Nowowieski. Dank der Herrschaft 
uber alle auBeren Ausdrucksmittel (Chor, grofies 
Orchester mit zwei Harfen und Orgel) hat der 
Komponist ein Werk gescharYen, das starke 
auBere Reize aufweist, die naturgemaB bei grolier 
Besetzung des Tonkorpers ihre zwingende Wir- 
kung nicht verfehlen. Diesem grofien technischen 
Geschick gegenuber halt die Erfindungsgabe aber 
nicht gleichen Schritt. Decken bei den Szenen 
des Brandes von Rom, dem Aufzug der kaiser- 
lichen Leibwache auf dem Forum Romanum 
(Praetorianer-Marsch fur Orchester allein), in der 
Szene der nachtlicben Versammlung derChristen- 
gemeinde in den Katakomben Musik und dich- 
terischer Vorwurf einander, so verflacht die Musik 
gegen das Ende zu, indem bei dem Hervortreten 
des rein christlichen Elementes (Erscheinung 
Christi und SchluBchor) dem Komponisten die 
Tiefe der Empfindung abgeht, die allein diesen 
Teil durchgeistigt hatte. Wie nicht anders zu 
erwarten, ubte das Chorwerk einen sehr starken 
auBeren Eindruck auf die Zuhorer aus. Die Auf- 
fuhrung, an der mit Erfolg die Solisten Hofopern- 
sangerin Schott und Hofopernsanger Zottmayr 
aus Dresden, sowie Kammersanger Prof. Fischer 
aus Sondershausen als Solisten beteiligt waren, 
war unter der belebenden und sorgsamen Leitung 
von Joh. Biehle eine sehr anerkennenswerte, 
wenn man bedenkt, daft ihm nur eine Gesamt- 
probe zur Verfiigung stand. Max Jacobi 

OERL1N: Einen iiberraschenden Erfolg hatte 
*-* uns die Nachsaison aufgespart. Der 1 1 jahrige 
Violinist Jascha Heifetz debutierte vor einem 
auserlesenen, kunstverstandigen Publikum mit 
einem ganz ungewohnlichen Erfolg. Rein tech- 
nisch ist dieser wunderkindliche Knabe in einer 
Weise geschult, die ihm kaum noch etwas zu 
erreichen uberlafit. Finger- und Bogentechnik 
sind die eines reifen Virtuosen und ermoglichten 
es ihm, den letzten Satz des Mendelssohn-Kon- 
zerts in einem Tempo zu spielen, wie man ihn 
selten zu horen bekommt. Zum Gluck aber 
lugt aus dem Konnen des Knaben nicht nur 
ausgezeichneter Drill, sondern auch wirkliches 
Talent. Dafur spricht sein suBer, seelenvoller 
Ton, sein temperamentvoller Vortrag und man- 
cher feine Zug in der Ausarbeitung seines ge- 
schickt gewahlten Programms. Moge ein gutiges 
Geschick ihn vor unkiinstlerischer Ausbeutung 
bewahren, moge es ihm vergonnt sein, sein 
starkes Talent in ruhiger Weise zu entwickeln 
im Dienst der Kunst. Emil Liepe 

Das vielgestaltige Berliner Musikleben ist um 
eine Einrichtung vermehrt worden, die gluck- 
licherweise von vornherein als eine wirkliche 
Bereicherung bezeichnet werden darf, schon aus 
dem Grunde, weil in ihr der unsere Zeit kenn- 
zeichnende Zug sozialen Empfindens Ausdruck 
ftndet. Als Gegenleistung fur die ihm von der 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KRITIK (KONZERT) 



387 



Stadt Berlin zugebilligte Subvention von jahrlich 
60000 Mk. veranstaltet das Philharmonische 
Orchester im ganzen 40 Volkskonzerte 
(35 im Sommer, 5 im Winter), fur die eine Ein- 
trittsgebiihr von 30 Pfg. (Programm mit ein- 
begriffen) erhoben wird. Die auf so vielen andern 
Gebieten neuzeitlicher stadtischer Entwicklung 
an der Spitze marschierende Kommune Berlin 
hat sich, was offentliche Musikpflege anbelangt, 
bisher recht zurfickhaltend gezeigt und sich von 
so manchem viel kleineren Gemeinwesen in 
diesem Punkt fiberflfigeln lassen mfissen. Umso 
erfreulicher ist es, daft die Stadtverwaltung die 
sich ihr bietende Gelegenheit, mit Hilfe einer 
musikalischen Korperschaft vom Rang der Phil- 
harmoniker den tatsachlich vorhandenen Hunger 
weiterVolksschichten nach edelstermusikalischer 
Kost zu befriedigen, nunmehr benutzt hat. Auf 
den hohen volkserzieherischen Wert, der in der 
Popularisierung guter und bester Musik liegt, 
braucht an dieser Stelle nicht erst hingewiesen 
zu werden. Wer daran etwa noch gezweifelt 
haben mag, den hat der ganze Verlauf des am 
1. Juni im grofien, ein paar tausend Menschen 
fassenden Saal der Brauerei Friedrichshain statt- 
findenden ersten Volkskonzertes eines Besseren 
zu belehren vermocht. Der Jubelsturm, der 
nach der den Schlufi bildenden „Ffinften a Beet- 
hovens den fiberfullten weiten Raum durch- 
brauste, redete eine deutliche Sprache. Auch 
fur die fibrigen Programmnummern („Tann- 
hauser tt -Ouverture, „Danse macabre* 4 von Saint- 
Saens und Liszts erste Rhapsodie sowie das von 
Julius Thornberg klangschon und in hochster 
technischer Vollendung gespielte g-moll Konzert 
von Bruch) zeigte sich das Publikum nicht minder 
empfanglich und dankbar. Liszts erste Rhap- 
sodie ist bekanntlich Hans von Bulow gewidmet. 
Fur diesen, der sich selbst gelegentlich gern als 
„VolkskapelImeister a bezeichnete, ware das neue 
Unternehmen wohl eine palirechte Aufgabe ge- 
wesen! Sein Nachfolger am Dirigentenpult, 
Camillo Hildebrand, verffigt fiber ein Or- 
chester, das durch Hans von Bulow Weltruf er- 
langt hat und in Bulowschen Traditionen wurzelt. 
Wenn ihm nur ein Bruchteil Bulowscher Selbst- 
hingabe, Bulowschen Idealismus und Kunstler- 
tums eigen ist, so wird die kulturelle Mission, 
die die Philharmoniker mit ihren Volkskonzerten 
zu erfullen haben, und der sie sich mit sichtlicher 
Begeisterung unterziehen, reichen Segen stiffen. 
Hildebrand erwies sich am ersten Abend als ein 
sicherer, gewandter Orchesterleiter von reifem 
musikalischen Geschmack. Willy Renz 

ORUNN: Bemerkenswerte Novitaten sind nicht 
" zu verzeichnen. Richard Strauli veranstaltete 
im Verein mit Franz Steiner einen Liederabend. 
Gasals und Carl Flesch erschienen zum ersten 
Male vor dem Brfinner Publikum. In einem Kon- 
zerte des Kammermusikvereins wurde ein Klavier- 
quintett eines heimischen Komponisten, Viktor 
Merz, aufgeffihrt, das, wie man mir mitteilte, 
eine schone Begabung verrat. Kfirzlich bekam 
man im czechischen Vereinshaus S m e t a n a' s 
Zyklus „Ma Vlast", durch das Prager Phil- 
harmonische Orchester unter Zemancks 
Leitung trefflich exekutiert, zu horen. 

Siegbert Ehrenstein 
ORUSSEL: Der „DeutscheGesang verein" 
" fuhrte in seinem letzten Konzert mit dem 



Orchester des Monnaie-Theaters und unter Leitung 
des Unterzeichneten Bruchs „Odysseus u auf. 
Das Werk geflel sehr und trug dem Chor und 
den Solisten (Frau Berry, Frl. Rautenberg 
und Herrn Fink-Garden) viel Anerkennung 
ein. — Als Schlufi der Saison gab es dann 
noch ein Bach- Beethoven-Festival, das der 
ruhrige Bach-Verein veranstaltete. An drei 
aufeinander folgenden Tagen zweimal die „Missa 
solemnis" und einmal die h-moll Messe aufzu- 
ffihren, ist sicherlich eine imposante Leistung, 
und dem Dirigenten Zimmer gebuhrt unein- 
geschranktes Lob fur seinen Unternehmungs- 
geist und fur die Art und Weise, wie er seine 
Aufgabe loste. Der Chor hielt sich bis zum Schluft 
auf achtunggebietender Hone, und was ihm an 
Kraft abging, ersetzte er durch siegreichen En- 
thusiasmus. Das Soloquartett (Noordewier- 
Reddingius, de Haan-Manifarges, Balds- 
zun und Stephani) war hervorragend. Zimmer 
wurde mit Recht sehr gefeiert. 

Felix Welcker 

CHEMNITZ: In unseren Symphoniekon- 
zerten horten wir unter Oskar Malata 
neben bekannten Werken aller Perioden als 
Neuheiten eine poetisch empfundene, aber des 
grofien Zuges entbehrende Symphonie No. 2 
a-moll von Kurt Striegler, die Symphonie 
a-moll op. 18 von dem Wiener Richard Stohr, 
formal gut, aber ohne tiefen seelischen Gehalt, 
eine melodios, frisch geschriebene Suite „Nacht- 
musik u von Joh. Reichert, die ode und flache 
Suite w Eindrucke aus Italien** von Charpentier, 
die naturselige symphonische Dichtung „Fruh- 
ling a von Vinzenz Reifner. Solistisch wirkten 
die temperamentvolle Pianistin Bailey-Apfel- 
beck, Julia Culp, Eva v. d. Osten, die gute 
Altistin Grimm-Mittelmann, Eva Lifimann 
als feine Schumannsangerin. — Eifriger Pflege 
erfreute sich die Kammermusik (E. Richter, 
Malata, Hamann- und Wollgandt-Quartett 
j aus Leipzig, Bach mann-Trto aus Dresden) 
I und die geistliche Musik in Kirchenkonzerten, 
i darunter ein hervorragender Bach-Kantatenabend 
I von Fr. Mayerhoff, „Matthaus-Passion a unter 
j G. Stolz. In einem glanzend verlaufenen Kon- 
i zert des Lehrergesangvereins fand die wert- 
i voile Komposition „Lustige Musikanten" vom 
| Dirigenten Franz Mayerhoff ihre Urauffuhrung. 
! Vorziigliches bot der Musikverein unter E. 
: Winkler im Vortrag Wagnerscher Chore, gut 
Volkstumliches die Mannerchore Orpheus (C. 
Bock), Burgergesangverein (E. Winkler), 
Mannergesangverein (Jochimsen). 

Richard Oehmichen 
pvESSAU: Alexander Petschnikoff gab in 
*~* Gemeinschaft mit dem Pianisten PaulGold- 
schmidt ein erfolgreiches Konzert. In den 
letzten vier Kammermusik-Abenden interessierte 
! vor allem Claude Debussy's g-moll Streich- 
! quartett op. 10. Franz Mikorey bot in den 
| drei letzten Hofkapellkonzerten an Neuheiten 
Alexander Scriabin's Zweite Symphonie, Ro- 
bert M filler- Ha rtmanns Variationen und Fuge 
fiber ein eigenes Thema und Erwin Lendvai's 
! Scherzo ffirgrofies Orchester op. 7. Am 9. Februar 
j veranstaltete der Verein Dessauer Musiker 
I zur Feier seines zehnjahrigen Bestehens und 
zum Besten der Wohlfahrtskassen des n AU- 
' gemeinen Deutschen Musikerverbandes" und des 
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„Deutschen Orchesterbundes" ein Fcstkonzert 
im groBen Stil. Als Solisten wirkten mit Estelle 
Wend worth und Walter Soomer (Gesang) und 
Bernhard Dessau (Violine). Das Orchester stellte 
die auf zirka 120 Musiker verstSrkte Dessauer 
Hofkapelle. Unter den Orchestermusikern be- 
fanden sich 30 Kunstler vom Leipziger Gewand- 
haus. Das Hauptwerk des Abends bildete Mah- 
lers Sechste Symphonie, die unter Mikorey's 
ausgezeichneter Fuhrung eine glanzende Wieder- 
gabe erfuhr. Ernst Hamann 

r\ETMOLD:l.LippischesMusikfest(31.Mai 
*~* bis 2. Juni). Ein dreitagiges Musikfest als 
Haydnfeier — der Sache geht man mit einigem 
Bedenken entgegen. Allerdings lassen sich dem 
„Wider" auch etliche „Fur tt entgegensetzen, und 
das hatte der Leiter des Festes Prof. August 
Weweler in den einleitenden Worten des Pro- 
grammbuches mit Geschick besorgt; am zwin- 
gendsten uberzeugte er freilich erst, als er den 
Taktstock zur Hand nahm. Als Festhalle diente 
die furstliche Reitbahn, die eine tiberrasehend 
gute Akustik aufwies. Den Auftakt des Festes 
bildete die Generalprobe der w Jahreszeiten". Der 
zweite Tag brachte ein Symphoniekonzert, dessen 
Clou eine noch unbekannte, ungedruckte Sin- 
fonia concertanta in B-dur des Meisters war. 
Das dreisatzige Werk fur Violine, Cello, Oboe, 
Fagott, Solo und Orchester, op. 87, stammt aus 
Haydns bester Zeit. Mit Henri Marteau an 
der Geige gelang eine ideal schone Wiedergabe. 
Der Kunstler fand auch im Vortrage des neu 
aufgefundenen Violinkonzerts C-dur den Ton 
liebenswurdiger Warme, der diesem Werke eigen 
ist. Im ubrigen wies das Programm noch zwei 
Symphonieen (G-dur No. 13 und B-dur No. 8) auf 
nebst drei Arien aus der w Schopfung a , mit denen 
die Vokalsolisten des Festes, Gertrude Forstel, 
Dr. Matthaus Roemer und Julius von Raatz- 
Brockmann sich gleich in die voile Gunst des 
Publikums setzten. Bei der Matinee am dritten 
Tage mufXte freilich auf dem Gebiete des Liedes 
Franz Schubert fur seinen Kollegen in Apoll 
hilfreich einspringen. Das Marteau-Quartett 
weckte dafur die Streichquartette C-dur, op. 3, 
No. 1 und op. 77, No. 1 und das Klaviertrio C-dur 
zu bluhendstem Leben. Das Fest klang aus in 
der Hauptauffuhrung der unverwiistlichen „Jah- 
reszeiten 4 *. Unter Leitung Prof. Wewelers kam 
in die Auffuhrung der rechte, festlich bewegte 
Zug hinein, der durch die ideale Besetzung der 
Soli (s. oben) noch eine erhebliche Steigerung er- 
fuhr. Auch die aufiere Regie des Festes liefi keiner- 
lei Wiinsche often, und so waren die sturmischen 
Ehrungen, die Prof. A. Weweler am Schlusse zu- 
teil wurden, wohlverdient. Joseph Petzelt 
PvORTMUND: Die Auffuhrungcn zweier 
*-* klassischer Werke, Mozarts Grofier Messe 
in c-moll durch den Musikverein unter 
Janssen und Haydns „Schopfung u durch die 
Musikalische Gesellschaft unter Holt- 
sch neider, gaben der jetztverflossenen Konzert- 
zeit einen ebenso wiirdigen wie genuftreichen 
AbschluB. Die Chore liefien beiderseitig an 
Klangschonheit und Vortragsfeinheit kaum einen 
Wunsch unerfullt. Solistisch wirkten mit: in 
der Messe Elfriede Goette, Else Launhardt 
und Georg Wohlstein, in der „Schopfung a 
Frau Obsner, Heinrich Kuhlborn und 
Richard Schmidt. Heinrich Bulle 



ELBERFELD: Mit einerglanzvollen Auffuhrung 
der grofien Messe in c-moll von Mozart be- 
schlofl die Konzert-Gesellschaft ihr glan- 
zend verlaufenes Jubeljahr. Chor und Orchester 
standen unter Dr. Hans Hayms vortrefflicher 
Leitung auf bedeutender kunstleriscber Hohe. 
Unter den Solisten ragten besonders Tilia Hill 
als echte Konzertsangerin und Maria Keldorfer 
hervor. Das von Ewald Flockenhaus aus- 
gefuhrte Karfreitags-Orgelkonzert erwies be- 
sonders in dem Fis-dur Interludium von Sigfrid 
Karg-Elert, dem Andante aus der F-dur Sonate 
fur Cello von Richard Strauft und der Sonate 
uber den Choral „Befiehl du deine Wege" von 
J. A. van Eyken Flockenhaus* Meisterschaft in 
der Kunst des Orgelspiels. Zu wahrhafter Er- 
bauung trugen auch die dem Ernst des Tages 
angepaGten Vortrage von Paul Moth (Cello) und 
Karl Armster bei, dessen schlackenlosem, 
wundervoll gefSrbtem Bariton fur den Konzert- 
vortrag allerdings noch mehr Verinnerlichung 
zugute kommen wurde. F. Schemensky 

FULDA: l.Kurhessisches Musikfest, ver- 
anstaltet vom Oratorienverein w Cacilia - zur 
Feier seines 75jahrigen Bestehens. Als einer 
der aitesten gemischten Chore Deutschlands 
konnte die anno 1837 gegrundete „Cacilia*\ die 
wirksamste Forderin musikalischer Kultur in 
Fulda, am 12. Mai ihr diamantenes Jubilaum 
feiern. Weil sie es so wunschte, machten sechs 
befreundete kurhessische Chorvereine mit, wo- 
durch man zwei Massenchore (aus der „Schopfung a 
und aus „Messias tt ) als Einleitung zu horen be- 
kam. Die Festrede hielt Oberburgermeister 
Dr. Antoni. Den Glanzpunkt des Jubilaums 
bildete die Auffuhrung des dramatischen Ora- 
toriums „Quo vadis?" von Felix Nowowiejski. 
Auch hier gestaltete sich die in alien Teilen 
wohlgelungene Auffuhrung zu einem Triumph 
fur den Komponisten, der sturmisch gerufen 
wurde. Aber auch die „Cacilia a kann einen 
neuen Erfolg in ihrer ruhmreichen Vereins- 
geschichte buchen. Daft der 150 Mitglieder starke 
Verein so glanzend abgeschnitten hat, verdankt 
er vor allem den Fuhrereigenschaften seines 
Chormeisters, Musikdirektor Gottfried Leber. 
Als Solisten wirkten mit: Adolf Muller(Bariton), 
Lillian Wie si ke(Sopran) und N.H a rzen-Muller 
(Baft). ErwShnt seien ferner Prof. Hajak (Harfe), 
Musiklehrer Zilliker (Orgel) und das treffliche 
Orchester (gestellt von den 71 em aus Erfurt). 

Hans Schoen 
l/'OPENHAGEN: Willy Burmester wurde 
"• wieder einmal von der groften, fur ihn be- 
geisterten Schar gefeiert, und in der uberfullten 
Andreaskirche entfaltete zum ersten Male in 
Kopenhagen Arthur Egi d i seine hohen Qualitaten 
als Orgelspieler. Derart haben keine anderen 
Konzerte „gezogen a ; Neues oder Besonderes 
haben sie auch nicht gebracht. Hervorzu- 
heben sind ferner: die Wiederauffuhrung von 
L. Glaft' letzter Symphonie (im w Danischen 
Konzert verein"), das Konzert des „Cacilien- 
v ere ins" mit glanzenden a cappella-Leistungen 
des „MadrigaIchors M , ein Klavierduo-Abend von 
Victor E. Bendix und Frau und ein Solisten- 
abend von Alexander Stoffregen mit zum Teil 
recht ausgesuchtem Programm. 

William Behrend 
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LEIPZIG: Die dem Kdniglichen Musikdirektor 
Rothig unterstehenden Abendmotetten 
in St. Johannis, in denen der Jobanniscbor 
mit jcner, aus echter Glaubigkeit geborenen 
herzlichen Eindringlichkeit, jener lebhaften 
inneren Anteilnahme und Friscbe singt, die 
immer wieder gem uber das, was nun einmal 
klanglich und gesanglich bei einem noch so 
kunstbegeisterten Liebhabercbor zu wunschen 
ubrig bleiben muB, hinwegtragt, erganzen in dem 
reichen kirchenmusikaliscben Leben Leipzigs 
seine fuhrenden Tbomanermotetten durcb, von 
einer einbeitlicben Idee bestimmte und vor- 
urteilslose Programme aufs beste. Die ge- 
schaftige, aber etwas trocken-akademische Poly- 
pbonie des Breslauer Organisten und Kantors 
Max Ansorge (Wie lieblicb sind deine Woh- 
nungen) und die interessante, doch stark reflek- 
tierte Archaisierung Hermann E. Kochs-Halle 
<Im Himmelreicb ein Haus steht) bekraftigte die 
Beobachtung, daB unsere Zeit wobl viele tftchtige, 
aber keinen uberragenden protestantischen 
Motettenkomponisten gebaren kann. Der simple 
alte westfalische Pastor J. W. Lyra zeigte, was 
aucb diesen neuen Cboren feblte: die Naivitat 
und die unbefangene Frische echter Volkstiim- 
lichkeit, der innere Herzenszwang frohlich- 
glaubigen Bekennens. — Die von Mai bis August 
geoffnete Musikp&dagogische Ausstellung 
im Feurichsaal verdient bober als ein lokales 
Ereignis bewertet zu werden. Neu und nach- 
ahmenswert an ihr ist folgendes: Zusammen- 
schlull mebrerer (in Leipzig zwolf) Musik- 
verleger, Auswahl der in wochentlichen Auf- 
fuhrungen vorgetragenen Stucke durcb eine 
musikalische Fach-Jury von Musikpadagogen 
und -padagoginnen, Verbindung von Horen und 
Seben zur Nacbprufung durch Ausstellung aller 
Werke im gleichen Saal. Das ist ein guter 
Scbritt vorwarts zur praktischen Propaganda 
guter Hausmusik. Will man aber endgultig aus 
dem, wenn auch noch so auflerordentlicb er- 
weiterten Rahmen von „Verlegerkonzerten a 
beraus, so muftte die (allerstrengste) Auswahl 
des Allerbesten aus der hausmusikalischen 
Literatur a 1 1 e Verleger, alle Richtungen begreifen. 
Gewifi eine Utopie, aber solange man mit diesem 
Gedanken nicbt ernst macht, wird das Vorurteil 
gegen etwaige unvermeidliche verlegerische 
oder personliche Konzessionen nie vollig ent- 
kraltet. DafJ es aber iiberhaupt Fritz Schubertbs 
Energie gelang, zwolf Verleger und alle drei 
musikpidagogischen Vereine Leipzigs fur diese 
gute und hocost notwendige Sacbe zu gewinnen, 
ist schon sehr viel und wird die Durchfuhrung 
fur andere Stadte erleichtern; es will da vor- 
lauflg noch nichts besagen, daB das musikalische 
Niveau der Erdffnungsmatinee noch nicbt uberall 
vom Besten das Beste brachte, ja nicht allein 
im Lied sogar unter das von Daniel Ranters 
verdienstvollen „Musikalischen Kunstausstel- 
lungen" zuweilen herabstieg. Die Verleger haben 
uberaus geschmackvoll aufgebaut, die Auswahl 
nach den leitenden Gesicbtspunkten baus- 
musikalischer Ziele und Zwecke aber noch nicht 
durchweg streng genug durchgefuhrt. So steht 
auch Sim rocks „Preziosenschranklein a nur in 
ganz losem Zusammenhang mit ihnen. Doch 
keiner, den das behagliche Betrachten der ersten 
vier Verlagsdrucke der Bonner Urfirma, alter 






Drucke ( B Zauberflote a mit Peter Winters zweitem 
Teil), kostbarer Autographen, Manuskripte und 
Sticbe unserer GroOmeister von Beethoven bis 
Brahms gereut hatte. Leipzig und Berlin stellen 
das Hauptkontingent der Aussteller. Die Be- 
teiligung der Leipziger Verlegerwelt ist, wenn 
man auch bier die lokale Bedeutung dieser Aus- 
stellung ermiCt, eine ganz unerwartetbescheidene. 
— Die „wirklich allerletzten" Konzerte dieses 
Musikwinters gehorten der Kirche. Aus den 
unvermeidlicben solistischen, cborischen und 
kammermusikalischen Hors d'oeuvres und 
Entrecotes eines Wohhatigkeitskonzerts in der 
Nikolaikirche pickte ich mir ein ganz neues 
Gericht heraus: des Dresdner Chormeisters 
| Albert K luge w Hymne an die Nadir fur Sopran- 
1 solo, Violine, Cello, Harfe, Orgel und Manner- 
| chor (der Neue Leipziger Mannergesang- 
verein unter Max Ludwig). Allen Respekt 
vor der bliihenden Melodik, gediegenen Arbeit 
und sehr schonen Klangwirkung, aber die Hymne, 
ein Stuck ins Kircbliche ubersetzten Wagner- 
Epigonentums nach Art etwa Heinrich Zollners, 
gehort ihres stark veraulierlichten und opern- 
haften Charakters halber einzig in den Konzert- 
saaL Die groCe Matinee des Leipziger Manner- 
chors (G. Wohlgemuth> im Neuen Stadt- 
theater liefi uns u. a. nach langem den immer 
noch sehr bedeutenden Geiger strengen, klas- 
sischen Stils, Petri, und die technisch hervor- 
ragende, seelisch dagegen impulslose Gesangs- 
kunst der Tervani aus Dresden begrufien. Der 
Riedelverein Dr. Gohlers gestaltete sein 
prachtig verlaufenes Fruhlings-a cappella-Konzert 
zu einem Bach-Abend. Zur doppelchorigen 
Motette „Singet dem Herrn* 4 , einem der Glanz- 
stucke unserer Thomaner, trat u. a. cins der vom 
Altmeister bearbeiteten Vivaldi-Konzerte fur Orgel 
(Max Fest) und die ganz selten gehorte, wunder- 
bar schone Altkantate „Vergnugte Ruh a (Agnes 
Leydhecker). — Mit dem Fruhling kommen 
auch meist unsere musikaliscben Redner. Der 
Verein Leipziger Musiklehrerinnen er- 
warb sich ein Verdienst um die Forderung guter 
Haus- und Unterrichtsmusik fur Klavier durch 
Dr. Hans Rothhardts (Berlin) friscben und 
mutigen Vortrag fiber w Musikalische Schund- 
literatur, ihr Wesen und ihre Bekampfung a . 
Immer wird, sollen die praktischen Proben 
durchweg fordernd, lockend und nicht gelegent- 
lich emuchtemd wirken, ein selbstloses Zu- 
sammengehen vieler Verleger und die Moglich- 
keit einer von alien Verlagsinteressen unab- 
hangigen und strengen Sicbtung des Materials 
erstes Erfordernis fur die praktische Wirkung 
solcher Veranstaltungen sein. Der Munchner 
Musikreformer Dr. Paul Marsop warb vor einem 
kleinen gewahlten Fachpublikum (wo blieb „das 
Volk tt ?) sehr crfolgreich fur die Grundung einer 
LeipzigerMusikalischenVolksbibliothek 
und teilte interessante Interna und Statistica 
seiner Munchner Muttergrundung (1905) und 
ihrer Tochteranstalten mit. So gesund wie Idee 
und Organisation, so bedenklich freilich kann 
die Anlage ihres Bestandes werden, wenn, wie 
bei Marsop, ein die vollig unvolkstumliche Kunst- 
musik unserer Zeit uberscb&tzendes und in der 
Auffindung echter Volkstumlichkeit in der Musik 
alter und neuer Tage zumeist ganz ungeschultes 
orthodoxes Wagnerianertum den Schwerpunkt 
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ihres Inhalts von der Klassik zu Wagner und 
der Kunst unserer Zeit zu legen droht. Das 
raubt Marsop nicht das Verdienst, einer der ver- 
dientesten praktischen Idealistcn in musi- 
kalischer Sozialpolitik und zugleich eine der 
charakteristischesten Erscheinungen unserer 
nicht minder padagogisch-intellektuell gerich- 
teten Zeit zu sein. Dr. Walter Niemann 

MANNHEIM: Mahler-Fest (10./11. Mai). 
Arthur Bodanzky, derMahlers Schulerund 
Freund war, gab die Anregung zu dem Feste, der 
allezeit ruhrige und wagemutige Philharmo- 
nische Verein ubernahm dessen Arrangement. 
Zur Auffuhrung gelangten am ersten Tage die 
Vierte Symphonie und das nachgelassene „Lied von 
derErde", am zweiten Tage die Achte Symphonie, 
die auch hier als „Symphonie der Tausend" er- 
schien. Die verstarkten Hoftheaterkapellen von 
Mannheim und Karlsruhe bildeten das statt- 
liche und ganz vorzugliche Orchester; aus den 
beiden Theaterchoren, dem Musik- und Lehrer- 
gesangverein und einer groften Zahl weiterer 
sangeskundiger Damen und Herren ward ein 
Chor von 600 Stimmen zusammengestellt, zu 
dem noch ein Kinderchor von 300 Stimmen trat. 
Der Nibelungensaal, der bequem 5000 Zuhorer 
faBt und sehr akustisch ist, war der geeignete 
Raum fur die beiden Auffuhrungen. In seinen 
grofien Dimensionen, in seiner architektonischen 
Gliederung und stilfcinen Ausstattung gab er 
auch einen passenden und wurdigen Rahmen ab 
fur das grandiose Bild, vue es das Riesenpodium 
mit seinen tausend festiich gekleideten Mit- 
wirkenden bot. Das Intcresse fur die beiden 
Konzerte wuchs bis zu den Tagen des Festes; 
das erste Konzert war nahezu ausverkauft, das 
zweite so vollstandig, daft auch kein Stebplatz 
mehr zu bekommen war. Imposant gestaltete 
sich der kiinstlerische Verlauf des Festes, er 
bedeutete einen grofien Enolg fur die Werke 
Mahlers, fur die Achte Symphonie einen Triumph 
sogar, und fur den feinsinnigen und geistvollen 
Interpreten Arthur Bodanzky eine Ruhmestat. 
Er hat seine glSnzende Befihigung als Dirigent 
aufs neue bewiesen und sich als Mahltr Interpret 
einen Ruf begrundet, mit dem die Zukunft 
rechnen wird. Die heitere Symphonie in G-dur, 
die in der Wiener Volksmusik wurzelt, wurde 
in subtilster Ausarbeitung geboten, flieliend und 
plastisch in derThematik, sorgsamabgetontundin 
der Stimmung der einzelnen SStze wohlgetroffen; 
besonders gilt dies letztere von dem Scherzo 
des Totentanzes und dem einzig schonen und 
seelenvollen Adagio. Das Sopransolo des Final- 
satzes sang vortrefflich und mit feinem Humor 
Martha Winternitz-Dorda. Die sechs Gesange 
aus dem „Lied von der Erde a wurden je zur 
Halfte von Frau Charles Cahier und Walther 
Gunther- Braun zum Vortrage gebracht, kunst- 
lerisch erfafSt und stimmungsvoll, ganz den 
chinesischen Dichtungen entsprechend von beiden, 
klanglich und stimmlich von der Kiinstlerin 
weit vollendeter als von dem Kunstler, der 
iibrigens von einer merklichen Indisposition be- 
hindert wurde. Eine ungemein schwungvolle 
und zundende Wiedergabe erfuhr der erste Teil 
der Achten Symphonie, die mittelalterliche, la- 
teinische Pfingsthymne „Veni creator spiritus" 
mit dem kraftvollen Anfang, der schwungvollen 
Doppelfuge und dem dithyrambischen Schlusse. 

f ): -n/i::: :>, t jOOOIl* 



Der zweite Teil, die Schlufiszene aus Goethes 
„Faust u , erklang in wunderbarer poetischer Ver- 
klarung, und der Schlufkhor „AlIes Vergingliche 
ist nur ein Gleichnis" entfachte eine flammende 
Begeisterung fur das Werk und seine kongeniale 
Ausdeutung. Das Orchester spielte und be- 
gleitete schlechtweg vollendet, der Chor sang 
absolut sicher und charakterisierte vortrefflich, 
der Kinderchor uberraschte durch Sicherheit und 
rhythmische Festigkeit. Glfinzend hielten sich 
die Solisten: Gertrude Forstel, Martha Winter- 
nitz-Dorda, Frau Cahier, Anna Erler- 
Schnaudt, Nicola GeiCe-Winkel und vom 
hiesigen Hoftheater Friedrich Bartling und 
Wilhelm Fen ten. Eine ergreifende Ovation, an 
der sich das Publikum wie die Mitwirkenden in 
gleicher Begeisterung beteiligten, ehrte Bodanzky 
in erhebender Weise. K. Eschmann 

DLALJEN i. V.: Im Konzertsaal striiten Wag- 
* ner-, Konzert-, Riedel- und Lehrer- 
gesang-Verein um die Palme des Siegs. Die 
Plauener S tS d t i s c h e Kapelle unter des 
ruhrigen und fleiliigen Kapellmeisters Werner 
Leitung, sowie das Leipziger Winderstein- 
Orchester unter Prof. Winderstein boten im 
Rahmen obiger Vereinskonzerte hervorragende 
Orchesterleistungen. Als Solisten seien Walter 
Soomer, Fritz Soot, Julia Culp und Stefi 
Geyer besonders genannt. Curt M. Franke 
W7EIMAR: Das letzte Abonnementskonzert 
™ der H of kapelle stand pietatvollerweise 
im Zeichen Franz Liszts und gewann neben 
der Wiedergabe dreier seltener gehorter sympho- 
nischer Dichtungen (.Was man auf dem Berge 
hort", w Mazeppa tf und „Hunnenschlacht*) da- 
durch ganz besonders an Interesse, daQ zwei 
Originalmanuskripte des Meisters zur Urauf- 
fuhrung gelangten. Hofkapellmeister Raabe, 
der im Ehrenamt als Kustos des Lisztmuseums 
fungiert, hat bei seinen Revisionsarbeiten auOer 
einer Reihe verschiedener unedierter Werke, 
teils fragmentarischen Charakters, auch zwei 
Schopfungen entdeckt, die er einer Auffuhrung 
fur wurdig hielt. Die erste „Die To ten" (Les 
morts), w Oration a fur grolies Orchester und 
Mannerchor, ist auf ein lateinisches Gedicht von 
Lamenais im J ah re 1860 kurz nach dem Tode 
seines Sohnes komponiert worden, und Liszt 
hatte den Wunsch gehegt, daB diese Trauerode 
bei seiner Beerdigung gespielt werden sollte. 
Das echt katholisch empfundene und sich der 
einfachsten Mittel bedienende Werk hinterlieli 
einen tiefgehenden Eindruck. Es ist, wie fast 
alle Werke Liszts, homophon gestaltet. Die 
Wirkung wird durch Klangkontraste erzielt, 
w&hrend die mitwirkende Orgel noch dazu bei- 
tragt, den feierlichen Eindruck zu heben. In 
Kirchenkonzerten oder zur Verherrlichung des 
Gottesdienstes an geeigneten Tagen ist das 
Werk an passender Stelle, um so mehr als die 
Auffuhrungsdauer eine verhfiltnismSftig kurze 
ist (14 Minuten) und Schwierigkeiten so gut wie 
keine vorhanden sind. Ganz gegensatzlicher 
Natur ist das zweite Opus „H ungaria", Kantate 
fur Soli, Chor und groftes Orchester nach einer 
Dichtung von Franz von Schober, entstanden 
im Jahre 1848 und offenbar Gelegenheits- 
komposition. War man im ersten Werke im 
Bann kirchlich-feierlicher Stimmung, so wurde 
man hier_ auf den Boden ungarischer Volks- 
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musik versetzt. Es ist ein mit ungarischen 
Rhythmen und Motiven durchwebter, ziemlich 
grob instrumentierter Nationalhymnus rhapso- 
dischcr Natur, der mit einem jubelndcn „Eljen a 
abschliefit. Ungezugelte Zigeuncrmusik. Das 
ganze mutet an wie ein geschickt aufgebautes 
Opernfinale vormarzlicher Zeit mit ungarischcm 
Einschlag. Im Werte steht die „Oration tf be- 
deutend hoher. Immerhin mussen wir Hof- 
kapellmeister Raabe, der an diesem Abend ver- 
diente Triumpbe feierte, dankbar da fur sein, uns 
die Bekanntschaft mit diesen Ausgrabungen ver- 
mittelt zu baben, urn so mehr als gerade Weimar 
immcr nocta vieles gut zu machen bat an dem 
Meister, der den Blick der Geisteswelt zum 
zweiten Male auf Ilm-Athen lenkte. Die Dich- 
tung Victor Hugo's: _ w Ce qu'on entend sur la 
montagne" in der Ubersetzung Oswald Mar- 
bachssprach in eindringlich-stimmungmachender 
Weise Hofschauspieler A. Bauer. Die kleinen 
Soli in der „Hungaria a wurden durch Gertrud 
Runge, MaxNicolaus, Fritz Stauffert, Hans 
Bergmann und Xaver Mang vortrefflich aus- 
gefuhrt. Carl Rorich 

WIEN: Einige Nachtrige in stenographischer 
Abkurzung. Vor allem fiber ein paar No- 
vititen. Kompositionen von Leander Schlegel, 
in einer eigens dem Komponisten gewidmeten 
Matinee von Lucilla Tolomei aufgefuhrt: 
durchaus edle, in Brahmsscher Geisteswelt wur- 
zelnde Kammerwerke und Lieder, vornehm, 
warm, meisterlich gefugt, von einer gewissen 
Resignation und einer schmerzlichen, immcr 
wieder beschwichtigten Leidenschaft unterstromt; 
nirgends neue Pforten aufreifiend, nirgends mit 
sturmischer Gewalt vom Ererbten fortschleppend 
und in ungeahnte Lender entfuhrend — aber 
innerhalb der sturmlosen, langst eroberten Welt 
klassischer Kunst eine schatzhfitende, treu mah- 
nende Stimme des Sichbewahrens in erlauchter 
Abgeschlossenheit. Werke von Walter Klein 
(eine Geigensonate und Lieder), von Ros£, 
Frau Werndorff und Victor Heim inter- 
pretiert: ein Sichforttasten aus jener Welt des 
Ererbten, ohne noch in einer andern festen Full 
gefaQt zu baben; malerische Einffille, die von 
rhytbmiscben Monotonieen fortgeschleift werden, 
bier und da ein von Unmittelbarkeit getrankter 
Ton, der in der BlSsse und dem oft gleichsam 
mechanisch weiterpendelnden thematischen Ge- 
triebe fast unheimlich lebendig wirkt und — 
ebenso wie manche innig empfundene Wendung 
in den Liedern — Hoffnung auf die Entwickelung 
eines Talents auftut, dem nur noch die rechte 
innere Freiheit, der trotzige Mut zu sich selber, 
der starke Trieb zur UnabbSngigkeit von aller 
Konvention fehlt. Blaserwerke und Lieder von 
Ferdinand Scherber: viel Hotter in der Arbeit, 
viel weniger bedenklich und stockend in ihrem 
FluB, aber auch ungefuhlter, hergebrachter, 
seelenloser; in den Liedern besonders eine 
betrubliche Neigung zu billiger Ruhrseligkeit und 
Saloneleganz; in den Kammerwerken hier und 
da eine eigentumlichere Wendung, ohne daft 
sich der Eindruck meldet, daft diese alten Stil- 
formen von einem Eigenen neu erlebt und anders 



als in spielerischer Nachahmung verwendet 
wurden. Eine seltsame Ouvertiire zu Maeter- 
lincks „Princesse Maleine" von Cyrill Scott im 
Philharmonischen Chor unter Schrekers Lei- 
tung: ein Werk von exzessiver ModernitSt der 
Harmonik, der rhythmischen Freiheit, des fast 
ohne Takteinteilung in jedem Takt das MaQ 
wechselnden Flusses, — aber von starker Stim- 
mungskraft; melodische Zaubertranke, in alien 
Hexenkesseln des Orchesterklanges gebraut, 
magische Mischungen der Tonfarben, packend 
in jedem Detail und doch im ganzen — beim 
erstmaligen Horen wenigstens — seltsam er- 
mudend: seltsam, weil sich dieser Ermudung ein 
sonderlicher Reiz gesellt, dessen ratselhaftem 
Wesen eine wiederholte Vorfuhrung vielleicht 
Klarheit bringen konnte. Merkwurdig ubrigens, 
wie sich, unabhangig voneinander, all diese 
harmonischen und melodischen Verfahren, die 
Polyrhythmik, die Ganztonleitern, die morbiden 
und doch aufreizenden Stimmungen, allerorten 
weiterentwickeln: Schonberg bei uns, Debussy 
und seine Nachfolger in Frankreich, Scriabine 
in RuBland und jetzt Scott, der freilich wie ein 
stark reduzierter Debussy, wenn auch mit eigenen, 
ungemein fesselnden Akzenten wirkt, bei dem 
es aber noch nicht zu entscheiden ist, ob er 
einer Mode folgt oder erst eine schafft. — Ein 
paar Konzerte bekannter Kunstler seien nur 
mit den Namen der Veranstalter angefuhrt: 
Klavierabende von Godowsky, Lamond, 
Grunfeld, Sauer, Dohnanyi, Backhaus, 
de Conne, Paul Weingarten, Germaine 
Schnitzer; Liederabende der herrlichen De- 
bog is, Lorle Meifincrs, Victor Heims, die 
LautensSnger Scholander und Kothe; eine 
Rezitationsmatinee Richard Dehmels mit Ge- 
sSngen Thea von Marmonts; ein Schonberg- 
Abend, an dem das d-moll Quartett und das Sextett 
^Verklirte Nacht a durch Rose" hinreifleni 
interpretiert wurden und widerspruchslos stur- 
misch bejubelt wurden; das Debut eines jungen 
Dirigenten, Dr. Bemhard Paumgartner, der 
an Mozarts himmlischer Botschaft, der Es-dur 
Symphonie, und der B-dur von Schumann, dieses 
hinreiBenden Fruhlingshymnus, nicht nur famose 
manuelle Gewandtheit, sondern viel Geistes- 
gegenwart und viel herzliche, warm begeisterte 
Musizierfreude zeigte. Und als Ausklang all 
dieses Konzertwesens und -unwesens ein herr- 
licher SchluBakkord: Mozarts Requiem in der 
Singakademie unter Walters Fuhrung mit 
den Damen Loewe und Kalbeck, den Herren 
M a y r und M a i k 1 als erlesenem Gesangs- 
quartett; die packendste, mit feurigen Zungen 
redende Verkundigung der letzten Dinge — eine 
Interpretation von einer ruhigen GroBe und einer 
feierlichen Ekstase zugleich, die das Werk in 
ganz ungeahntes, uberirdisch strahlendes Licht 
tauchte. Die rasende Gewalt des Dies irae, die 
milde Verklartheit des Lacrimosa und des Bene- 
dicts hat man kaum jemals mit andSchtigerer 
Weihe gehort als in dieser Auffuhrung des 
Mozartschen Sterbeliedes, das zum Lebenslied 
aller neueren religiosen Tonkunst geworden ist. 

Richard Specht 
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Des 90. Todestages E. T. A. Hoffmanns (25. Juni) sei aufter dem Artikel Hans 
von Mullers auch im Bilderteil gedacht. Der geniale, vielseitige Kunstler meisterte 
bekanntlich auch den Zeichenstift mit auflerordentlicher VirtuositSt. Als Proben 
legen wir vor: Ein Selbstportrat mit ErkUrungen; das Blatt „Aus- 
gearteter Fantasie Grausen erregende Bilder des gahrenden Hirns — des 
Wahnsinns schrekhafte Kinder"; ein weiteres Selbstportrat nacb einer Zei ch- 
nung aus dem Jahre 1821; Der wahnsinnige Kreisler, und endlich das Blatt 
Hoffmann und sein Verleger Kunz (WeinhSndler und Besitzer eines Leseinstitutes 
in Bamberg, des Dichters erster Verleger). Manche der hier mitgeteilten Proben be- 
statigen das Urteil J. E. Hitzigs, Hoffmanns Zeichnungen seien „genial, kuhn, aber oft 
bizarr" gewesen. 

Am 27. April waren 100 Jahre seit der Geburt Fried rich von Flotows vergangen, 
von dessen zahlreichen Opern „Martha" und „StradelIa a mit ihrer pikanten, graziosen 
Rhythmik und ihrer leichtfafilichen Melodik noch immer zu den festesten, bewihrtesten 
Stutzen des deutschen Opernspielplans gehoren und sich einer ungeschwfichten Popu- 
laritat erfreuen. Wir veroffentlichen Flotows Portrat nach einem Stich von A. Weger. 

Einer der hervorragendsten, erfolgreichsten franzosischen Tonsetzer der Gegenwart, 
Jules Massenet, feierte am 12. Mai seinen 70. Geburtstag. Kompositionsschuler von 
Ambroise Thomas, errang er 1863 den Rompreis mit der Kantate „David Rizzio" und 
machte sich dann durch eine Reihe von Buhnenwerken rasch einen besonders in seiner 
Heimat gefeierten Namen. Sein Weltruf datiert von der Urauffuhrung der „Manon tt in 
Paris (1884). Der Erfolg dieses Werkes in Wien funf Jahre spater war die Ursache, dad 
Massenet seinen „Werther a der Wiener Hofoper zur Erstauffuhrung uberlieB; seit Che- 
rubim's „Fanisca a war es das erste Mai, dafi eine von einem beruhmten franzosischen 
Musiker geschriebene Oper ihre Urauffuhrung in deutscher Sprache in Wien erlebte. 
Das Werk hatte mit Marie Renard und van Dyck keinen geringeren Erfolg als „Manon". 
In Deutschland ist ubrigens Massenet nie so popular geworden wie in Wien; zumal in 
Norddeutschland kann man seiner, nach unseren Begriffen etwas sulilichen Art keinen 
rechten Geschmack abgewinnen. Auch der Vorwurf mangelnder Tiefe und Originalitat 
der Erfindung, sowie einer gewissen Effektsucht ist bei uns des ofteren gegen ihn erhoben 
worden. In seiner Heimat aber wird Massenet mit Recht als Wahrer und Mehrer der 
nationalen Kunst hoch verehrt. Er ist Mitglied der Akademie; zu seinen Schulern 
z£hlen u. a. Charpentier, Dupont, Bruneau, Leroux, Piern^, Marty und Reynaldo Hahn 
Als Vorlage zu unserem Bilde diente uns eine famose Karikatur von Bils. 

Am 26. Mai starb in Antwerpen, 62 Jahre alt, Jan Blockx, der bedeutendste lebende 
Tonsetzer Belgiens, das Haupt der vlamischen Schule, seit 1901 als Nachfolger Peter Benoit's 
Direktor des Antwerpener Koniglichen Konservatoriums. Von seinen zahlreichen Kom- 
positionen sind aufier groBen Chorwerken eine Reihe Opern zu nennen, von denen B Die 
HerbergsprinzeB" und w Die Meerbraut** auch in Deutschland mit Erfolg zur Auffuhrung 
gelangt sind. (Vgl. auch die „Totenschau" dieses Heftes.) 

Die Musikbeilage des vorliegenden Heftes gehort zum Artikel Hans von Mullers, 
in dem der Leser alles Nahere findet. E. T. A. Hoffmanns „Turkische Musik fur 
MSnnerchor", Text von Friedrich Forster, bietet schon deshalb besonderes Interesse, 
als sie die letzte [Composition des Kunstlers darstellt. 

Zum SchlufJ uberreichen wir unseren Lesern das Exlibris zum 43. Band. 

Nichdruck nur mit ausdrticklicher Erlaubnis des Verlages gcstattct 
Alle Rcchte, Insbcsondcre das der Obersetzung, vorbehalten 

FUr die ZurQcksendunj unverlangter oder nlcht angemeldtter Manuskripte, falls ihnco nicht genugcnd Porto 
^elliegt, Qbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepruft zurQckgesaodt 

Vcrantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraCe 107 l 
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SELBSTPGRTRAT VON E,T. A. HOFFMANN 

Zeiclinurig aus dem Jafare 1821 
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E,T. A, HOFFMANN UND SEIN VERLEGER KUNZ 
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FRIEDR1CH VON FLOTOW 

# 27. April IS 1 2 

Stich von A. Wcgcr 
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JULES MASSENET 

# 12. Mai 1842 
Kirikitur von Bill 
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Nach molner MeJnung kommt wader in Amerfka nocti In 
Europa ein anderes Fabrikat ihren vorzUglichen Erzougnla^cn 
In Irgen del ner der hcrvorragenden Elgonschatten nahe. Auf aHe 
Falle 1st Ihr Fabrikat jelzt In melnen Augen daft idonie Produkt 
unseres Zeltalters* EUOIN D 'ALBERT 

Maine Verehrung und Bewunderung fllr die unUbcrtrorfene 
Schftnheit des Tonea, die Vollendung des Mechanismus und die 
wirklfch wunderbare Dauerhaftlgkeit slnd untoegrertzL 



Meine Freude Uber die FUlle, die Macht, die Ideate Schon- 
helt des Tones und die VoitkommenheJt der Splelart threr Klavtane 
hat kelne Qrenzen. I. J. P A DERE WSKI 

Ihre unverglelchllchen Instruments slnd so hoch Uber alle 
Kritik erhaben, daB jhnen soger Jades Lob IScherlich erscheinen 
mud. SOF1E MEIfflll 

EndMch kann Ich melnen herrllchen Stelnway genfeSen* 
Wle 1st doch das Instrument edei und achtfn. Wlr schwelgen in 
Tdnen. Ich habe elne so grofle Innlge HerzensJreude mn dem 
FlUgeL ERNESTINE SCHUMAMN.NftlrfK 

Ku rzum :DI a Ste In way -FlUgel und -P Janinoa slnd fUrmich der 
Gipfelpunkt der modernen Instrument©. Prof. MAX REGER 

Ich iplele f1 Stoin way 1 , well Ich e$ fur das Beste halts, 

JOSE* MOFM ANN 



Vertreter far Ru Bland : 



Jul.Heinr.Zimmermann,St.Pete 
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Fabrik: Uipzig-UuieMB, Angerstr.38. 



NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK" XI 1 18 

NEUE OPERN 

Heinrich Blenatock: „Z ultima", ein Ein- 

akter, 1st vom Kmrlsruher Hof theater zur Ur- 

aufffibrung angenommen worden. 
Ferrueelo Busonl: .Das Geheimnls*, ein 

musikaliscb-dramatisches Mystcrium in drei 

Szcnen, betitelt sich ein Verk, mil dessen 

^Composition der Tonsetzer zurzeit beacbiftigt 

ist. 
Soltm Palmgren: „Peter Scbleraih)", to- 

manttacbe Oper, der cine freie Gestiitung der 

Novell* Cbamtaaos zugrunde liegL Ttxtbuch 

von Hermann KienzL 
Franz Schmidt: „ Notre Dame*, ein Ein- 

flkter nach Victor Hugo, wird an der Wiener 

Hofoper die UrauFfiibrung erieben, 
Franz Schreker: „Das Spielwerk und die 

Prinzessln*, cine dreiiktige Oper, 1st von 

Dlrektor Gregor fur das k, k» Hofoper nth eater 

zur Urauffubrung angenommen worden. 

OPERNREPERTOIRE 

Frankfort a. JH-: Das Ope rn ha us kundigt 

folgende Neuefnstudlerungen an: w Or- 

pheus* von Gluck, s Don Juan*, „ Figaros 

Hochzeit* und »Cosi fan tutte* von Mozart, 

ferner Wagn er s JLohengrin* und zum 100, Ge- 

burtstage (22, Mai 1013) v Die Meistersinger 

von Nurnberg 4 , .Falstaff* von Verdi, „Der 

Widerspenatigen Zibmung" von Goetz, 

„Templer und Jftdin* von Marschner (in der 

neuen Bearbeitung von Hans PAtzner), »Der 

arme Heinrich* von Pfitzner, „Die Kfruigfn 

von Saba" von Goldmirk, .Der aebwarze 

Domino* von Auber und »Die verkaufte 

Braut* von Smetana. 
JHannheim: Ferracrio Busont'a mualkalisch- 

phantastiscbe Komddie ,Die Brautwahl* 

kommt in urn gear beiteter Gestalt im Herbst 

am Hoftheater zur AurtQbrung. 
Nyslott (Flnnlandl: Vom 3. bis 7, JuH flndet 

bier ein national** Opera Fescspie] („Aino K von 

Erkkl Melartin) und ein Husikfest statt 

KONZERTE 

Dresden: E i n e Urauffikhrung nacb 
370 Jahren, Bel der letzten Ratsturm- 
musik kam unter Pror. Otto Ricbters Lei- 
tung auch einer der kauonlscben Instrumenial- 
sitze von Johann Walt her, dem Freunde 
Luthers, zur Aufffihrung, die von Dr, B. 
Engelke (Magdeburg) in der Leipziger Tbomas- 
sebule vor kurzem aufgefunden, und die zu 
den allereraten nacbweisbaren Kunstbllser- 
stucken deutscher Produktion zlblen. Der 
aus dem Jab re 1542 stammende historlscb 
bedeutsame Fund so J I in den „ Den km Hern 
deutacher Tonkunst" verfffentlicbt werden. 

Scbulfeste der BUdungsanstalt Ja- 
quea-Dalcroze in Dresden- Hellerau 
(2&Jttni bis UJuIi). Die Mitwirkenden stnd 
ler und Schuierinnen des Instituts und 
ler aus der Gartenstadt Hellerau, ins- 
ant 250 Peraonen. Das Program m der 
umraflt den zweiten Akt des w Orpbeus M 
Luck, eine rhytbmiscb verkOrperte Fuge 
eine Fuge mit Scblu&cbor von 
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K. k. Kammervirtuose und Kgl. Hofpianist 

MEN, I. Ralbbaasstrafie 20 

wird in den Monaten November-De- 

zember 1912, Januar 1913 in Deutsch- 

land konzertieren. AntrSge direkt oder 

an die Konzert-Direktionen. 



BERLIN. GERMANIA, 16. Dezember 1911: 

^Rosenthal spielte nach Werken von Bach, 
Couperin, Scarlatti, Chopin (B-moll-Sonate), Liszt, 
und zwar so gewaltig, so vollendct und mit so 
hinreiQendem Elan, daQ sich angesichts dieser 
kunstlerischen Offenbarungen jedes Wort der 
kritischen Bewertung eriibrigt. So spielt kciner 
Liszt. Die Genialitat dieses einzigen Kiinstlers 
wirkte formlich erdruckend. Allcs stand unter 
dem magnetischen Bann seiner PersOnlichkeit. 
Moriz Rosenthal ist und bleibt der Souveran 
unter den vielen Fiirsten des Klaviers." 

HAMBURG. HAMBURGER NACHRICHTEN, 

3LOktober 1905: 

„Moriz Rosenthal, dieser Konig unter den 
Klavierspielern groflen Stils, liberraschte uns mit 
einer unbeschreiblich zarten und feinsinnigen 
Interpretation des Emoll-Konzertes von Chopin, 
das, schwermiitig-sulie Melodik und poetische 
Arabeske, in alien seinen Tonzaubern unter 
seinen zartlichen und delikaten Handen lebendig 
ward. Rosenthal, der Bravouroseste unter den 
groflen Bravourspielern, der Virtuoseste in dem 
Vtrtuosengeschlecht unserer Zeit, huldigt heute 
als Kiinstler einem Schonheitskult, der diejenigen 
uberrascht haben wird, die der Entwicklung dieses 
Klaviertitancn mit Aufmerksamkeit gcfolgt sind. 
Es ist vor allem seine Tonkultur, sein durch- 
geistigt-sinnlicher Anschlag, die fast transzendentale 
Klarheit des musikalischen Ausdrucks, die seiner 
Kunst den Charaktcr einer sublimen Reife gibt.' 






Mendelssohn und eine von Jaques-Dalcroze 
erfundene Pantomime „Narzifi und Echo". 

Der Musiksalon Bertrand Roth wid- 
mete seine 162. Auffuhrung zeitgenossischer 
Tonwerke ungarischen Komponisten. Zur 
Auffuhrung kamen: S. Brand- VrabSly (So- 
nate fur Violine und Pianoforte, op. 35), 
Geszler 6 don (Thema mit Variationen aus 
dem Streichquartett op. 3), Aggh£zy Caro- 
lus (Quintett fur Klavier, 2 Violinen, Viola 
und Violoncello). 

Elbing: In seinen beiden Orchester- 
konzerten mit der verstarkten Kapelle des 
Deutsch-Ordens-Infanterieregiments Marien- 
burg brachte Fritz Rogely u. a. zur Auf- 
fuhrung: Mozart (Jupiter), Beethoven („Eroica a ; 
„Coriolan a -Ouverture), Schubert (Balletmusik 
aus „Rosamunde a ), Mendelssohn (Hebriden- 
Ouverture). Der unter seiner Leitung stehende 
Philharmonische Chor bot „Erlkonigs 
Tochter" von Gade, Szenen aus „Orpheus" 
(Gluck) und die Bachsche Kantate „Wachet 
auf, ruft uns die Stimme a . 

Jena: Das 48. Tonkunstlerfest des All - 
gemeinen Deutschen Musikvereins soil 
im Mai 1913 hier stattfinden. 

Mailand: Fritz Stein bach hat als Dirigent 
von zwei der groflen, in der Sea la stattfinden- 
den Symphoniekonzerte auflerordentliche 
Erfolge erzielt. 

Wien: Die GesellschaftderMusikfreunde 
feiert im Dezember das Jubilaum ihres hun- 
dertjahrigen Bestehens. Die eigentliche 
Festwoche wird vom Samstag den 30. Novem- 
ber bis Samstag den 7. Dezember dauern. 
Fur diese Zeit sind drei grofle Festkonzerte 
in Aussicht genommen. Im ersten gelangt 
unter der Mitwirkung hervorragender Solisten, 
des Philharmonischen Orchesters und 
des Singvereines derGesellschaft derMusik- 
freunde Beethovens w Missa solemnis" zur 
Auffuhrung. Das zweite Festkonzert enthalt 
ausschliefllich Instrumentalwerke. Zwischen 
Goldmarks Es-dur und Schuberts C-dur Sym- 
phonic (gespielt vom Wiener Tonkunstler- 
Orchester) wird Eugen d'Albert das Kla- 
vierkonzert in B von Brahms vortragen. Fur 
das dritte Festkonzert, in dem eine J. S. Bach- 
sche Kantate, die Neunte Symphonie von 
Bruckner und „Parsifal a -Szenen von Richard 
Wagner zur Auffuhrung gelangen, ist als Or- 
chester der Wiener Konzertverein in Aus- 
sicht genommen. Das fur den 2. Dezember 
im kleinen Musikvereinssaal festgesetzte Kam- 
merkonzert enthalt selten gehorte Werke 
von Mozart, Haydn und Beethoven. Das Or- 
chester wird aus Philharmonikern gebildet. 
Alle diese Festauffuhrungen stehen unter der 
Leitung von Hofkapellmeister Franz Schalk. 

Zittau: Die Vereinigung der vier Lehrer- 
gesangvereine von Bautzen, Gorlitz, 
Reichenberg i. B. und Zittau, 400 Sanger 
umfassend, wird am 20. Oktober d. J. in Zittau 
die Feier ihres zehnjahrigen Bestehens mit 
einer Auffuhrung der groflen Chorsymphonie 
„Das Meer" von J. L. Nicod6 unter Leitung des 
KirchenmusikdirektorsStobebegehen. Aufler- 
dem werdennochanderehervorragendeManner- 
chorwerke von den Einzelvereinen unter Leitung 
der Vereinsdirigenten dargeboten werden. 
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TAGESCHR0N1K 

Zu Lindpalntnersjagendgeschichte. — 
Von Herrn Prof. Dr. Rein hold Steigln Friedenau 
wird uns geschrieben: Peter Joseph von Lind- 
paintner, gcboren 1791 in Koblenz, besuchte bis 
zu seinem 16. Lebensjmhre did katbollscbe Gym- 
nasium in Augsburg, urn dann dem ubermichtigen 
Orange seiner must kali schen Begabung zu foigen 
und nach Munch en zu gehen, wo er unter den 
Einflufl Peters von Winter gerlet. Dies kann 
man jedem Handbuche entnebmen. Nun aber 
set aus unged rue kt er Quelle etwas ganzNeues 
blnxugetragen. Bel Winter in Munch en trieb 
damals, 1806, BettinaBrentano ihre masikaliscben 
Studien, zu gleicber Zeit wie Lindpsintner, und 
ebenso wie ale slch dort einer Anzahl junger 
Maler und Radterer annahni, wandte sie auch 
dem jungen Mu&iker ihre Ffirderung zu. Sie 
lebte abwecbselnd auch in Landsbnt, wo Jnr 
Scb wager, der groGe Jurist Savigny, an der Unl- 
versltit lebrte; in einem Briefe von Landshut 
team sie aneb auf Peter Lindpsintner zu sprecben 
und schrieb: „Obgenannter Peter, achtzehn Jahr 
alt, blond, gar nicht schffn, aber gutmutig, slit- 
sam und sebr kindlsch (fciudlich), macbte in 
seinem dreizehnten Jahr, da er noch wenig oder 
gar keine Musik gehdrt hatte, Volkslleder* Melo- 
dieen, die gleich den Schwanen ihre weiQen 
Flttige an der Luft ausspannen und kuhl und 
rein unter den Wolken dahersegeln. Er ver- 
sucbte slch noch wetter in verschiedenen Artec 
von Musik, jedoch ohne gro&e Kenntnis; noch 
spit macbte er eln Horn konzert, welches in 
der Erflndung ganz vortreffHch war, aber von 
kelnem Horn spieler geblasen werden konnte, 
so wenig verstand er die Instruments Da man 
nur allzuschnell erasab, daft ihm nur Kenntnis 
fable, urn ein vollkommenes Genie aus ibm m 
btlden, so wurde er aus seiner Augsburger 
Kamnier, wo sich ihm seine Muse so oft ge- 
neigt batte, in die llrmende Munchner Welt an 
des a! ten Ungebeuers Selte gesetzt. Bel diesem, 
Winter, lernte icb ihn kenuen, ar plagte ihn 
gleich gewaltig mit Asthetik und tausend Nichtsen, 
und mein ermer Peter ward sebr traurlg; eins- 
mals fuhrte er roich von Winters Garten nacb 
Hauae, klagte mir all seine Not, wie er nichts 
mehr k&nne, seitdem er in dieser Stadt sei usw, 
Spiter reiste er mit mir und Winter hierher, 
Savigny wurde Ibm sebr gut, mir spielte erl 
mancbes von sich vor, und 1mm er werde icb 1 
defer uberzeugt^ dafi in diesem unschuldigen 
Gemut eln grouer Teil der Kunst wobne. Icb 
kann verslchern, datt mir nie leichter der Sinn 
erweckt wlrd, als durch seine einfachen Briefe. 
Wir schreiben una iramcr fiber Musik, und icb 
suche ihn zu erhalten und zu stirken in seiner 
Arbeit, und icb gebe nicht weltlich mit thm urn, 
wie mit Savigny, well er noch nicht in der Welt 
war; aber icb interessiere mica so sebr fur seine 
Kompositionen* weil er nocb so jung ist und 
so viel von dem bat, was icb mir iramcr als 
das seligste Gebelmnis der menschlichen Natur 
wunschte, nlmlich Mussk.* Dan Beitina fur 
Lindpaintners musikalische Begabung den rich- 
tigen Bllck hatte, be we ist )a seine Ernennung 
zum Musikdlrektor am neu enichteten Hot- 
theater am Isartor, 1812, im Alter von elnund- 
zwanzjg Jabren. Und sollte sie auch seine 
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WILLT SCHMIDT 

Konzert- und Oratorien -Tenor 



NEUESTE KRIT1KEN: 

TRIERISCHE 2EITUNG, 6. Mai 1912; „Dcn 
Laaw sang Heir Willy Schmidt ius Berlin, der 
uns achon neulkh in der Matthluspasaion dnrcb 
seise prlchtigen Stlmmittel erfreute. Er 
sang mit viel Wirme und Aosdrucfc uod 
e&twlckehe namentltch In den Duetten und 
Terzenen alle VoriOgc seiner Gesatigs- 
kuaat \n edelater Weiae. Ganz beaonders 
achOn und belebt wir sein Vortrag in der 
Arie .HIer ateht der Wandrer"* 

TRIERISCHER VOLKSFREUND, 3. April 
1912: .In Willy Schmidt war Wr den Brzibter 
ein taervorragender Vertreter gewenoeo, 
Eln in sich lekbter Tenor, der aber vor- 
zttgHch bebaedett wlrd und die Recitation 
melaterhaft u* mit seltcner Lelcbtigkeit 
cbarakterlaiert Absolut relne Intonation 
ttnd abgekllrter Vortrag unteraebleden 
den K fins tier aub voncllhanesm von * • . ." 



Vertretung: Konzert - Bureau 
Emil Gutmann, Berlin-Munchen 
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P ianofortefab riken 
Kaiserl, and Konigl. HofUeferant 

FlQgel * Pianinos 
Harmoniums 





Fabrikate ajierersten Ranges. 

LObftU l Sarhsen, GfiOrgswaJde L Bfllunen, 
Berllti, Hamburg, Dresden, Gdriltz, 
Zlttau, Bautzen* 

ZSgotdene und *Hbtrtie Mtttiltlen, 
Kttolfl. Slcba* Sluts -Medall]*, 
K, K. Oitcrr. Stuta - MediiHe* 

Coldue und Sllberne Hindott- 
Icimnier-Medilllc fDr hervarrt- 
grade LefotJDgcn Im KUvlorbm. 




Berlin W 

Lfltzowstnwse 76 LOtzowstraase 76 

Mm- Sail 

Klmdwoilb - SAarweika - S«L 

Wegen Vermietung der beiden Sale 

zu Konzerten, Vortr&gen, Fest- 

lichkelten etc, wende man sich ge- 

Hiligst an den Inh&ber 

fa fflrolnft Pii-I«i 

n BIBtbner-Pian<w H Potsdamerstr.41. 



scbfipferische Kraft uberschitzt naben, es ist 
doch gewlQ fur fhn tin Jugendgewlnn gcworden, 
daQ Menacfaen vie Bcttina und Sivigny ihm ibre 
Tell nab me bewiesen. 

GeneraJmusikdirektor Dr. Muck und 
das PreuQische Herrenbaus. In der Si tiling 
vom 21. Mai hat Gehehnrat Dr, Wat d eye r, der 
President der Akademie der Wiasenschsften, zu 
dem Weggang Dr. Mucks aach Boston folgcndes 
auagefUhrt: »Es 1st Ihnen bekannt, meine Herren, 
daG der sebr bewibrte Dirigem der KBniglicben 
Oper, Heir Dr. Muck, beabsjehtigt, seine S telle 
niederzulegen, Oder daS er sle bereits nieder- 
gelcgt hat Die Verdi en ete dieses Mannes 
namentiich als Kenner der Wagnerschen und 
der modernen Musik und seine au&erordentliche 
Tuchtigkeit als Dirigent las sen es ate sebr 
wfinschenswert erscheinen, daB es gellngen 
mdcbte, ibn der Kfoiiglicben Oper zu erhahen. 
Wir baben to Berlin scbon mehrere Dirfgenten 
verloren, die als sebr tficbtige und ausgezelch* 
nete M inner an ibrem Platze bezeichnet werden 
mutton, die Herren Weingartner und Straufl; 
fetzt kommt Herr Dr Muck ala drifter binzu. 
leb weifi nicht, was Hern) Dr. Muck bewogen 
bat, aus seiner S telle zu scbeiden, Aber icb 
weiB, dafl, wenn ibm seine, vie Icb meine, sebr 
berecbtigten Wtinscbe erf Gil] t warden, er gem 
in Berlin blelben mdchte t der Stadt* In der er 
groC geworden ist und in der er so viel T3cb~ 
tiges geleistet bat* Icb mochte die Auftnerksam- 
keit derjenigen, die in der Lage aind, bier 
beifend etamgreifen, darauf blnlenken, dali 
nicbts verslumt werden radge, urn uns dieae 
bewibrte Kraft fur unsere Oper zu erhalten, 
und Icb bin aicber, dail blermit die WQnscbe 
von Tausenden errullt wurden * (Bravo I) Dieaen 
Wunscb, ffigt der a Berl* BSrsea-Courier" binzu, 
teilt sicherlicb auch General-Intendant Graf 
Hufsen-Haeseler. Vieileicht geben die 
Au&emngen in den beiden preuBischen K am mem 
den AnstoC zu neuen Verbandiungeu rait 
Dr. Muck. Es durfte denn doch wobl die Mfig- 
1 icb keit und die Form gefunden werden, fur die 
Erfiillung seiner rein idee lien T rein kfinstlerischen 
WQnscbe, die der Abgeordnete Kopscb in seiner 
Rede vom Z Mai im Abgeordnerenbause bereits 
kurz angedeutet hat. Diese slnd: etwas mebr 
EinfluH auf die Gesamtieitung der Oper (der 
fbr gewifl nicbt scbaden wurde) und groBere 
Selbstindigkeit seiner kunstleriscben Steilung. 
Herr Graf Hfilsen-Haeseler wtirde sicb den 
Dank der Musikfreunde sichern, wenn er einen 
Mann von den Verdiensten eines Muck nicbt 
Ffir immer ziehen lie Re. 

Arthur Nikiscb fiber sein Dirigferen. 
Der Kunstier hat sich fiber seine Ziele und Ab- 
sicb ten beim DlHgieren efnem Interviewer der 
Zeitscbrift „ Musical America* gegen fiber In 
interessanter und uberrascbender Weise aus- 
ges p rochen . D er G run dto n seines Selbstbeke nn t- 
nisses klang darin aus, dad er bestimmte fl tecb- 
nische Xiele" uberbaupt nicht verfolge, x Wenn 
micb einer meiner Kollcgcn,* meinte er, „nach 
efnem Konzert fragen wurde, wie icb dtese oder 
jene besondere Wirkung hervorgebracht babe, 
so wire icb unflhig, ibm dartur ru antwonen. 
Man fragt micb, wie ich mein Fublen m einen 
Musikem mitteile; ich tue es einracb, obne daQ 
ich weiO, wie. Wenn ich eine Kom position 
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dirigiere, so ist es die erregende Macht der 
Musik, die mich fortreiBt. Ich folge durchaus 
keinen bestimmten und festen Regeln der Inter- 
pretation. Ich setze mich nicht etwa hin und 
denke mir im voraus aus, wie ich nun jede Note 
eines Werkes spielen lassen werde. So wechselt 
denn meine Interpretation in Einzelheiten fast 
bei jedem Konzert. In Ubereinstimmung mit 
den Machten des Gefuhls, die in mir besonders 
stark erregt werden. Aber ich bemerke aus- 
drucklich, nur in Einzelheiten. Eine Symphonie 
Beethovens heute in einer bestimmten Weise 
zu erleben und morgen in einem vollig ver- 
schiedenen Stil, das ware ebenso lacherlich wie 
unlogisch. Das ware nur der Trick eines 
Gauklers und hatte mit Kunst nichts zu tun." 

Das Theatermuseum in Munchen. 
Victor Schwanneke schreibt im „Berl. Borsen- 
Courier" fiber die diesjahrige Saisonausstellung 
des Munchner Theatermuseums u. a.: Zum Ge- 
dSchtnis Felix Mottls wurde eine Mottl-Aus- 
stellung vorbereitet. Wir sehen die lebensgrofte 
Bronzebuste des Meistersvon Professor Hemmes- 
dorfer-Munchen, ferner Bilder aus alien Lebens- 
altern, u. a. auch die letzten Aufnahmen. Von 
wertvollen Manuskripten sind ausgestellt: eine 
noch unveroffentlichte Oper „Rhama tt , die voll- 
stSndig fertiggearbeitet und instrumentiert vor- 
liegt, ferner die Bearbeitung und Obersetzung 
von ^Beatrice und Benedict", die Streichquartette, 
Schubert-Lieder und verschiedene Lieder von 
Heine, von Mottl vertont, das Telegramm Wagners, 
das Mottl nach Bayreuth beruft, der Vertrag 
Mottl-Bierbaum („Pan im Busch"), samtliche 
Opern Mottls u. a. m. 

Eine Mozart-Gedenktafel in Potsdam. 
An dem zum HollSndischen Viertel in Potsdam 
gehorigen Hause Bassin Nr. 10, wurde zur Er- 
innerung an den Aufenthalt Mozarts in der Havel- 
residenz eine schlichte Gedenktafel mit der 
Inschrift „Hier wohnte Mozart im Fruhjahr 1789" 
angebracht. Der Potsdamer Aufenthalt des 
Meisters failt in die Zeit vom 27. April bis 
28. Mai. Die Gedenktafel wurde vom Potsdamer 
Kunstmaler Rumpf entworfen. Mozart war wah- 
rend seines Aufenthalts Gast des seinerzeit sehr 
bekannten Waldhornisten Tiirrschmied. 

Eine Grieg-Ehrung wird von der Stadt 
Bergen, in der Edvard Grieg geboren ist, ge- 
plant. Unter grofier Anteilnahme der musik- 
liebenden Bevolkerung Bergens ist eine Samm- 
lung eingeleitet worden, die dazu dienen soil, 
einen grofien Konzertsaal zu errichten, der den 
Namen Grieg , s tragen soli, und der als eine 
Art Nationaldenkmal fur den Komponisten ge- 
dacht ist. 

Ein Denkmal fur Theodor Wachtel. 
Aus Hamburg wird berichtet, dafi sich ein 
Komitee gebildet hat, um dem beruhmten Sanger 
in seiner Vaterstadt ein Denkmal zu setzen. 

Kapellmeister Wilhelm Schleidt beging am 
1. Juni das Jubilaum seiner SOjiihrigen Tatig- 
keit als Leiter des Kurorchesters in Interlaken. 
Mit zehn Musikern aus Darmstadt griindete er 
1862 das dortige Kurorchester und vervoll- 
standigte es nach und nach bis auf 56 Musiker. 

Felix Draeseke ist vom Konig von Sachsen 
die grofte goldene Medaille Virtuti et Ingenio 
verliehen worden. 



CEFES EDITION 



Neu! Soeben erschienen: 

KontroboB- 




uon e. snmcH-imABE 



herausgegeben von 



ALBIN FINDEISEN 

Erster und Solo-Kontrabassist im Opern- und 
Gewandhausorchester zu Leipzig. 



Heft I. 32 Etuden . M. 3.— no. 
Heft II. 20 Konzert - Etuden und 

5 groBe Etuden . M. 3. — no. 
Beide Hefte zusammen in einem 

Band M. 5. — no. 



Aus Brtissel wird geschrieben: 

Le soussignS, Directeur du Conservatoire 

Royal de Bruxelles, a Thonneur de faire savoir 

a Monsieur C. F. Schmidt qu'il introduira bien 

volontiers les Etudes de Storch-Hrabe, dans 

le repertoire des ouvrages destines a Ten- 

seignement de la contrebasse au Conservatoire. 

Dr. Edgar Tinel. 

Conservatoire Royal de Bruxelles, 

Cabinet du Directeur. 

Bei Voreinsendung des Betrages 
-:- -:- portofreie Zusendung. -:- -:- 

C. F. Schmidt 

Musikalienhandlung und Verlag 
Heilbronn a. N. 
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Wllhelm Hansen, iuslkverlag, Leipzig 



CHRIST! AN SIN DING 

Klavier - RompositionetL 

Funfohn Caprlceti, op. 44. Heft 1 M. 2.50. 
Heft 2 M. 1.80. Heft 3 M. 2.—. Heft 4 
M. 1.30, HeftS M, 1.5a 
Neue Ausgabe In 2 Bin den IM.3-. 
Einzelausg&ben: No.L(Es-dur),No.5(As- 
dur), No, 12 (E-dnr); No. 13 (As-dur) a M, LSD. 

NfliU ZvLtaahrffi llr Muiik; Die** uneraua reiehe Gabe 
Slndtdgs muiettlnen wle etae SondertusateUiinft vonklchien, 
tuf du felnete auagcfuhrien GemUden an, Obertll entzflaki 
Bin aiark entvlckelter Sinn fUr d*a wahraaft Edle and 
ScbBnt. Die funfiebn Capricen dea op. 44 tfnd lm elgent- 
Hcfaen Slnne Studlen, die sich In d*r Tit vlelfaeh htrt- 
nJckig luf ein etna**! gefandenc* rbfthmlschei Moitr 
caprlcleren, und in deisen muatlnltscber Vcrarbeliiingiind 
Auiaplnoung SZndZng gaaz Meleterhaftta letatet. 

Melodies Mlgnonnes, op. 52, M. 2.25, 
E i n z e 1 n : No. 4. M£lodie xnignonne M, 1,— ♦ 

Dsp Khuriarletrtr: SI tidings Klevjemuckt ifnd tra all- 
gentetaen von Icrlhigcm Charakter, mft elneiu eiwva berheu 
Zuguudbrclteu, groazurfgen Morfvca, dlcalch ubarwogeitdcit 
Arpegflleh aufbaucn. Seine Harmon ik 1st rein und klhn, 
aber t*»t durcbveg Inieresaant und fcsselnd. In getaem 
op. 52 btgegnen wir Ibm auch tin mil lis geachicfcten 
Kleinkunsurbelier; wlr And en snips* Mat We la klehem 
Tan urn fang, sber voliatlmmig gesetzt, rbytbmlicb und h*r- 
montich Toll Leben und BetteguJig. 

Morceaux caracteYistiques, op. 53, M. 3.—, 

Menuetto. Nocturne, A Ji Burl a. SVbcrao, 

Elnzeln: No. 2. Nocturne M. 1.50. 

D*r KHririaiiahrar: Die vlei* St&ckc* die aleh recbt tut mm 
KnnzcrTrortrae chcnon, Fehflren turn Bttien, w** der Kotu- 
ponlst fur KlavJer all el n gcachatTcn bat. Graile mil Kraft 
fcpaart lelchnet daa Menu ell *us, urtesle Poeale and 
Klaaascbouhelt umiet dai Nocturne, Fr1*cber Hwnor 
erFUHtdss * La BurJa, lencndJge und origlnelle Rbytnmlk 

Eulaten fm Scherzo. Relcbe Harmonlfc und Imonslve 
rata Empfimlung flndet man bier vie immer bei Stating . 
Der Klavlerattz 1niere*«iert, obne grotte Schwtertgkeftcn 
Eii Weten* 

Studlen and Skizzen, op. 82, No. 1. Ent- 
scbluB JVL 1.50. No, 2. Impromptu (B) 
M. 1.25. No. 3, Skizze M, 1.75. No. 4. Ge- 
fiflster M. 1.25. No. 5, Studie (As) M. 1.25. 
No. 6. Erinnerung M« 1.25. No. 7. Caprice 
(Efi) M. 1.25. No, S. Etude (Eb) M. 1.25. 
No. 9- Beim Becher M. 1.25, No. 10. Hu- 
moreske (Ges) M. 125. 

Allgflnttlnt Miiiki*ttHng: In erster Hrnalcbt offeobjurn die 
tebn Stvdten und Sklizen d reset op. 82. wtcder Chrlitlan 
Sindin^s sevandte Art, die KLan^ma^HcbkelMn dfifi Klaviera 
oith dan verackkdensien Selten htn musfkill&cb und 
ktinsrLerlatb Toll au«mnuticn. Man vird aie, von dltaen 
raehr teehntachen GesleltTapunktcn aua beurteilt, ohne 
Zwelfd mil dem p-Bfltcn Nutzeu 4tudienn. 

Sonate, H-moll, op.Ql, M, 5,— . 

LulpiJgBr MeuBito Naohrtahton: Alice Ripper atellte thr 
firoflm&TlRC* pidnlstlschc* DtMteJlun^uJent und lb re 
ataunenaverte VLrfua«en(ccbnlk fteatern En den Dienal 
ChflKtlttnSlndlngt, deasen H-mn]U5onate» op. fll, mlt 
hicr zum eraten M*Ie turn Vortrag braebte. Wir wuflten 
nlobtp wen vlr In Deutschland vun icligenaialacben Kom- 
ponisf«n diesem Nonpeger an dte Seite sit Ilea kdnnten, 
Der brauaenda Scnvunji seiner Pbanusle, der eroBartlgc 
beroi^he Zug ielnea Wesens^ dte Jebenssrroizende Kling-, 
Parbcn* und FormenFDlle e«iner Maalk — alles dis reiOt 
una unvJderBHtallch rait sich fort*, crat ipiier regt filch 
die Bcvunderung fur die emlnenfe Durelifubrungs^ Ver- 
blnduega- und MorlvierungisrbeU, die den ersten Sail 
der Sonate aua^eichnrt. 



Au» Zurich wird urts gescbrieben: Roben 
Preund feierte in Zurich, vo er sell mchr ils 
35 Jabrcn tltJg ist, seine o 60, Gcburtsta^. Frcuod> 
eia Schuler Ll&zts, zihlte in den vergangenen 
Jabrzebnten zu den angesebensten Plan is ten* 
(VgL A, H. Ehrlicb: ,Berubmte Plan Js ten der 
Vergangenheit und Gegenwart*,) 

Kammersingerin Anna Schabbel-Zoder 
von der Dresdner Hofoper 1st der aohaltteche 
Verdi en»torden fur Wissenschaft und Kunst in 
Gold mit der Krone verlieben worden* 

Palma von Pasztory wurde anll&Hch ibrer 
Mitwirkung bei einem RegerAbend im Hofkontert 
zu Arolsen vom Fuxsten vou Waldeck-Pvnnont 
die Medaille fttr Kunst und Vissen&chaft ver- 
jtehen. 

Dem Vorsitzenden des Verbandes Oeutscher 
Orcbester- und Chorleiter, Hofkapellmeister 
Ferdinand Mcister, verlieb in Anerkennung 
seiner Verdlenste der Furst zu Schauta burg- 
Li ppe das Offlzierkreuz des Schaumburg-Lippl- 
schen Hauaordens. 

Dem Hofkapellmeister Prof. Willlbald Kaeh- 
ler in Schwerin Ist der St. Micbaelsorden mit 
der Krone verlieben worden. 



TOTENSCHAU 

Zum Tode von Jan Blockx wird uns von 
unserem Mitarbetter in Antwerpen gescbrieben: 
Am 26, Mai f pldtzHcb in Antwerpen, 61 Jabre 
alt, der als Komponist weit fiber die Grenzen 
seiner Vaterstade und seines engeren Vater- 
landes bekannte Direktor des dortigen K5nig* 
Hch VJimi&chen Konservatonums. Er stand auf 
voller HSbe seiner Scbaffenskraft, barte im 
terzten ^Tinier seine unter dem Tfiel ^Liefdelled" 
umgearbeitete Oper n BaIdie K mit Erfolg bier 
berausgebracbt und bereitete eine NeuaufTubrung 
seines vor Jahren in der Brussels r Monnaie 
gegebenen v Ttll Eulenspiegel* von Blockx bane 
nicbt die gent ale jtraft seines Lehrers Peter 
Ben o it, wohl aber war er eio starkes Talent, 
ein wurdiger Scbuler^ nicbt Nacbabmer des 
grofien vlimlscben Meisters, auf jeden Fall 
derjenige Vlime, der als Opernkomponist 
die stirkste, personliche Note zeigte. Fruh- 
zeitig, nacb seinem Aufentbalt am Ldpriger 
Konservatorium t wurde sein Name als Lieder* 
und Cborkomponist genannt, auch seine Ballet- 
musik zu ^Milenka" geflel au&erordentlich. All- 
gem ein bekannt wurde er jedoch erst durcb 
seine Opern „Herbergsp rinses* und „Bruid der 
Zee 44 , von denen n»meutHcb die eratere mit 
durcbscblagendem Erfolg in Belgien, auf alien 
franzosischen, mehreren deutscben Bubnen und 
in Amertka zur Auffuhrung gelangte* Ist mit 
Jan Blockx aucb kein AuserwBblter von uns ge- 
schieden, so wird sein Name imraer unter den 
niederdeutscben Meistern mit Ebren genannt 
werden. 

Am 27. Mai f in Koburg, 71 Jahre alt, der 
bekannte Tneaterdeko ration snialer Prof. Fritz 
Lutkemeyer. 



Schlufi des redaktloneUen TcUb 

Vcrantwortlich: Willy Renz, Schoneberg 
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VERSCHIEDENES 

Arnold Schonberg hat cinen Gedichtzyklus 
„Picrrot lunaire a , nach A. Giraud frei ubertragen 
von O. E. Hartleben, melodramatisch vertont, 
fur eine Sprechstimme mit Begleitung von 
Klavier, Streichinstrumenten, Flote und Klarinette. 
Dieses letzte Opus Schonbergs wird im nachsten 
Herbst von der Rezitatorin Albertine Zehme in 
einer Reihe deutscher und osterreichischer 
Stadte zur ersten Auffuhrung gebracht; die Ur- 
auffuhrung wird in Berlin stattfinden. 

AUS DEM VERLAG 

Im Verlage von Ed. Bote & G. Bock, 
Berlin, erscheinen demnachst folgende neue 
Orchesterwerke: Max Reger: op. 123 Konzert 
im alten Stil fur kleines Orchester (Urauffuhrung 
am 28. Oktober 1912 in Hamburg unter Leitung 
desKomponisten)undE.Mlynarski: Symphonie 
fur grofies Orchester (Urauffuhrung im Sommer 
1911 in London). Beide Werke wurden bereits 
vor dem Erscheinen von mehreren bedeutenden 
Orchestervereinigungen zur Auffuhrung erworben. 

Stiftung der Briefe Hans v. Billows fur 
deutsche Konservatorien. Eine Dame hat 
sich unter dem starken Eindruck der Briefe 
Bulows, die seine Witwe, Frau Marie v. Bulow, 
gesammelt und herausgegeben hat, entschlossen, 
auf ihre Kosten alien bekannten deutschen 
Konservatorien je ein Exemplar der achtbandigen 
Ausgabe auf ihre Kosten zu iiberweisen, damit 
die jungen Kiinstler auch jetzt noch und kunftig 
„an Hans v. Bulow einen Fiihrer und Lehrer 
baben". Da die in der Schweiz lebende Dame 
ungenannt bleiben will, sind die Sendungen an 
die Konservatorien durch den Verlag von 
Breitkopf & Hartel in Leipzig erfolgt. 

Franz Schrekers Oper „Das Spielwerk 
und die Prinzessin", die in der nachsten 
Saison an der Wiener Hof-Oper zur Urauffuhrung 
gelangt, ist soeben auch von Direktor Teweles 
fur das Neue Deutsche Landes-Theater in 
Prag zur Auffuhrung erworben worden. Die 
Urauffuhrung von Schrekers Oper „Der feme 
Klang" in Frankfurt a. M. ist nunmehr definitiv 
fur den Anfang der Herbst-Spielzeit angesetzt. 
Der Klavierauszug dieser Oper ist bereits in 
der Universal-Edition erschienen, wahrend 
der Klavierauszug zu „Das Spielwerk und die 
Prinzessin" sich im Druck befindet und in 
nachster Zeit herausgegeben wird. 



Die Einbnnddecke 

zum April-Juni-Quartal der 

„MUSIK" 

erscheint Mitte Juni. 

Preis: 1 Mark. 



Verlag von Ries Hrler, Berlin V 15 




Braunfels, Walter. Op. 20. Serenade. M. 
Fur kleines Orchester. Partitur und Stimmen. no. 
(Preis nach Vereinbarung.) Partitur fur den 
Privatgebrauch 15.— 

Braunfela, Walter. Op. 22. Kamevals- 
Ouverture zu E. T. A. Hoffmanns „Prinzessin 
Brambilla". Fur grofles Orchester. Partitur 
und Stimmen. (Preis nach Vereinbarung.) 
Partitur fiir den Privatgebrauch 10.— 

Hausegaer, Siegmund von. „Bar- 

barossa". Symphonische Dichtung in drei 
Satzen. Fiir groQes Orchester. (Vollstandiges 
Orchestermarerial nach Vereinbarung.) Partitur 
zum Privatgebrauch 30.— 

Paderewskl* J. J. Deux Danses montag- 
nardes (Tatra-Album). Orchestrees par H. 
Opienski. Partition et Parties separees . . . 11.— 

Pfitzner. Hans. Op. 17. Musik zu Kleists 
,,Kathchen von Heilbronn". Ouverture. Fiir 
grofies Orchester. Partitur und Stimmen. 
(Preis nach Vereinbarung.) 

Pfitzner, Nana. Op. 20. Das Christ-Elflein. 
Weihnachtsmarchen. Ouverture. Fur groGes 
Orchester. Partitur und Stimmen. (Preis 
nach Vereinbarung.) 

Schumann, Georg. Op. 54. Lebensfreude. 
Ouvertiire fiir RroOes Orchester. Partitur und 
Stimmen. (Preis nach Vereinbarung.) 

Zdllner, Helnrlch. Op. 95. Serenade. 
Fiir Streichorchester und Flote. Partitur und 
Stimmen 15. — 
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Philhormonisclie 
Gesellschoft 
Bremen 



I Zum 15. September 1912 ist die Stelle des I 

| IKonzAiers \ 

5 zu besetzen. Probespiel erforderlich. Nur 5 
I erstklassige Bewerber kommen in Betracht. I 

6 Schriftliche Bewerbungen, unter Beifiigung a 
| von Lebenslauf, Zeugnisabschriften und J 



Bild, sind zu richten an 

Ernst Wendel 



♦in 



Dirigent der Bremer Philh. Gesellschaft S 
Bismarckstrafie 88. I 
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3. Auflage 

geh. 6 M., geb. 7.50 M, 




8. Auflage 

geh. 3 M., geb. 4.25 M. 

Mas ran Umter ft IMIer. BerilD 



Leo Liepmannssoim, iniiquariat 

Bartln fiWIf, hrabirivp Stria* 14. 



Spec it Hilt: Muilklltentur — Praktiaclic Mtulk — 
fluulkerpoilrlta — Autograpben. 
NEebtvorrlHaei wlrd rmich and blJtlc bfrtebiflt 
LetiiendHenene Ugerkatalofe: 
No 186. Aluiifcrbeorie und .litbetlk, Akutfk, Mutlk- 
padtfofclk* — 167 unci 160* lotmimeouLinuiik, — 
176. Alien Weric tar Mtiejkllreritur vam J 5. Hi mm 
Anfue dei 19, Jitarhuddem. — 171. MuffkiLliclie Ztlr- 
■ebrlftoa upd BlbHoucluverke* — 172. Muilkgcscblchic 
and -blbUogrtpnte; die Opcr; MutikRcichlchhs etoielner 
Stiiie. — 178. Muslkerbiofnphrei). — 174. Musiker- 
tutampbtQ, dirunier vlek fllgeabifldlgeMuirkmiatulcriptt. 
— 171 ■ Selicne there Verke iub dcm Gcblet derMutfk* 
Jiiemtur ram 15. Mb Ende dee lft, Jihrbtindtrta* — 176. 
Mu*Uil)«cbe laitrumeate In tecbnlacber, hlstortflcher und 
pidngogtHher BczJcbunE, Scholcn, litBtramenfttfonftlcbrG, 
Bfognphtaa ran Jn»b*iLmw«ttb*Mm uad VhuwKiu Kunei* 
Miner mix OinieUuiiK muilkullicbcr Instrument — 
17ft. Akuitik, Psychologic uad Physlolo^e der Muslk, 
Getcblchic vnd Tb carle der Notenscbrtft und dct Nottn- 
dnicke*. — 179. Primitive Mutik, Anflk* Musfk und 

Musik des Mfticliltcr*, OrkpialUche Musik. 

Icb verfilTentHchTo flerner: Desiderata listen minlkaU- 

ICher Werke, die ten m verlugeD blue. 

An kau f von ganzen Muslkbibllotnekcn, Muillutlteii- 

UHd Autographensammlunflen iowle elnzclner wept* 

voHer St tic it c getfen bar zu httchsten Prelsen* 



Aufruf! 

Der Verlag Schuster & Loeffler hat mlr 
den ehrenvollen Auftrag erteilt, tin um- 
fangreichea Bach fiber Gustav Mahler 
zu schreiban* in dem das jetzt nocb ver- 
streute Material gesammclt und zur 
Grundlage fur spitere Forschungen ver* 
eialgt werden soil. Ich rlchtc nun an 
all Jeue, die mit dem groQen Toten in 
perstinlichem Verkehr gestanden aind, 
sowie An jene, die sich im Besitzc von 
Briefcn, Bildern und anderen ibn be* 
treffenden Dokumeatca befinden, die 
Bltte, mlr frenndlichat ihr Material zur 
Verfugung stellen zu wollen (womflgiUh 
im Original). Auch die scbeinbar un- 
bedeutendaten Erinnerungen und Briefe 
sind mlr von Wert, da sich bei Zu- 
sammenfaasung deaGanzenBeziehungen 
ergeben kSnnen, deren sichder einzelne 
gmr nicht bewuflt zu aein braucht. £s 
versteht sich von aelbst, dnfi ich jed- 
wede fremde Hllfe dankbar MfeutHcb 
Fcatstelle und fur unversehrte und 
raacbeste Rucfcaendung des mtr uber- 

lassenen Materials hafte, 
Richard Specht, Wien XIX,, Vegigaase 11. 



Das 1, Juli-Heft der 

MUSIK 

Eroffnungsheft des 4. Quartals, wird 

anlafilich der Bayreuther Festspiele 

zu einem 

Wagner-Heft 

gestaltet; Bestellungen werden schon 
jetzt eroeten. 



Beweis 

irbtiubtj ba§ bit aUtin *dtjte 

Pffn 3*T^Tiiqnn A £a-, ^4&rbrvl, k St. 50 pf., rin vorr 
fiJ}t& unft em** iatrcit, nitwit Ttinn ip t jtrtirt mdd^t Der 

^reaat ^Patta*' (ftiifiimii**€(tam) 

Tote unb ipcd^t fiaut in eincr tTadtt mtt unb famrnmwidi. 
Hub* SO pf. 
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EINGESANDT 

(Unter personlicher Verantwortung des Einscnders) 

Als mir vor einiger Zeit von Herrn Kapell- 
meister Schuster mitgeteilt wurde, dafi ein neues, 
umfangreiches Werk uber Lyser 1 ) in seiner 
Redaktion zur Besprechung eingelaufen sei, da 
war ich freudig iiberrascht, dafi der interessante 
Mann zum Gegenstande einer ausfuhrlichen 
Biographie gemacht worden war. Ich verschaffte 
mir das Buch und fand, dafi fast die ganze Vor- 
rede sich mit meiner Wenigkeit in unparlamen- 
tarischer Weise beschfiftigte. 

Kritik ist naturlich erlaubt, und ich bin der 
letzte, der sie missen mochte. Sie mufi sich 
aber immer in den iiblichen Grenzen bewegen, 
darf nicht Wichtiges geflissentlich iibergehen 
und ganz Unwesentliches ungebuhrlich mar- 
kieren. Dieser drei Vergehen aber macht sich 
Hirth mir gegenuber schuldig. 

Zunachst behauptet er, daft ich in meiner 
(ersten) Lyser-Arbeit (Zeitschrift fur Bucher- 
freunde, November 1906) „recht pretentios als 
Biograph Lysers" aufgetreten sei. Ich weise 
diese Bemerkung mit aller Entschiedenheit als 
unwabr zuruck. Ich nahm weiter nichts in An- 
spruch, als die Tatsache: als erster eine aus- 
fuhrliche Arbeit, einen Versuch uber Leben und 
Werke Lysers gegeben zu haben. 

Wenn Hirth weiter erwahnt, meine Biblio- 
graphic sei hochst unvollstandig, so geht er uber 
meine, dieselbe einleitenden Worte: „Die Biblio- 
graphic erhebt nicht den Anspruch auf Voll- 
standigkeit" usw. einfach hinweg. Und nun 
beginnt eine Blutenlese von Bezeichnungen, die 
man vielleicht von einem tschechischen Ab- 
geordneten im Wiener Reichsrat ohne Ober- 
raschung aufnimmt, die aber bei Wiener Schrift- 
stellern nicht gebrfiuchlich sind. 

DaB in einer ersten Arbeit uber ein so 
schwieriges Thema Fehler unterlaufen mussen, 
ist klar, und ich gebe auch gerne zu, solche 
gemacht zu haben. Es ist nur die Frage, ob sie 
von Belang sind. Inzwischen sind sechs Jahre ver- 
flossen, und in weiter erschienenen Arbeiten, 
von denen Hirth aber geflissentlich nicht 
Notiz nimmt, sind dieselben auch teilweise be- 
richtigt. So die Tatsache, dafi die „Phantasieen 
in d-moll" und die „Phantasieen in b-moll tt , die 
ich anfSnglich in der Annahme eines Druck- 
fehlers fur dasselbe Werk hielt, voneinander 
verschieden sind. Die Weisheit, dafi das Bild 
des Erzherzogs Johann nicht von Lyser, sondern 
von Blasius Hofel ist, durfte auch bei Hirth 
erst sehr jungen Datums sein; denn er zitiert 
als Beleg dafur (S. 492) ein 1910 erschienenes 
Werk. Seine Ausfiihrungen uber den nicht 
stattgefundenen Besuch Lysers bei Goethe 
konnen mien nicht im mindesten iiberzeugen. 
Dafur, daft ich in meiner Biographie unter den 
verschollenen Werken sechs Zeichnungen 
„Richard Wagner als Dirigent" ohne nahere An- 
gabe (sie stammt von Lysers Tochter) auffuhre, 
muft ich die Bezeichnung „der unzuverlassige 
Hirschberg" einstecken. Die Ruge, daft ich 

l ) Friedrich Hirth: Johann Peter Lyser, der 
Dichter, Maler, Musiker. Verlag: Georg Muller, 
Munchen und Leipzig 1911. Vgl. die Besprechung 
auf S. 378 des vorliegenden Hefts. Red. 



eine „Annonce a als Werk bezeichne, zerfalit 
in nichts; in seinem Tagebuche fuhrt Lyser 
an, dafi er den Komodienzettel und die 
Annonce zu „Paris und Mexiko a verfafit habe 
letztere wird wohl ausfuhrlich und witzig ge 
wesen sein. Bleibt also noch, dafi ich statt 
„Lembert tt einmal „Lamleth a geschrieben habe, 
weil ich das in einem Berichte so fand. Furchter- 
lich! Entsetzlich! 

Einen unleugbaren Vorsprung aber habe ich 
vor Hirth, namlich den, daft meine Biblio- 
graphic durchaus auf eigenen Forschungen be- 
ruhte, wogegen absolut nicht nachzuprufen ist, 
was Hirth (naturlich ohne es zu erwahnen) 
davon fur die seinige benutzt hat. Daft eine 
solche Benutzung tatsfichlich stattfand, geht aus 
einem Umstande deutlich hervor. Hirth ent- 
nimmt ihr nSmlich „kritiklos* (ein von ihm mit 
Vorliebe angewandtes Wort) eine fehlerhafte 
Angabe: die Steinzeichnungen zu „Octavianus 
Magnus** von Gelbcke sind, wie ich mich uber- 
zeugt habe, nicht von Lyser. Hirth scheint 
seine Bibliographic ubrigens fur absolut voll- 
standig zu halten; ich kann aber noch folgende 
Zusatze machen: 

1. Zwei Lithographieen zum „Fuhrer durch 
Hamburg und Altona". Hamburg (Schuberth 
& Niemeyer) O. J. 12°. 

2. Zwei farbige Illustrationen zu einem 
Kinderbuch (Zwei davon unterzeichnet: der 
Rosenhiigel, die Schuld). 

3. Titelbild zu: C. Roftler, Zoltan der Kuhne. 
Leipzig 1834. 

4. Ronge-R^bus. Lithographic mit Gedicht. 

5. Urbanvon Basel. Mit drei Lithographieen. 
Sachsischer Ameisenkalender fur 1843, 
1845, 1846. 

6. Michels Fata vor, auf und nach der 
Reise. Mit zwolfsatirischenMonats- 
bildern. (Erweiterte Form der von Hirth 
nur als Federzeichnungen gekannten Bilder.) 
Ibid. 1844. 

7. Der Schmied von der Pleifienburg. 
Eine Sage. Ibid. 

8. (?) Sachsischer Disteli - Kalender. 
21 Gedichte politischen Inhalts. Mit zwolf 
Holzschnitten. Ibid. 1845. 

Wahrscheinlich ist in diesen Kalendern 
noch viel mehr von Lyser Stammendes ent- 
halten. 

9. Ein Besuch bei Ludwig Tieck. Frank- 
furter Museum 1856. 

10. Tanz-Album fur 1844. Allen froh- 

lichen Tanzerngewidmet. Grofte Titel- 

zeichnung in Lithographic Berlin (Bote & 

Bock). Qu.-Fol. Dieselbe Zeichnung in 

den Albums fur 1845—49. Das Jahr 1850 ent- 

halt eine veranderte Zeichqung „J. Peters sc. u 

signiert. Ich glaube nicht, daft dies ein 

Pseudonym fur J. Peter Lyser ist. — Hirths 

bibliographische Angabe: „Zeichnungen fur 

den Musikverlag Bote & Bock in Berlin 

(ca. 1841)" ist so oberflachlich und un- 

wissenschaftlich, wie nur moglich. 

Fehler von der Qualitat der an mir geriigten 

kann ich Hirth zu Dutzenden nachweisen. 

Heinses Werk heiftt nicht „Hildegardis u , sondern 

„Hildegard von Hohenthal"; Rochlitz' „Fiir 

Freunde der Tonkunst" hat nicht drei, sondern 

vier Bande; das erste Heft der „Portriits fiir 
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Frcunde der Tonkunst" ist nicht erschienen, 
Hirth gibt S. 339 das Gegenteil an. Die 
„Naturgeschichte des Musikanten u ist nicht von 
„Paukenwirbel" (S. 369), sondern von „Pauken- 
schlager"; da es Hirth aber besser in seinen 
Kram pafJt, verwandelt er „schlager a in „wirbelV) 
urn Lysers fruheres Pseudonym „Paukenwirbel a 
fur seine Ausfuhrungen verwenden zu konnen. 
Ubfigens wird jeder, der nur einigermalien 
Lysers Art kennt, auf den ersten Blick sehen, 
daft weder Text noch Zeichnungen dieses Buches 
sein Werk sein konnen. 

Nun muli man sich weiter vergegenwartigen, 
unter welchen Sufteren Umstanden die Arbeiten 
Hirths und die meinige entstanden sind. 
Hirth laftt sich von seiner Behorde ein halbes 
Jahr Urlaub geben, und schreibt Iediglich 
sein Buch uber Lyser. Dabei sitzt er in 
Wien an der Quelle. Meine Arbeit konnte nur 
in den wenigen Stunden, die ich angestreng- 
tester Berufsarbeit abringen muflte, geschrieben 
werden, und ich war dabei Iediglich auf meine 
Sammlung und die Berliner Bibliothek ange- 
wiesen. Hirth zahlt aufter Fraulein Henriette 
Burmeister-Lyser, der auch ich viel danke, nicht 
weniger als zwei Dutzend Heifer (die Biblio- 
theken nicht mitgerechnet) auf. Nun hatte man 
danach erwarten konnen, daft Hirth seine 
Arbeit wenigstens stilistisch feilen wiirde. Aber 
wenn Richard Wagner noch lebte, wiirde er 
Satze wie: „Nach Dresden zuriickgekehrt, — 
Frau Karoline war gerade in Riga, wo sie (die 
Berichte stammen von ihr) Triumphe feierte — 
mufite Lyser trachten, sich mit seinen drei 
Kindern (das neugeborene war einer Amme an- 
vertraut) so gut wie moglich einzurichten** oder: 
„Freunde hatte Lyser fast keine inehr" usw., in 
einem Aufsatze „Herr Friedrich Hirth und sein Stil" 
genau so gegeiftelt haben, wie er es mit ..Herrn 
Eduard Devrient" tat. Ubrigens bin ich nicht 
der Einzige, den Hirth in seinem ihm durch- 
aus eigentiimlichen Jargon abkanzelt. Ein ge- 
diegener und eifriger Forscher, wie Gaedertz, 
wird einfach „der kritiklose Gaedertz" genannt. 
Dabei scheut Hirth sich nicht, ganze Seiten 
aus einem Buche des „kritiklosen Gaedertz" 
(S. 526 f.) abzudrucken. Warum? Und das ist 
eine der charakteristischsten Stellen fur Hirths 
literarisches Arbeiten. Zweifellos namlich ist 
die Posse „Linorah oder die Wallfahrt nach 
der Olmuhle" eine Parodie auf Meyerbeers 
„Dinorah", die wichtigste Leistung Lysers aus 
seiner letzten Hamburger Zeit, und jeder, der 
uber diese Zeit schreiben will, muft das Stuck 
gelesen haben. S. 526 berichtet Hirth: „Das 
Werkchen blieb mir unzugiinglich." Nun mufite 
er aber aus meiner Arbeit wissen, dafi ich das 
Stuck besitze; ich hatte das Titelblatt reprodu- 
zieren lassen. Vielleicht besitzt es auch der 
„kritiklose Gaedertz". Urn es zu erhalten, 
mufi man aber hoflich sein. Dazu kann sich 
aber Hirth nicht verstehen; und so verzichtet er 
denn lieber darauf, das wichtige Stuck zu lesen. 

Wie ich aus dem Vorwort ersah, hatte ich 
schon einmal die Ehre, von Herrn Hirth er- 
wiihnt zu werden. In der „Zeitschrift fur Biicher- 
freunde", Septemberheft 1908. Von Herrn 

') Weitere Vcrwandluni;skunste dieses Proteus 
werden wir noch kennen lernen. 



„Hirth"? Nicht doch! Von Herrn „Friedrich 
E. Hirsch"! Aber dieser „Friedrich E. Hirsch" 
ist ja ein ganz anderer; er spricht ja von „in- 
struktiven Ausfuhrungen", von einem „geschatz- 
ten Autor", von w Unrichtigkeiten, die sich nur 
infolge des Fehlens zuverlassiger Quellen ein- 
stellen", von einer „bis auf ein paar Einzelheiten 
zutreffenden Biographie" usw. Sollte nun 
die Namensanderung auch eine vollige Ver- 
anderung des Charakters hervorgebracht haben, 
derart, dafi Herr w Hirsch" von Hoflichkeit 
uberfliefit, Herr „Hirth" aber unhoflich 
ist? Freilich, in einem eignen Buche ist 
man Herr; in einer Zeitschrift aber mufi 
man den guten Ton wahren. Andernfalls wiirde 
Fedor von Zobeltitz Ihnen die Tur gewiesen 
haben, Herr Hirsch-Hirth! Nachdem er dann 
im Dezemberheft der w Zeitschrift fur Bucher- 
freunde" von Fedor v. Zobeltitz eine nicht 
iible Vorlesung uber literarischen Anstand hat 
anhoren miissen, erklart Hirth im Februar- 
heft desselben Blattes weiter nichts, als dafi der 
Name „Hirth" kein „Pseudonym", sondern sein 
wirklicher Name sei. Wer hat denn jemals in 
„Hirth" ein ^Pseudonym" gesucht? Es ist nur 
eine Namensanderung, die in diesem Falle ver- 
dunkelt und irrefiihrt. 

Also „Hirsch" und „Hirth" sind doch 
eine und dieselbe Person? Dann kann ich 
mich ja zum Schlufi noch mit Ihnen, Herr 
Hirsch, uber eine ganz spezielle Affare offent- 
lich auseinandersetzen! Sie erinnern sich doch 
wohl, mir vor langerer Zeit einen sehr hoflichen 
Brief geschrieben zu haben, in dem Sie mich 
auf Veranlassung von Frl. Henriette Burmeister- 
Lyser um die in meinem Besitz befindlichen 
Autographen der Karoline Leonhardt- Lyser 
baten? Ich sandte sie Ihnen sofort — einge- 
schrieben — , erhielt aber keine Empfangsbe- 
statigung, geschweige einen Dank! Schon diese 
Taktlosigkeit machte mich stutzig. Jetzt habe 
ich die Erklarung dafiir. In dieser Zeit ging 
offenbar die Metamorphose aus dem noblen 
„Hirsch" in den groben „Hirth" vor sich. Bis 
heute habe ich die Autographen trotz Mahnung 
(ich schrieb natiirlich an Dr. „Hirsch"-Wten) 
nicht zuriickerhalten. Deshalb sage ich, wie 
Hans Sachs zu Beckmesser, zu Ihnen: 

„Und dafi man von Euch auch nichts Ubles 

denkt, 

Behaltet das Blatt, es sei Euch geschenkt." 
Dr. Leopold Hirschberg-Berlin 



E. T. A. HOFFMANN 

Monographie von 
Richard Schaukal 



Mit 1 Lichtdruck und 10 Bildern 
kart. 1.50 M., in Leder 2.50 M. 

3. Tausend 

Schuster & Loeff ler, Berlin 
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Fur unsern Verlag befindet sich in Vorbereitung : 



FRANZ 
SCHUBERT 



Eine Biographie 

mit ca. 180 Abbildungen 



von 



WALTER DAHMS 



**- 



Die beschamendeTatsache, daB dem groDten 
Lyriker aller Zeiten und Volker — Franz 
Schubert — noch kein wiirdiges biographi- 
sches Denkmal errichtet worden ist, wird 
jetzt zur Legende. Die 1865 erschienene 
Lebensbeschreibung Heinrich Kreisles von 
Hellborn war der einzige Lichtpunkt in 
der armseligen Schubert- Literatur. Das 
Buch ist langst vergriffen und vollig ver- 
altet. An seine Stelle tritt nun das neue 
ausgezeichnete Werk, das, eine Arbeit vieler 
Jahre, nicht nur alle Forschungsergebnisse 
sammelt und iiberraschend neue Ent- 
deckungen zutage fordert, sondern das end- 
lich gutmachen wird, was bisher gesundigt 
worden ist an einem der bewunderungs- 
-:- wiirdigsten Genies der Menschheit. -:- 



Den Termin der Aus- 
gabe und den Ladenpreis 
geben wir noch bekannt. 



SCHUSTER & LOEFFLER, BERLIN W57 
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STEFIGEYER 

Sechs alteTanze 

Dasslsehe TranskrlpaoiiM fflr Vlollne mi lUiler: 

No. 1. Bach, Ph. E. t Menuett — No, 2- Kuhlaii, Walter — 

No. 3. Beethoven, Llndler — No. 4. Leclatr, Lindler — 

No. 5. Leolair, Gavotte. M. 1.— netto. 



No. 1. 



Fflr flolbe tile In: 

Baoh, J. S^ Marsch. M.O.50 netto. 



Rdszavfilgyi & Co., HoItausIkalien-ferliB, 

Budapest — Leipzig. 




21.JtmI bis l.Jtili 1912. 
Konzerte der Wiener PbUbarmoniker- Dlrigenten: 
NIKISCH, SCHALK, WALTER, WEINGARTNER. 

FestauffOhrunsen in den Hofttiwtern. 

Anskunfte Jm Konzertbureau Erail Gutmann, 
BerllnW35, Am Karlsbad 33, und MunchenjTheatixier- 
straBe38, und Konaertdirektion A. Gutmann {Hugo 
Knepler} und k, k* Gesellschaft der Musikfreunde 
in Wlen J, GiaelastraQe 12* 



Bildungsanstaltjaques-Dalcroze 
Dresden-Hellerau 



O 



Lehrerausbtldungs- und Theaterkurse 
sowie Hospitantenkurse fltr Musiker 

Anm*: Infolge starker Nacbfrage ist dauern der Mangel an dip]. 
Lebrkrftften der Metbode. Dipl. Sch tiler haben durcbwegs gute 
Stellungen. Besonderer Mangel an minnlicben Lehrkrftften, 



DelPeroflia-Selimidl 

landolinen 




mm- AlMBrDAw* -mm 

■V Mr «• gaaai Walt -^fl 

C. Schnlil I Cl, Trial 

utmfi|ntti.o 




Oasnerlono 

3 B&nde 

yeh. je 5 M., geb. je 6 M. 



Yergessen Sle niehl 

thro Programme an die Rodtkfttm der 
.Koniertproiramme der atgjt m w n r 

(Vef Lif Hoed ScbltimOIIer, Fiukfort ■* M.I 
in fteoden, Frobebtfre puis. 



CAM, IMDUini 




Geh. 3 M, geb. 4 M. 

Schuster & loefDer. Berlb. 



Richard Wagner ala Xethetiker 

gebeftet AL 5.—, geb und en M* 6,— 

Moderne MusikBsthetik in Deutechland 

gebeftet M. 8.—, gebunden M. 0.— 
XII 
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NEU CREMONA 

5TREICH-INSTRUMENTE 

m. b.H,, Btrlln, Prl«dr1ditttra8ft 181. 
N«u-Cr«von« badautat 

die langersebnte Ldsun; des aJtitafienischen Geijrenbauprobieins 
(harmoniflche Abatunmung der KLangplattenV Nach dem UrttU onserer 
grofiten Kiuutler, wie Nikisch, Ysaye, Marteau und andarer, sind 
Neu* Cremona -hstruinente von den beruhraten Stradivariua- und 
Guornerius-Originalcn nidht su unterscheiden. 

W«ltmiut«(lung Turin 1911 1 0«ld*n« Madalllft. 

Dauerndc Garantio fur Haltbarkeit des Tones. Teil- 
xahlung ohne Aufacblag. Instrumeptc von M. 250 an* 



MeisterwerK ersten Ranges 

dera keine Nation cm tweites an die Sehe m stellcn hat, ist die Dunmehr 
komplett in drei Banden enchienene, Rudolf Maria Brehnaupt jrewidmete 

SQQ, Sehuie des moderDenKlavierspiels 

die bereits iu fast alien St&dtan Deutschlanda, Osterreid) • Unganis, 
aufierhalb Deutschlands in Pari*, Petersburg, Valparaiso, Merico now. 
eingefuhrt ist Sie lit nach Anaicht allererater Maaikgr often ein 

EpwMtota Wrt -!- Mit Mr. mim MW m mi 

-;- -:- Klavierachule auf Grand der naturlichen Technikl -:- -:- 
Obne Verbindlicbkeit xur Ansidrt durch jede Muaik&liennandhing 
oder direkt vom Verlag G, Thies Nachf* Leop* Schutter, Darmstadt 




Dlreklor: Prafmor MAX PAUER. 
VoUatlndige Ausbildting in it Lea Flchera derTonkunst 
Opera- u. Orchestcrschule. Begin a desViDteruemesters 
15. September* Prospcktc durca das Sekretarlat 



MIL IflQEHAHH 

REGIE 

8. Auflage mit 2ft Blldei-a 

Gehetot 5 M., gebunden 6 M. 

Schuster i Loeffler, Berlin 



Litatlu ir RompBDiittD ! 

la dtehitffwhcr AfljfQhrtnj wtrkmiftvollt 
Sloth eu komttchnr Oper, pjiholotfacfaer 
P*rod[e a ad OpentttA. OJhrten unter 
E.JLB.12 in dta Expedition der MU5JK. 



HENRI LICHTENBERGER 

■Mart Vmer der DEdim nd Banker 

(Vo-lif v* He! Goer) tiar «hr |tit erbilten 
in fciufen gcjucht. CHTertcn id It PreU- 
ugibi u R> Krati, H«ltelD*rf , Afilap* 80. 



HUGO WOLF 

Biographie in vier Banden 
von ERNST DECSEY 

Mit 70 Bildern 

Verlag Schuster & Loeffler, Berlin W 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule ffir Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22 a. 

Zweiganstalta Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frequenz im Schuljahr 1909/1910: 1284 Schiiler, 124 Lehrer. 

Ausblldiing in alien Fichern der Musik und Darstellungskunst. Sonderkurse fur Harmonielehre, Kontrapunkt, Fuge, 

Komposltion be! Wllhelltl Klatte. Sonderkurse uber Asthetik und Literatur be! J. C. Lusztlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fiir Kinder vom 6. Jabre an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Beginn des Schuljahrs 1. September. Eintritt jederzeit. Prospekt und Jahresberichte kostenfrei durch das Secretariat. 

. Sprechzeit 11—1 Uhr. 

*r # T"^ erteilt psychologisch -asthetische Kurse fiir 

I lllQf^ Ijf^V^T* Konzertpianisten und -pianistinnen 

^"^ ^^ ^"^ 7 welche sich in ihrer Kunst idealisieren und vertiefen wollen. 

ddddd Tonkiinstlerin ddddd K a s s e 1 - W i 1 h e 1 m s h 6 h e , Rasenallee. 

Anna von Gabain TXZZJt 

DDDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreno). DDDDDD Kurfflrstenstr. lit m r. 



Fran Felix 7cbmldt-K0hne SBSSJW 
Professor Felix Jchmidt WttM?! 

BERLIN W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorf, 7419. 

PIlAAffllN flmiftff A = Pianist u. Konzertbegleitei*. =: 

LllCuDDr K rllSSB FOr Unterricbt schriftliche Anmeldung erbeten. 



BERLIN W 50, Passauerstrasse 39 




Else Gipser 

1 Konzertdirektion Gotmann, MOndien. 

Eigene Adresse: Berlin W, Miinchenerstr. 49/50. 



Unterricht im Klavierspiel. 



| Boerlage Reyers sss 

o Konzert — Lieder — Oratoria * Berlin W > LandshuterstraBe 1 

iVertretung: Hermann Wolff, Berlin 
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Berthold Knetsch 

Dozentl. Mutikwittenschaften a. d. Freien Hochschule, Berlin. 

Berlin W 15, Bleibtreustratse No. 33, Gartenhaut. 
Zu sprechon taglich von 2—3. 

Unterrichtskurse fOr Musik- 
wissenschaften und Klavierspiel 

(im Sinne der Riemannschen Lebren und ihres weitereo 
Ausbaues.) 

Prospekte unentgeltlloh. 



L n. d. RezniCBk 

LKapellmeistEr der Jtonmehen Oper". 



Gesamte Theorie der Musik 



Instrumentation :: Vorbereitung von Dirigenten. 

Knesebeck- 
straQe 32. 



Berlin-Charlottenburg 



Stntny Xloos 



lieder- und Oratoricttsingcrin d S? si™»> 

GesangspSdagogin. Sprachfehler (Stottern usw.) 

werden in kurzer Zeit beseitigt. == 



Frankfurt a. M. f Merianstr. 39. Sprechstunde 1 — 3, 



m Quarltsch 



Orselvlrtuose 



Konzerte auch 
im Ausland :: 



Magdeburg, Pfalzerstr. 1 



Werke fiir zwei Klaviere, 
Elsa und Caecilie 

SATZ 

BERLIN W, Waitzstr. 5. 



Inka v. Linprun 

GeigenKiinstlerin und 
:: Violinpadagogin :: 

BERLIN W 15, LietzenburgerstraBe 12, part. 

Sprechstunde 2 — 3 Uhr. 



GOTZ 



Loewe- Interpret, Baritonist 

= Godesberg, MlttelstraBe 9. = 



UALEHTIH LUDuJIG 



Abl.Oktober 
1912 in Berlin 



Tenorist. 

Woldenburg (Sctiles.), FriedianderstraBe 19.11. 



Oratorien, 
:: Lieder :: 



Otto Brdmme m 

Buch schlag (Hessen)b. Frankfurt a. M. Fernspr. No. 33: Sprendlingen Offenbach. 

Ilia UllPrHprllPPlf ^^"toKunstjesanjes 

1 U A AUCl'IlClUCvIV a . sternschen Konservatorium 
Grossherzogl. Bad. Hofopernsangerin a. D. Berlin W, Kulmbacherstr. 9 III. 



Ellen Andersson : SB 



Cjl.'inzcnJ empfohlene Schulerin von K. M. Breithaupt. 

BERLIN W 15, PfalzburgerstraBe 7 p. 




r Post-Quartett 

Konzertadresse: Arthur Post. 

Frankfurt a. M.. MainluststraQe 6. 




Otto Hikitits, 

Lucie Hikitits, 



KONZERTE, 

iDteiridt. o Kammermnsik. 
Berlin-Wilm., 

Pfalzburgerstr. 58 in. 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Soeben erschien: 



BEETHOVEN 

stAtten in wien 
und umgebung 



von 



mit 124 Bildern 

BERTHA KOCH 



Geheftet M. 4.00 = Kr. 4.80, gebunden M. 5.00 = Kr. 6.00 

Unter den Heroen der Menschheit hat keiner so riele Wohnstatten gchabt, wie 
Beethoven. £tn tragikomtscbes SthicksaL liefl ihn trie das Asyl finden, das fur 
die Geburt seiner unsterbb'dien Werke geeignet gewesen wire. Ruhelns, bis in 
die letrten Lebcnsjahre einem Nomaden gleidi, pilgert Beethoven in Wien von 
Hans zu Haus, imxner wieder ein neues Heim ergehnend* — In mancherlei Studien 
ist der Versudi gemacht worden, Beethovens Wohnstatten nadixuspuren, dock ist 
dies bisher nur mm Teil oder in unzulangtidher Weise gelungen. Jetzt erscheint 
endlicb, ab Frucht emsigsten Studiums, das Werk einer Dame, die mit der Feder 
wie mit der Photographic ausgezeidraet umzttgehen versteht, ein Werk, in dem 
das sdkwierige Thema Yollstandig erschopft wird Der Texttei) gleidit einer 
Wanderung durdi Wien und seine reiz voile Umgebung; vor jedejn Beethovenhaus 
wird Halt gemacht und eine eingehende, auf ardiitektonischer Information berubende 
Erklarung gegeben, die 1 94 AkKlNimiYan **** samtlich von der 
durdi die beigegebenen A ^ JAOUliaUngCn, Verfasserin selbst auf- 
genommen, den Anschauungsreiz vervollstandigen* Wir Bind" in jene Zeit zuruck- 
ver&ctzt, da der Jupiter toaans von Wien sub die Gcschjckv; der Musik lenktc. 
Das verdienstvolle Buch nimmt seines historisdieji Wertes 
wegen in der Beethovenlheratur eine 
Etgeostellung ein. 



Schuster&Loeffler, Berlin und Leipzig 



FUr den HekluDcteil : Scfauflter it Loefflcr, Berlin V- 



XVI Dmclt vod Hermit ft ZLtniKii, G.n.b.H., Wlneaberf. 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



f'Vu\oli'' Original from 

j.y.vuL! :..y ^ ii k n^ii UNIVERSITYOF MICHIGAN 



Libera Estetica-Konzerte * Kiinstlerische Leitung: Musikdirektor Paolo Latta 

3 Via Michele di Lando 3, Florenz 




IDA ISORI 

Italienische Kammersanyerin (Bel-Canto) :: Solistin der LIBERA ESTETICA-KONZERTE 
Leiterin der JSORI BEL-CANTO-SCHULE", 3 Via Michele di Undo 3, Florenz 



Die alt-italienische Arie :: Ida tori und ihre Kunst des Bel-Canto 

von Dr. RICHARD BATKA 

(Da*nat m cfcr k. k. Akufemk ffir UuiDe ud drafcifluule Kuut i> Wim) 
Bei BucbhandhiQ? Hujjo HelJcr & Co., Leipzig und Wiep, BAiiernxnarkt 3 :: Preit 1.— Mk, 



IDA ISORI -ALBUM 

Alt-italienische Arien (zwei Bande), bcarbeitet von IDA ISORI 

UNIVERSAL-EDITION, WIEN-LEIPZIG 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Br citkopf & Hartcl 

BERLIN T i7TT> 7 Tr* LONDON 
BRCSSEL *^ lir *l\J newyork 



PIEMONTE 

Suite fur Orchestc 
von Leone Sinigaglia, Op. 36 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



/ ! Klassische n 

Violin-Musik 

beruhmter Meister des 17. und 18. Jahrhunderts 
fur Violine und Klavier nach den Originalwerken 

bearbeitet von 

s — Gustav Jensen — 

■ 

■■a 
m 

Fur eine Violine und Klavier 



Hefl L Geminiani, Sonace I A 


Heft 14. Mozart, Adagio E and Rondo C 


Heft 2. (jcminiani, Sonare 11 h-moil 


Heft 15. BarthelemoM, Som 


(So mis, Adagio und Allegro 


Heft ia. HiindeJ, Sonaie A 


Heft 3. Nardini, Adagio 


Heft 17. Vivaldi, Sonata 


ISenaille, Arie 


Heft 18- Veradni, Konzert-Sonate 


Heft 4. Pugrrani, Senate E 


e-moll 


Heft 5. Senallle, Sonaie G 


Heft 19. Leelair, Sonate IV D 


Heft 6. Tartinl, Sonate c-moil 


Heft 20. Handel, Sonate X g-motl 


Heft 7. Tartinl, Sonate C und GfgaD 


Heft 21. Hfindel, Sonate XIII D 


Heft 8. Geminianl, Sonne VII Id-moll 


Heft 22, Led air, Le Tom beau {Sonate) 


Heft 9. Geminiani, Ausgewlblte 


Heft 23. Benda, Sonate VIII miioI) 


Son a ten slue 


Heft 24. Bach, Sonate g-moll 


Heft 10* Borghi, Sonate Tl A 


Heft 25. Corelli, 3 Sonaten 


Heft II. Borghl, Sonate IV g-moll 


e-tnoll 


Heft 12. Vera rinl, Sonaie a-moli 


Heft 2fi. Tartinl, 2Sonaien: 


Heft 13. Corclll, Folila eon Variazionl 


Heft 27. Mozart, Andante, W 


d-motl 


e Hondo 


Heft I bis 24 a M. L— t 


Heft 25 bift 27 a M, L50 


Fur zwei Violin 


en und Klavier 


Heft 28. Boyce, Sonate A 


Heft 31. PurccIL Sonate e-moll 


Heft 29. Purcell, Goldeoe Sonate 


Heft 32. Purcell, Sonate 


Heft 30* Purcell, Sonate h-moll 


Hcfr 33, Vcradni, Sonate c-.. 


Heft 34. To 


relll, Kon 


Heft 28 bis 33 ft M. 


1.— , Heft 34 M. 1.50 

— A _ , — — — ,_ . _ . 



B. Schott's Sohne, Mainz 



Urauffiihrung 
anlaBIich der Wiener Musikfestwoche am 26. Juni 



Am 



GU STAV M AHLEK 
DLS9NPH0IDE 

(Das letzte Werk Mahiers) 

U.-E. Nr. 3397 Klavierauszug zu 4 Handen 
(J.V.v.W6ss)Mk.l2.- 









U.-E. Nr. 3398 Taschenpa 



Zu beziehen durch jcde Musikalienbandlung 



Universal-Edition A.G., Leipzig-Wien 




JfoVa SltttrocK 191 2 

Violine und Klavier 

DESSAU, B v op. 53 Aui melnem Jugendgarten. 8 Charakicr- 
slucke in 2 K often 



DVORAK, A,« 3 Humorosken aus op. (01: No. 

Rosario Scalcro 

SCHAUB, HANS FERD., op 4 Caprlccio 



rneitet von 



Violoncell und Klavier 



FHEY t E„ op. 8. Sonate 



8W AND A , © op. 180, 3 Vort ragsstQeke : Berceuse, Gavotte 
5 i 1 1 1 r ft I J o 

| Verlag von l. Simrock G.m.b.H., Berlin W 50, Tauentzienslrafie 






"I 



gegrOnoet von 



RU S S I S CH E RjJlMUSIKVERLAG I 



8. H. N. Kt'SSEWITZKY 



MOSKAU BERLIN ST. PETEBSBUPG 



SOEBEN ERSCHIENENi 

* 

N. RIMSKY-KORSSAKOW 

STREICH-SEXTETT 

NACHCELASSENES VERK REVIDIERT von M. O. STEINBEHO 

PARTITUR, ST1MMEN. (KLAVIERAUSZUG VIERHXNDIG im Or.ck) 

*■■ CATOIRE, op 2 . Klavler-Konzert 

AUSGABE FOR 2WEI KLAVIERE. (Partitnr und Stfmmei, im Dn.cfc> 



J. DOBROWEN, 



op. i. Acht Praludien 

fUr KLAVIER. 



IV 



GEBR.PERZINA 

SCHWERIN In Mecklbg. 

Spezialitat: Klelne Perzlnn-Flfliel 1.M m loos 

PirtMT S<hw»iKl«r»Mecfianilt 

die tonvollsten der Welt 



Hofpianofortefabrikanten 

Seiner Kdnlglicnen Hoheit des Groftheriags vera Meckleaburg-Scbwcrin 

Ihrer Majestlr der Kansgin der Nlederlinde 

Seiner Kdntglichen Hubcit des Kontgs van Portugal 

Seiner KSnlghdien Hohelt de* GroQherzogs roil Oldenburg 

Seiner Hoheit des Hcrzoga Ton An hah 

Seiner Kflnfgllchen Hoheit des Prinzen Charles-Louis von Bourbon 




Gustav Fiedler 




FLOGEL- UNO PIANINO-FABRIK 

.BECHSTEI 

HOFLIEFERANT 

BKINER MAJSSTAT Dtt XAI3KH3 OTTO 3E 
IHBEB M A JKKT AT PER K A tSERJ N I 

Birai am EOmoL r Brarar 

B I A JESTAT DBS K AIS&B-S JBSX^AJTD 

BtAJESTAT I)KR KAISER 
BEINEB MAJB8TAT DU ltd NIG 
SKOTEB BO AMD VC 

HIRF.R M ' DER \ VOB 

IN EH 1 
8EINEE MAT 

8 DESK nAism 

BEnTER HAJBSTAT Dl^ 10 

IflRKB MAJJEBTAT DEB KORIGDI VON HC5IV 
IOTTER M AJ 1 

HIRER RCjMOL, HOHE2T DBS PBINZESSLN FRITORIGH E -REL-fi- 









&ETKELB KONIG 
8 E I Nmi B 
IHRER KOKIOI- ER PB 



I.UDWIG FKRD1N 
ISBN 



X* M \f^B^Bfl 



P ARC 



Grossc goi rigende ie*«- 

Bechslein Had. London W. 

BERLIN N„ 



n*«. 



Joh*nni 
BEST 



BeriiHL 



Tel.^ 



PARIS, 

cut. Part* 



LONDf 



Anerkennende Zeugiiisse der bcdeutendsten Musiker. 
Euten d f Albert 

be Ich BO 

Fermccio II. HiihooI: Erti bel 
dco Btcb 

hactisteti ujir iufcrlcgtcn Auf£»bcn da Vortrifi und d 

echftotasdiei: sree tftfcMtftUmire Vonuy 

prciswi, m\r ju arciacr Frtiide gerei> 

Tercua Cftrreno: 

-gaQgtti htitc, *ind d«* 
iunn tich in der Til gntulr 

ibra d*r dee AniohllQi 

■■ unU-crujig tOr die Bcchstein-Piir 

Leopold <J©doic*I* wthree Hcrteiwbedflrfnli, IhncE 8«nrttftd' 

imd Bcj»c 
ModuUtionifl. roots, eowic die ■ uissrordwitilcn infeocbmc Spiel in bcflbigcn dec 

dti Bbbtuteio-taitrunent tit uttd bieibt tie VilEi—i 
dt* Idfttl del Klaitfert, 

Nophk* 9f enter: Beceitti mm* 

A Ft ii r K 4* li ii h be I * &cJ a 
edle 



unbefri 



1 * * .' t ■ * . i* 1 1 \\ n<*nf> 



i rn ntDiddiiieiien leiir 

id t£ 




